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PROEMIO 


Ogginiai  che  il  gusto  e intelligenza  per  le  arti  si 
sono  estesi  a ogni  classe  di  persone,  lo  studio  della  di 
loro  storia,  che  in  un  tempo  è quello  della  storia  della 
civiltà  dei  popoli,  si  è reso  necessario  quanto  ogni  altro 
ramo  della  letteratura.  E questo  studio  è tanto  più  es- 
senziale, quanto  più  si  considera  che  per  questo  mezzo, 
slanciandoci  attraverso  le  più  lontane  epoche  si  scopre 
come  gli  uomini  dapprima  quasi  belve  selvagge,  e privi 
d^ogni  immagine  del  bello,  siensi  per  gradi  amman- 
siti, finché  poi  illuminati  dalia  fiaccola  della  civiltà,  non 
pure  ànno  saputo  con  grande  verosimiglianza  gli  oggetti 
sensibili  imitare,  ma  in  questa  stessa  imitazione,  al  più 
sublime  ideale  di  perfezione,  che  supera  la  natura  me- 
desima, innalzati  si  sono. 
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£ poiché  i monumenti  sono  il  rondamento  della  sto- 
ria, questa  in  ogni  sua  pagina  presenta  P impronta  dei 
tempi  trascorsi,  ed  il  carattere  dell’  artista,  il  quale  nel- 
le sue  produzioni  maniresta  sempre  o la  propria  indivi- 
dualità, 0 l’ influenza  che  in  lui  anno  esercitato  le  con- 
dizioni dei  tempi,  e pereiò  sotto  questo  duplice  rapporto 
artistico  e psicologico,  l’ arte  è la  forma  estrinseca  che 
prendono  le  idee,  e se  vuoisi,  il  linguaggio  plastico  con 
che  i popoli  tramandano  ai  posteri  la  loro  morale  c ci- 
vile esistenza. 

Infatti  se  si  rimonta  alle  più  remote  antichità,  e da 
lì  si  scende  alle  due  grandi  epoche  del  paganesimo  e del 
cristianesimo,  nulla  veggiamo  che  ci  offra  un’  idea  più 
completa  della  barbarie  o della  civiltà  e della  gentilezza 
dei  diversi  popoli,  quanto  i monumenti  che  per  le  arti 
si  sono  da  secoli  in  secoli  trasmessi  alle  future  genera- 
zioni. In  essi  i popoli,  senza  accorgersene,  imprimono  il 
carattere  della  loro  religione,  dei  loro  costumi,  e deila 
loro  sapienza,  e senza  idea  preventiva  formano  artisti- 
camente la  storia  deila  loro  civiltà. 

L'occhio  infatti  nulla  trova  di  che  pascersi  in  quel- 
li enormi  macigni  ammassati  l’ uno  sull’  altro,  che  for- 
mavano i templi  della  druidica  gente,  né  può  posarsi 
un  istante  in  quei  quasi  informi  idoli  che  manifestano 
la  primitiva  rozzezza  di  quei  popoli  barbari  ; c l' animo 
non  può  non  corucciarsi  alla  vista  di  quelli  altari,  ove 
la  ferocia  dell'  uomo  immolava  ai  numi  vittime  umane. 
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Bcn^  altra  maDifcstazione  fanno  le  sponde  dell'  Eu- 
frate, ove  avanzano  ancora  le  ruine  dell'  immensa  c su- 
perba Babilonia,  e quasi  la  storia  dell'  antico  Egitto  si 
legge  nelle  scolpite  mura  di  Tebe,  e novelle  cognizioni 
di  quei  popoli  si  ritraggono  tuttora  dalle  gigantesche 
piramidi  egiziane,  e di  Menfì. 

Gli  stupendi  bronzi,  i bei  vasi  fìttili,  le  preziose 
gemme  lavorate,  ed  incise  con  la  più  squisita  perfezione, 
i diversi  utensili  ritrovati  negli  scavi  dell'  Etruria,  me- 
glio di  qualunque  volume,  narrano  la  storia  di  quel  pri- 
mo popolo  incivilito,  e l' istessa  muta,  e insieme  elo- 
quente narrazione  fanno  i m<mumenti  dell'  Indie,  cioè, 
gii  scavi  prodigiosi  di  Ibsambul,  di  EUora,  di  Elefanta,  di 
Salsete,  di  Carli,  e i colossi  di  Ghizè,  dell'  etiopica  Argo, 
di  Bamian,  o Gaigaia. 

E ove  mai  ninna  penna  avesse  narrata  la  storia 
della  civiltà  greco-romana,  i monumenti  superstiti  var- 
rebbero a far  chiara  testimonianza  della  coltura  di  quel- 
le due  nazioni,  dalle  quali  l'Europa  colse  la  scintilla  del 
moderno  incivilimento.  E poiché  l'arte  italo-grcca  è 
una  derivazione  dell'  orientale  di  cui  sembra  essere  un 
immagine  attenuata,  essa  impronta  in  tutte  le  sue  opere 
la  medesima  arditezza,  e lascia  scoprire  il  residuo  di 
quel  greggio  c primitivo  sublime  dinamico  dell!’ Oriente 
ortodosso. 

Ma  se  presi  di  meraviglia  si  rimarrà  contemplando 
le  mine  di  Persepoli,  e le  sontuose  reliquie  del  Palazzo 
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di  Cel-rainar,  si  sentirà  tosto  un  raccapriccio,  ripensan- 
do la  fierezza  dei  costumi  di  qu<^ll‘  epoca , il  sangue 

» 

sparso  dalla  spada  di  Alessandro,  Tinfelice  fine  di  Dario. 
Se  alla  vista  dei  superbi  avanzi  del  Colosseo,  l' immagi- 
nazione s'innalza  gigante,  c col  rapido  slancio  dell'idea 
nc  misura  la  grandiosità  e la  magnificenza,  e sente  quasi 
trasportarsi  ai  tempi  della  cosmica  potenza  dei  Romani, 
non  si  tarderà  a concepire  l'idea  dei  costumi  di  quel 
popolo  conquistatore,  rivedendo  quei  medesimi  ruderi 
che  ci  riempiono  di  stupore,  tinti  tuttora  del  sangue 
dei  gladiatori. 

Percorrendo  le  sponde  del  Tevere  ad  ogni  passo 
tutto  ancora  in  quelle  reliquie  ti  mostra  l'impronta 
della  grandezza  alla  quale  si  elevarono  i Romani,  ed  a 
quella  vista  l' animo  tuo,  commosso  da  tante  colossali 
mine,  prova  un  sentimento  di  venerazione  per  quei  gran- 
di, ledi  cui  ombre  quasi  raggiransi  tuttora  pel  Foro,  ove 
tu,  tutto  assorto  nella  grandezza  dell'  impero,  in  oblio 
delle  attuali  miserie  dell'antica  capitale  del  mondo,  ti 
parrà  sentire  la  voce  di  quelli  eloquenti  oratori , nei 
momenti  in  cui  la  salvezza  della  patria  sembrava  mi- 
nacciata. Allora  la  tua  mente  dispiegando  le  ali  ad  un 
volo  elevatissimo,  simile  a quello  ebe  distendeva  l'a- 
quila imperiale,  si  estolle  ad  una  altezza  smisurata,  e da 
lì  tu  rivedi  gli  esterminati  confini,  che,  dall'  una  e dal- 
r altra  parte  del  mondo,  rintuonavano  del  nome  del 
popolo  c del  senato  di  Roma. 
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Da  qualunque  parie  voIrì  i tuoi  passi,  trovi  in  quei 
monumenti  d’arte,  sparsi  gH  elementi  che  dopo  tanti  se- 
coli ti  rammentano  qual  fosse  sotto  i Gracchi  e i Cesari 
lo  stato  civile  e politico  dei  discendenti  di. Romolo,  im- 
perocehè  tutto  nelle  arti  è in  intimo  rapporto  oon  la 
storia  e la  ciriltà  delle  nazioni;  e come  la  colonna  tra- 

ìana  ricorderà  sempremai  le  vittorie  riportate  dai  Ro-- 
„ • 
mani  su  i Dacii,  l’ arco  di  Tito,  quello  di  Settimio  Se- 
vero e di  Costantino,  rammenteranno  ofpiora  la  conqui- 
sta di  Gerusalemme,  la  disfatta  dei  Parti,  Massenzio  e 
Licinio  vinti  e debellati. 

Le  produrioni  della  statuaria  e della  pittura,  «I  pari 
dei  monumenti  architettonici,  ti  fanno  conoscere  lai  vita 
intellettuale  di  un  popolo,  imperocché  le  opere  dei  pit- 
tori e degli  scultori,  come  quelle  dei  poeti,  sono  lo  spe<v 
chio  fedele  ove  in  tutte  le  sue  diverse  raodifìcazioni  si' 
riflette  il  genio  di  una  nazione.  Infatti  dalle  statue  e 
dalie  |)ittifre  franiandateci  dalla  classica  antichità  greco- 
latina,  non  ài  tu  qnasi  un  abbozzo  della  (ilosofia  degli 
Elioni  c dei  Romani?  Non  apprendi  tu  che  la  religione 
di  quei  popoli  era  allatto  oggettiva,  e che  perciò  le  arti, 

A-  , 

più  che  al  sentimentale  e allo  spirituale,  dovevano  aspi- 
rare al  sensibile  e al  naturale?  Se  per  poco  ti  poni  a 
penetrare  nello  spirito  dell’artisi*  che  scolpi  la  Venere 
dei  Medici  e l’ Apollo  di  Bélvedere,  tu  arrivi  a Tspo- 
scene  che  presso  i greci  il  divino  e F umano,  F infinito 
cd  il  finito  derivavafto  da  fin  medesimo  principio,  si  con- 
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fondevano  insieme  nel  reale;  quale  confusione  doveva 
necessariamente  ingenerare  neir  arte  quella  particolare 
tendenza  alla  esclusiva  perfezione  della  forma. 

Infatti  è l)cn  vero  che  quei  due  superbi  capolavori 
della  statuaria  antica  rapiscano  rocchio,  e mostrino 
Parte  portata  ad  un  punto  ove  forse  i moderni  non 
SODO  giunti  mar;  ma  la  vista  è allettata  solUinto  dal 
senso  c dalla  voluttà,  mentre  lo  spirito,  in  quella  stessa 
squisita  perfezione  di  forme,  vorrebbe  vedere  il  tipo 
intellettivo,  anzi  che  il  predominio  del  senso. 

altronde  la  religione,  e i costumi  dei  Greci  e 'dei 
Romani  per  nulla  permettevano  quell'ideafe  mistico  che 
il  genio  del  Cristianesimo  introdusse  posteriormente  nel- 
Parte;  e la  troppo  loro  fierezza  d'animo,  e le  volut- 
tuose molleaac  della  Ciprigna  lasciva  c invereconda, 
dovevano  necessariamente  far  prcfalere  nell'arte  il  sen- 
sibile sull'  intelligibile. 

Nella  religione  cristiana  P idea  pura  e sublime  della 
divinità  risplcnde  nella  sua  pienezza,  non  appannata  da 
alito  sensibile;  P uomo  vi  è educato  alla  signoria  del 
vero  sul  fatto,  dello  spirito  sui  corpo,  delle  cose  eterne, 
immutabili  e spirituali  sui  piaceri  fi  sugl'  interessi  ca- 
duchi; donde  ne  segue,  che  la  cristiana  é religione  di 
fede  in  un  Dio  purissimo  c perfettissimo,  santo  ed  im- 
perscrutabile nella  sua  essenza  spirituale;  di  speranza 

in  una  vita  sublime,  di  ricompense  e di  eterna  bea- 

* « 


Digilized  by  Google 


7 


tiludin«,  (li  carità  nella  pietà  e nell’  ardente  amore  del 
prossimo,  e del  supremo  Creatore. 

Diametralmente  opposta  era  la  religione  dei  Greci 
c dei  Romani,  i quali  non  riconoscevano  nei  loro  numi 
quella  sublime  perfezione  morale  cristiana;  né  per  essi 
la  contemplazione  dell’  infinito  estendevasi  oltre  la  na- 
tura; tutto  era  circoscritto  nel  reale,  e poiché  invece 
di  umanarc  gli  Dei,  deificavano  gli  .uomini,  imprimen- 
do loro  un  carattere  grandissimo,  e l’istesso  loro  Dio 
supremo  partecipava  delle  passioni  dei  mortali,  mi- 
schiandosi nelle  loro  risse  e battaglie,  la  materia  ter- 
restre, il  sensibile,  e quanto  vi  si  riferisce,  aveva  per 
i Greci  quella  medesima  importanza,  che  l’ intelligibile, 
l’ incorporeo  ed  il  soprannaturale  ànno  fra  noi. 

E questo  subbiettivismo , e questo  obbiettivismo 
delle  due  religioni,  si  manifestano  ancora  visibilmente 
nel  culto  esterno  delle  medesime,  c mentre  il  cristia- 
no tutto  raec(dto  e pietoso  volge  nel  silenzio  le  sue 
preci  al  Signore  d’ ogni  misericordia , e 1’  anima  sua 
profondamente  commossa  contempla  i misteri  ineffabili 
della  redenzione;  i Greci  celebravano  le  loro  feste  re- 
ligiose con  sacrifizi  di  sangue,  fra  l’ allegrezza  e il  tri- 
pudio popolare,  fra  le  orgie  dei  baccanti  e gli  strepitosi 
suoni  delie  coribanti. 

É ben  chiaro  che  il  culto  dei  Greci  altro  non  era 
che  un  nobilitato  sensualisimo,  il  quale  non  solo  infet- 
tava le  arti  figurative,  ma  la  poesia,  e,  quasi  direi  an- 
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(■ora,  la  musica  stessa;  di  inauiera  che  questa. opposta 
direzione  degli  antichi  c dei  moderni  può  dii'si  quasi 
sistematica  in  tutto  ciò  che  si  riferisce  alla  manifesta- 
zione del  hello  estetico;  se  non  che  per  i prjmi  V ele- 
mento predominante  era  il  naturale  ed  il  reale,  per  i 
secondi  lo  spirituale  e l' ideale. 

Ma  questo  elemento  sensibile,  essendo  diametral- 
mente opposto  air  elemento  puro  e castamente  religio- 
so, proclamato  dal  Cristianesimo,  di  cui  i martiri  ex>l 
loro  sangue  basavano  le  fondamenta,  non  era  più  pos- 
sibile che  il  prostitute  Paganesimo  si  reggesse  a fronte 
della  nascente  arte  spirituale.  Esso  doveva  necessaria- 
mente erollare,  e a misura  che  i seguaci  del|a  nuova 
legge  dell'amore  e della  carità  fraterna  si  moltiplica- 
vano,  le  rappresentanze  di  Giove  adultero  e superbo, 
di  Giunone  gelosa  e vendicativa,  di  Venere  impudica 
e voluttuosa,  cedevano  il  posto  a quelle  delP  arte  cri- 
stiana, che  riunendo  in  sé  i due  cicli  veramente  este- 
tici, il  sublime  ed  il  bello,  estrinsecava  per  eccellenza 
la  forma  e il  concetto  religioso. 

Sparve  allora  quella  vita  di  senso  e di  voluttà  che 
animava  le  opere  del  Paganesimo,  ed  il  tipo  intellettivo 
trionfando  su  la  forma,  porse  all’  arte  cristiana,  purifi- 
cata nella  sua  interezza  dall’  ideale  evangelico,  l’ ele- 
mento con  che  raffigurò  negli  angeli  l’ immortalità  del- 
l’ anima,  e potò  poi  simboleggiare  i misteri  della  fede, 
la  virtù  deir  anacoreta,  c la  ciostanza  dei  martiri,  in- 


Digitized  by  Google 


!) 

vitti  dal  rogo,  e dalla  scure  del  carnefiee.  Cosi  il  prin- 
cipio morale  c religioso  trionfò  nelP  arte  cristiana,  nella 
quale  si  colgono  le  più  belle  ispirazioni  bibliche,  si  vede 
che  il  tipo  intellettivo  sovrasta  la  materia,  ed  il  senso 
soggiace  air essenza  spirituale:  insomma  vi  predomina 
stupendamente  il  novello  elemento  estetico,  T elemento 
della  santità,  che  ingrandisce  e purifica  la  bellezza  cor- 
porea. 

Da  ciò  risalta  tosto  alla  mente  la  differenza  fra  Tar- 
te  cristiana  e T arte  pagana,  la  quale  nel  perfezionare 
squisitamente  la  forma,  materializzò,  si  direbbe,  lo  spi- 
rilo, c fu  così  ben  lontana  da  quella  perfezione  che  co- 
stituisce tutta  la  parte  estetica  deir  altra,  e che  consiste 
in  quella  spiritualità  che  tanto  devotamente  campeggia 
nel  volto  delle  vergini  dei  giotteschi,  dell'Angelico,  del 
Perugino,  e dc^i  altri  di  questa  schiera. 

La  differenza  ne  è assai  notabile,  imperocché  la  fi- 
nitezza c V armonia  della  forma  è il  principio  predomi- 
nante deir  arte  pagana,  mentre  il,  dominio  del  concetto, 
ossia  del  pensiero  religioso,  è il  principio  a cui  supre* 
mamente  aspira  l'arte  cristiana:  questa  é eminente- 
mente subbiettiva,  sentimentale,  spirituale,  l' altra  ob- 
biettiva e del  tutto  reale  e naturale.  Da  ciò  ne  segue 
che  r eccellenza  dell’  arte  greca  consiste  esclusivamente 
nella  bellezza  squisita  della  forma  esteriore,  e nelle  qua- 
lità dell’animo  che  si  riferiscono  alia  vita  terrena,  come 
la  gioia,  il  coraggio,  la  voluttà,  l’amore,  lo  sdegno,  il 
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furore,  cd  altri  simili  affetti  c passioni  naturali;  di  modo 
che  i numi,  come  essi  sono  rappresentati  dagli  artefìci 
greco-latini,  difettano  totalmente  di  quella  spiritualità 
e celestialità  che  è il  carattere  principalissimo  delle  ope- 
re cristiane;  e ciò  che  si  trova  di  più  sublime  in  quelle 
immagini  delle  deità  pagane  non  si  allontana  minima- 
mente dairidca  della  nostra  specie,  nobilitata  si,  ma 
non  sollevata  dalla  condizione  terrestre.  Tutto  nell’  arte 
greca  è agghiacciato  dal  freddo  naturalismo,  tutto  è 
convertito  in  sensualismo,  e non  pure  il  pensiero,  ma 
r istcssa  sua  espressione  morale  vi  si  vede  trasformata 
in  sensazione. 

% 

Non  abbisogna  più  aggiungere  altre  prove  a quelle 
invincibili  che* abbiamo  portate,  cbè  la  parte  intellet- 
tiva nelle  opere  greche  è vinta  dalla  materiale,  o,  a 
meglio  dire,  che  in  quelle  produzioni  T elemento  pre- 
dominante ò sempre  tutto  ciò  che  può  voluttuosamente 
commuovere  i sensi,  i quali,  come  il  véleno  del  serpe 
sul  calice  del  fiore  mattutino,  contaminano  l’espres- 
sione morale  del  concetto,  riduccndola  a un  sentire, 
che  tutta  interamente  distrugge  la  spiritualità  del  pen- 
siero. 

Niun  sentimento  è più  interiore  del  rimorso,  nulla 
è in  noi  che  sia  più  indipendente  da  esterna  sensazione, 
che  sia  prodotto  ugualmente  dalla  continua  e profonda 
concentrazione  dell’  anima  nostra,  la  quale  atterrita  dal 
passato,  s‘  avvolge  in  ripetute  funeste  e terribili  rimem- 
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branze;  e-  all'  idea  di  un  avvenire  più  tremendo  con  la 
coscienza  combattuta  dal  fallo,  sbalordita  sempre  da  una 
voce  che  di  continuo  gliene  chiede  ragione,  spaventata 
da  un  fantasma  che  minaccioso  e furente  T insegne  sen- 
za darle  posa,  P anima  sente  ad  ogni  istante  vicino  il 
meritato  terribile  castigo  del  cielo. 

Or  se  guardiamo  come  i Greci  abbiano  espresso  il 
rimorso,  veggiamo  che  anco  questa  profonda  aliczione 
dello  spirito  infettarono  di  sensualismo,  imperocché  te- 
nendo una  via  opposta  a quella  degli  artisti  cristiani, 
i quali  personificarono  il  rimorso  in  Giuda,  efilgiando 
il  venditor  di  Cristo  cogitabondo,  atterrito  sempre  dal 
suo  tradimento,  la  di  cui  idea  gli  pesa  come  un  masso 
di  piombo  nelP  anima  angosciosa  e annichilita;  i Greci 
figurarono  J1  rimorso  in  Oreste  perseguitato  dalle  Erinni, 
c con  Panima  non  assorta  nel  pensiero  della  trafitta 
genitrice,  ma  tempestosa,  traboccante  d' ira  c di  sdegno 
contro  la  tremenda  visione:  ecco  dunque  ciò  che  é pen- 
siero in  Giuda,  è in  Oreste  sensazione. 

Presso  i Greci  il  carattere  divino  non  consisteva  nel- 
P essenza  spirituale,  e nella  perfezione  morale,  ma  nella 
bellezza  ideale  della  forma  sotto  cui  rappresentavano  i 
loro  numi;  ,e  predominali  dall'idea  che  nella  squisitez- 
za soltanto  della  forma  può  esprimersi  la  divinità,  fe- 
cero di  Venere  la  più  bella  delle  donne,  di  Apollo  il 
più  bello  degli  uomini,  dei  quali  Giove  era  il  più  mae- 
stoso. Ritenendo  che  fa  perfezione  divina  consistesse 
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unicamente  nella  bellezza  esteriore  del  corpo,  si  stu- 
diarono raffigurare  i loro  numi  con  le  più  trasceltc  e 
nobili  forme,  riepilogando  così  in  quei  loro  simulacri 
quanto  di  più  sublime  era  mai  concesso  tecnicamente 
al  loro  pennello,  o scalpello.  E poiché  nell"  espressione  della 
divinità,  la  figura  umana  è la  sola  che  può  attestarne 
la  perfezione,  eglino  nel  rendere  visibili  i loro  numi, 
altra  differenza  non  si  applicarono  di  rilevare  nei  corpi 
divini  che  una  florida  gioventù,  una  freschezza  e bel- 
lezza di  forme,  superiore  a quella  con  che  raffigurarono 
gli  uomini,  di  maniera  che  posero  ogni  studio  nelPal- 
lontare  da  quelle  immagini  ogni  traccia  di  decadenza 
mortale,  onde  da  quella  perfezione  di  forme  trasparisse 
la  loro  immortalità,  ed  eterna  giovinezza;  e perciò  nella 
sublime  rappresentanza  della  divinità,  soppressero  il 
complicato  magistero  dei  vasi  per  i quali  circola  il  san- 
gue, evitarono  il  forte  rilievo  dei  muscoli,  e tutto  ciò 
insomma  che  non  fosse  concorso  a rendere  esterior- 
mente bello  e perfetto  il  nume  che  effigiavano.  Pare 
cosi  che  gli  artefici  greci  op«;rassero  più  giudiziosamente 
degli  artisti  moderni,  i quali  pel  vezzo  di  sfoggiare  nel 
nudo,  contro  ogni  convenienza  e carattere,  rappresen- 
tarono r Eterno  Padre,  i Santi,  c l'istcssa  figura  di  Gesù 
Cristo  con  grande  risentimento  di  muscoli  e di  vene, 
come  se  quelli  fossero  altrettanti  atleti.  Mirate  nella  cap- 
pella sistina  il  Giudizio  Universale  di  Michelangelo,  ed 
in  quella  sublime  dantesca  composizione  le  beate,  e la 
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figura  medesima  del  Giudice  Supremo,  e della  Vergine 
purissima  anno  forme,  nelle  quali  la  muscolatura  c le 
vie  per  cui  scorre  il  fluido  vitale  sono  cstremamento 
pronunziate. 

Ma  tornando  al  principio  da  dove  ci  eravamo  Ri- 
partiti, è chiaro  che  in  quel  modo  gli  artisti  greci  giun- 
sero a comporre  ed  esprimere  T ideale  della  bellezza 
corporea,  ma  giammai  T ideale  del  bello  estetico-spiri- 
tuale. Era  d'altronde  impossibile  che  Parte  greca,  intesa 
tutta  ad  allettare  le  passioni  del  senso,  potesse  tendere 
a quel  mistico  spiritualismo,  a quel  sentimento  di  santa 
carità,  di  casto  e puro  amore,  che  quasi  soavissimo 
profumo  di  paradiso  esala  dalle  religiosissime  pitture 
degli  artisti  dei  primi  tre  secoli  del  risorgimento  del- 
P arte. 

Da  qui  si  comincia  di  già  a travedere  P opposta 
direzione  che  presero  gli  antichi  c i moderni  dipintori, 
e di  quanto  questi  siensi  su  quelli  elevati,  imperocché 
la  bellezza  esteriore  non  potrà  mai  essere  lo  scopo  su- 
premo della  pittura  cristiana,  non  avendo  in  sé  nulla 
che  possa  pascere  lo  spirito,  c tutte  le  sue  attrattive 
ad  altro  non  valgono,  che  ad  accattivarsi  i sensi,  i quali 
però  tosto  che  ne  sono  appagati,  rigettano  ciò  che  pri- 
ma li  aveva  tanto  allettati.  È P anima  sola  che  à bi- 
sogno continuo  di  sperare  e di  amare:  quando  sente 
profonda  la  speranza  e P amore,  molti  mali  per  lei  di- 
minuiscono; c poiché  è Parte  cristiana  quella  che  ri- 
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produce  |)iù  clic  il  hello  fisico,  il  morale,  quest’  arte, 
che  si  origina  dall’  allctto,  e /a,  quasi  direi,  pregustare 
i premi  del  ciclo,  è la  sola  che  può  alimentare  nell’a- 
nima questo  amore  c questa  speranza. 

Su  queste  qualitìt,  affatto  ben  diverse  da  quelle  del- 
l’arte  greca,  è fondata  l’eccellenza  dell’arte  cristiana,  la 
'quale  sin  dal  suo  nascere  mostrò  un’alta  tendenza  a 
tutto  ciò  che  si  riferisce  alla  vita  spirituale  e religiosa, 
c la  forma  per  lei  non  è che  il  mezzo  per  estrinsecare  il 
concetto  cristiano  in  tutta  la  sua  sublimità  c purezza,  e 
che  io  direi  ancora  un  velo  il  quale  serve  a leggermente, 
ma  pur  necessariamente,  a vestire  le  bellezze  di  un’ani- 
ma pura  e semplice,  casta  c devota,  e la  di  cui  espres- 
sione, resa  nel  vero  senso  cristiano,  ci  solleva  in  più 
sublimi  regioni  a respirare  un' aria  di  santità  e di  soa- 
vi c miti  affetti. 

La  forma  nelle  produzioni  dell’  arte  cristiana  passa 
inavvertita,  sfuma  dolcissimamcntc,  c risplendendo  del 
raggio  riflesso  della  luce  di  Dio,  quasi  direi  sparisce  sotto 
quella  bellezza  spirituale,  che  tanto  poeticamente  vi  si 
vede  incarnata.  Chi  à visitata  la  Galleria  degli  Ufllzi  di 
Firenze,  avrà  di  certo  rilevato  che  la  stupenda  statua 
della  Venere  dei  Medici,  comunque  nella  stessa  sua  per- 
fettissima forma  esteriore  sia  bellissima  per  quella  sua 
pudica  verecondia,  onde  la  dea  sorgendo  dal  mare,  cerca 
di  far  velo  delle  mani  alla  sua  nudità,  pure,  c così  an- 
cora delle  più  espressive  statue  antiche,  essa,  lungi  di 


Digitized  by  Google 


15 


richiamare  la  mente  deli-osservatore  air  idea  del  pudore 
che  la  dea  mostra  avere  per  la  sua  nudità,  lo  spinge  a 
contemplare  di  preferenza  la  'perfezione  artistica  della 
forma  di  quel  marmo  sublime;  mentre  egli  passando 
nella  contigua  sala,  alla  vista  delle  sacre  immagini  del- 
TAngelico,  non  avvertendone  qualunque  pregio  tecnico, 
che  possa  ammirarvisi,  estatico  si  fìssa  li  con  lo  sguar- 
do e lo  spìrito,  e ^i  parrà  vedere,  nel  quadro  del  Pa- 
radiso di  quel  mistico  pittore,  la  gloria  dei  cieli. 

L^anima  sua  si  solleva  da  questa  valle  di  lagrime, 
e con  le  ali  della  fede  vola  religiosamente  raccolta  a 
piè  del  trono  di  Dio,  ed  in  quel  momento  di  estasi, 
pregusta  l' ineflabile  beatitudine  degli  spiriti  celesti.  Un 
incanto  cosi  sublime  e poetico,  un  effetto  così  prodi- 
gioso non  è sicuramente  della  forza  estetica  delle  opere 
greco-romane;  esse  ti  spingeranno  forse  ad  un  entu- 
siasmo che  non  eccede  però  mai  i giusti  limiti,  ma  non 
ti  rapiranno  mai  in  un'estasi  divina;  ed  io  ritengo  che 
se  il  Ponteflce  Urbano  Vili,  in  luogo  dell'  angelo  di  Gui- 
do Reni,  avesse  visto  il  piu  leggiadro  e grazioso  amo- 
rino dell'antichità,  non  avrebbe  di  certo  dimandato 
all'artista,  qual  ciclo  aveva  egli  dinnanzi  allorché  di- 
pìngeva il  suo  putto. 

La  potehza  di  rapire  lo  spirito  è tutta  propria  del- 
l' arte  cristiana,  la  quale  nella  sua  indole  lirico-musi- 
cale è la  rivelatrice  delle  gioie  del  ciclo,  la  sola  che 
sappia  esprimere  la  spirituale  bellezza  degli  enti  so- 
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prannaturaii,  le  grazie  soavissime,  1'’  amore  castissimo 
dei  celesti,  c perciò  capace  di  sollevare  l’animo  sulle 
cose  terrene,  e trasportarlo  a respirare  un  aere  profu- 
mato dai  più  puri  c soavi  effluvi  divini.  Le  sole  sue 
produzioni  posseggono  il  segreto  di  penetrare  nell’  in- 
timo del  santuario  dell’  anima,  e ridestarne  le  più  care 
e poetiche  aspirazioni;  esse  soltanto  parlano  il  linguag- 
gio eloquentissimo,  atto  a intenerire  il  cuore  dei  fedeli, 
e ravvivare  in  loro  la  pietà  e la  devozione. 

Le  sue  rappresentanze  t’ infiammano  d’ amore  e di 
santa  carità,  e di  certo  alla  vista  dell'  ineffabile  mistero 
della  nascita  del  Redentore,  della  dolorosa  scena  dell’  i- 
stante  supremo  della  sua  passione,  delia  Vergine  che 
guardando  il  suo  pargoletto  si  vela  il  volto  di  dolce  me- 
lanconia al  pensiero  dell’  avvenire,  non  v’  è anima  pia, 
dico,  che  alla  vista  del  supplizio  dei  martiri,  della  gloria 
dei  beati  e di  altre  simili  scene,  non  senta  eommuovcr- 
si,  e non  si  rivolga  devota  alla  contemplazione  delle  cose 
celesti.  Quelle  rappresentanze  sono  altrettante  formolé 
materiali,  e permanenti  degli  atti  di  fede,  di  speranza  e di 
carità  de’ nostri  ispirati  pittori;  in  quelle  immagini  tro- 
vasi il  loro  pensiero  fondamentale  posto  al  nudo  o ve- 
stito della  sua  più  semplice  espressione,  pensiero  inge- 
nuo, compassionevole,  o eroico,*  pensiero  d’amore,  di 
sacrificio,  di  redenzione,  d’ eternità,  pensiero  vìvente  in 
tutti  i luoghi  e in  tutti  i tempi,  pensiero  fecondo  per  vi- 
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viGcare  l’ arte  nella  sua  nascita,  e per  rigenerarla  nella 
sua  decadenza  (1). 

Se  seguitiamo  i pittori  cristiani  sin  dai  primordi  del 
Cristianesimo,  quando  l'arte  tecnicamente  considerata 
aveva  di  già  declinato  dal  suo  lustro  primiero,  veggiamO 
che  prevalendo  in  essi  più  che  altro  il  sentimento  reli- 
gioso, le  loro  opere,  benché  imperfette,  anzi  talvolta  quasi 
informi,  sono  nondimeno  vivificate  dall' espressione  di 
fede  e di  amore  in  Dio,  da  cui  quegli  artefici  erano  acca- 
lorati. 

Egli  è neUc  catacombe,  nei  sepolcri,  nelle  cappelle 
sotterranee,  che  noi  dobbiamo  discendere  per  conoscere 
con  quali  vive  e pure  ispirazioni  quei  primi  pittori  cri- 
stiani, nell'  entusiasmo  delle  loro  credenze,  depositassero 
in  quelle  muraglie  le  più  profonde  e religiose  emozioni 
dell’  animo  loro.  Egli  è in  quel  eielo  di  rappresentazioni 
allegorico-bibliche,  figurate  in  quei  luoghi  di  preghiere 
e di  culto,  ove  quegli  artisti  versarono  silenziosi  parte 
del  fervore  che  infiammava  il  loro  cuore;  e le  scene  della 
crocifissione,  del  battesimo,  della  resurrezione  e del  giu- 
dizio finale,  intese  a imprimere  nei  fedeli  l’ idea  della 
morte,  dell’  eternità,  c di  una  vita  migliore,  e quelle  al- 
tre della  rassegnazione  e delle  sofferenze  di  Giobbe,  di 
Daniele  nella  fossa  dei  leoni,  dei  tre  giovani  nella  for- 
nace ardente,  ed  altre  simili,  esposte  agli  sguardi  dei 


(t)  Rio,  dcllu  Poesia  cristiaoa. 
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seguaci  del  Vangelo  per  infondere  in  loro  forza  e corag- 
gio contro  r apparato  di  morte  che  f insolenza  del  car- 
nefice poneva  loro  dinnanzi  nei  tanti  e atroci  tormenti 
del  loro  martirio;  quelle  scene  insomma  del  trionfo  del 
Cristianesimo  sul  Paganesimo  provano,  malgrado  la 
stessa  loro  tecnica  imperfezione , quanto  importi  piò 
nell’arte  cristiana  il  predominio  dei  concetto  religioso 
sulla  venustà  della  forma. 

Se  l’ elemento  prevalente  in  queste  pitture  non  fos- 
se il  sentimento  cristiano,  non  dico  esse  oggi  non  sa- 
rebbero di  nessuna  importanza,  ma  in  quel  tempo  in 
cui  furono  fatte,  non  avrebbero  nemmeno  potuto  tener 
viva  nei  credenti  in  Gesù  Cristo  la  pia  devozione  alla 
verità  del  Vangelo,  la  fede  e la  speranza  di  un  mondo 
migliore.  Bisogna  altamente  proclamarlo,  ù l’espressione 
degli  aflctti  quella  che  dà  vita  ed  anima  ad  una  rappre- 
sentanza, è il  sentimento  il  principio  fecondatore  delle 
più  soavi  e pure  emozioni;  e quanto  ciò  sia  vero  l’os- 
serviamo tutti  i giorni,  recandoci  a visitare  la  casa  del 
Signore,  ove  è in  maggior  venerazione  quella  immagi- 
ne che  più  risplcnde  di  santità,  c di  celeste  amore- 
volezza. 

Il  concetto  signoreggiando  la  forma,  ne  accresce  la 
bellezza,  la  alimenta  di  effluvi  dolcissimi,  la  riveste  di 
soavis.simc  attrattive,  insomma  le  infonde  il  soffio  della 
vita.  Ciò  fu  compreso  dagli  artisti  dal  momento  che  si 
cessò  d’ offrire  incensi  al  pagano  politeismo,  e sebbene 
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nei  secoli  posteriori  all'  introduzione  della  novella  reli- 
gione, questo  grande  elemento  di  vitalità  si  spengesse 
affatto  nelP  arte,  la  quale  in  quei  secoli  di  barbarie  non 
conservò  che  una  grossolana,  imperfettissima  e ruvida 
forma  esteriore,  senza  ombre  e mezzetintc,  fu  l’ istesso 
principio  religioso  dei  primi  p'ittori  cristiani,  che  vivifi- 
cò la  pittura  nel  medio  evo. 

Nelle  produzioni  di  quest’ epoca',  comunque  la  par- 
te tecnica  faccia  molto  desiderare,  il  pensiero  cristiano 
vi  si  vede  sviluppato  in  tutta  la  sua  grandezza  e sem- 
plicità, e con  la  medesima  felicità  è svolto  nei  dipinti 
dei  tempi  che  seguirono  il  risorgimento  dell'' arte,  la 
quale  sotto  il  pennello  dell’Angelico,  del  Perugino,  del 
Francia,  e di  molti  altri  acquistò  la  maggior  elevatez- 
za c nobiltà  di  espressione.  Questi  artefici  lavoravano 
nell’  unico  intendimento  di  rendere  gli  uomini  più  de- 
voti e migliori,  si  riunivano  insieme  con  lo  scopo  di 
rendere  lode  e grazie  al  Signore  dei  cicli  (1),  e con 
queste  pietose  preoccupazioni  i loro  dipinti  dovevano 
necessariamente  essere  improntati  di  un  carattere  pro- 
fondamente religioso.  11  loro  pennello  era  guidato  dalle 
due  celesti  sorelle,  la  semplicità  e la  fede,  con  le  quali 
si  accompagnava  ancora  un  profondo  sentimento  re- 
ligioso, elementi  tutti  per  i quali  quei  pittori,  pieni  di 
poesìa  cristiana,  seppero  con  gran  fervore  rendere  vi- 

V 

(1}  Vasari,  Vita  di' BufTalmiuxo  c del  Berna. 
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sibilo  r interna  luce  delle  benedette  anime  glorificate 
nel  cielo. 

Le  opere  infatti  di  quei  pittori  poeti  risplendono 
come  se  fossero  irradiate  di  luce  divina,  ed  il  devoto 
che  vi  si  prostra  dinnanzi  riceve  un  dolce  conforto 
sino  al  punto  dessero  pr^o  da  un  soavissimo  incanto, 
di  cui  non  si  possono  con  le  parole  descrivere  i ma- 
gici eflctti.  Dopo, ciò,  noi  possiamo  ridurre  il  fin  qui 
detto  all’  espressione  emessa  dal  Dandolo , cioè,  il  Pa»- 
ganesimo  che  simboleggiò  l’ arte  uscita  con  Minerva  dal 
capo  di  Giove,  le  diede  a seggio  l’ intelletto,  ed  il  Cri- 
stianesimo il  cuore. 

Dopo  questa  differenza  fra  l’ arte  pagana  c l’ arte 
cristiana,  si  può  ben  comprendere  come  non  basta  imi- 
tare la  natura  anco  con  grande  fedeltà,  imperocché  ove 
l’imitazione  fosse  il  principio  supremo  dell’arte,  un 
ritratto  simigliantissimo  dovrebbe  piacere  assai  più  di 
una  Madonna  di  Raffaello,  di  una  Maddalena  di  Guido 
Reni;  la  vita  comune  in  una  rappresentazione  dome- 
stica interessare  assai  più  della  vita  sublime  e spiritua- 
le delle  poesie,  epica  e drammatica,  così  non  basta  che 
l’opera  dell’artista  sia  maravigliosa  per  verità  e leg- 
giadria di  forma,  per  gran  colorito  e squisito  disegno,  è 
d’ uopo  che  tanta  perfezione  tecnica  sia  subordinata  al 
concetto,  ossia  che  la  materia  soggiaccia  al  dominio 
dello  spirito,  c lo  spirito  della  pittura  cristiana  è l'esprcs- 
sione  castamente  religiosa,  soave,  santa,  capace  insom- 
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ma  di  dare  la  vera  idea  dell’  essenza  spirituale  degli 
enti  del  cielo;  allo  girilo  non'sà,  nè  può  parlare  che  lo 
spirito.  , 

Se  nelle  produzioni  dell'arte  cristiana  non  v’  è la  pre- 
ponderanza dell’intelligibile  sul  sensibile , non  si  à più  ■ ' 
lo  scopo  che  il  pittore  s’  erat  proposto  èi  raggiungere,  < 
l’ opera  del  suo  pennello  non  sarà  mai  una  produzione 
dell'  intelletto  umano,  ma  una  muta  e meccanica  opera 
della  mano  soltanto.  ' ' 

Perchè  una  produzione  artistica  possegga  l’effetto 
prodigioso  di  parlare  alla  mente  e all’  airinoa  nostra,  è 
d’ uopo  che  il  concetto  predomini  la  fòrdia,  o almeno 
che  l’ uno  c l’ altra  stiano  in  intimo  rapporto  ed  armo- 
nia fra  loro,  senza  di  che  è impossibile  che  una  rappre- 
sentanza pittorica  risvegli  in  noi  un  sentimento  sublime, 

•4  0 , 

e per  dirla  in  breve,  interessi  lo  spirito.  • 

Il  concetto  è l’anima  di  una  pittura,'e  ove  quello  man- 
ca, questa  non  à più  vita,  e per  quanto  possa  imitare 
la  natura  sino  all’  illusione  della  reahà,  non  ridesterà 
mai  le  emozioni  dell’anima,  e sarà  sempre  priva  di 
una  vera  e viva  espressione  estetica.  Infatti  quale  do- 
vozioiiè,  quale  pietà,  quale  affetto  può  mai  richiamare 
in  noi  una  sacra  immagine,  da  quale,  lungi  di  rivelare 
un’  anima  tutta  verginità  e candore,  tutta  purità  e m- 
nocenza,  si  presenta  ai  taoi  tgoardi  piena  di  quelle  am- 
malianti e voluttuosi  attrattive  che  offrono  le  Madon- 
ne dei  pittori  del  sedicesimo  secolo.itl  poi  ? ' • 
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Quando  il  volto  della  pura  e intemerata  madre  dèi 
Verbo  Divino  non  respira  ingenuità  c celestiale  letizia, 
se  lungi  d'essere  improntato  da  verginal  pudore,  da  mo- 
desta umiltà,  porta  all'  incontro  T impronta  di  una  ten- 
denza sensuale,  non  è possibile  che  il  tipo  dell' detta 
ancella  di  Dio  splenda  di  quella  spiritualità , e di  quella 
castità  che  noi  religiosamente  ammettiamo  in  lei,  e per 
siffatta  preponderanza  della  forma  sul  concetto,  è fheile 
comprendere  che  l' arte  diviene  impotente  a farei  gu- 
stare le  miti  ^oie  dell'ascetismo. 

L'arte  rUotta  in  questo  estremo  easo  di  oggettivi- 
tà, come  che  priva  della  potenza  di  rappresentare  ciò 
che  la  renda  sublime,  diventa  un  mestiere,  e soltanto 
capace  di  esprimere  ciò  che  spetta  alia  vita  inferiore 
ed  esterna,  e per  quanto  in  questo  potesse  toccare  il 
più  sommo  vertice,  essa  sarà  sempre  inefficace  di  ren- 
dere la  divinità  sensibile  alla  nostra  immaginativa  con 
quella  celestiale  bellezza,  ed  incorporeità,  che  risulta 
dalla  sua  essenza  spirituale. 

Se  Ggurando  il.  Redentore,  si  scelgono  le  più  for- 
mose fattezze,  e con-mirabilc  maestria  si  collegano  in- 
sieme, si  produrrà  senza  dubbio  una  immagine  tli  for- 
me sovranamente  perfette,  ma  quel  volto  non  avrà 
mai  la  morale  rivelazione  dell'autore  del  Vangelo,  quella 
testa  non  respirerà  mai  la.$oavc  divinità  deirUomorDio. 
L' istesSD  debbe  dirsi  degli  altri  tipi  del  cristianesimo, 
e principalmente  j|i, quello  della  santa  Vergine  Madre, 


Digitized  by  Coogle 


23 


le  (li  cui  sembianze  se  non  sono  lumeggiate  di  pu- 
rezza e santità  celeste,  la  beltà  morale  di  lei  non  si 
manifesterà  giammai  nè  ai  sensi,  nè  alla  fantasia.  Al- 
r incontro,  dirò  con  un  filosofo  tedesco,  quando  P in- 
nocenza, il  candore  e la  dignità  delP  animo  si  rivela- 
no uniti  alla  pace  di  un  mondo  migliore,  c la  forma 
non  è che  un  leggerissimo  velo,  il  quale  non  nasconde 
nessun  di  quei  tocchi  soavi  e squisiti  del  cuore,  sMn- 
genera-  quell’  amorevolezza  e soavità,  che  sono,  per  cosi 
dire,  la  cima  della  grazia  morale,  e per  cui  P arte  mo- 
derna, aiutata  dalla  influenza  religiosa,  avanza  di  gran 
lunga  l’antica.  Alla  vista  di  siffatte  rappresentazioni, 
noi  ci  sentiamo  come  tratti  ad  accostarvici  con  piena 
fiducia,  nè  possiamo  dipartircene  che  compresi  da  gran- 
de umiltà.  Le  Madonne  dell’Angelico,  del  Perugino,  di 
Gian  Bellini,  del  Francia,  e le  prime  di  Raffaello  so- 
no modelli  eccellenti  in  questo  genere,  principalmente 
per  la  soavità  e P amore  della  loro  divina  espressione. 

In  quelle  immagini  noi  troviamo  tutta  l’ineffabile 
poesia  dell’arte  cristiana,  e la  loro  celeste  leggiadria 
è un  raggio  della  gloria  dei  cieli,  per  cui  noi  crediamo 
aver  dinnanzi  un  ente  soprannaturale  splendente  di  quel- 
la bellezza  spirituale,  di  quella  grazia  divina,  che  la  paro- 
la non  sa  esprimere,  ma  che  la  mente  ed  il  cuore  conce- 
piscono e sentono  intimamente.  In  quei  simulacri  P ar- 
monia tra  P idea  e la  forma  vi  si  vede  sovranamente 
regnare,  c riesce  veramente  stupenda  quell’unione  di  tec- 


Digitized  by  Google 


Ì4 

nica  perfezione,  e di  celestiale  bcltìi  e delicatezza  soavis- 
sima, la  quale  vi  predomina  mirabilmente,  e vi  rispiende 
in  tutta  la  sua  purezza  ; laonde  in  quei  volti  eterei  e 
spiritualissimi,  nei  quali  sono  incarnate  le  idee  le  più 
sublimi  e di  paradiso,  siamo  costretti  ammiràre  le  più 
stupende  bellezze  della  'pittura  cristiana,  nelle  di  cui 
produzioni  riluce  il  riflesso  della  celeste  beatitudine  delle 
anime  benedette  da  Dio. 

Tutti  questi  miracoli  deirarte  sono  refletto  del  Cri- 
stianesimo delia  pittura , imperocché  fu  la  novella  re- 
ligione di  Cristo  che  emancipò  lo  spirito  dalla  mate- 
ria, che  incivili  la  terra,  che  santificò  i costumi,  che 
nobilitò  le  idee,  che  riscattò  la  donna  dalla  abbiezione 
in  cui  era  tenuta  dai  Greci  c dai  Romani.  Fu  il  Cri- 
stianesimo che  fece  T uguaglianza  fra  gli  uomini,  che 
li  fraternizzò  fra  loro,  che  sollevò  il  pensiero  deir  ar- 
tista innanzi  al  trono  deir  Eternità,  per,  rappresentarla 
pura,  spirituale,  celestialmente  divina.  Fu  il  Cristiane- 
simo che  rinnovò  nei  suoi  principii  e nelle  sue  ten- 
denze r arte,  facendola  manifestatrice  dello  spirito,  mol- 
la possente  a commuovere  c vivificare  il  cuore,  a spin- 
gere la  nostra  immaginazione  verso  l' infinito  e l'eterno. 
Fu  il  Cristianesimo  quello  che  ruppe  tutti  i limiti  che 
si  opponevano  al  libero  slancio  deir  anima,  la  quale 
affrancata  da  tutti  i vincoli  del  pagano  destino  che 
sopprimeva  la  natura  assoluta  ed  infinita  dello  spirito, 
si  solleva  immortale  c incorruttibile  sino  all’  idea  di- 
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vina  per  utnanarla  sfavillante  di  releste  luce  nel  Re- 
dentore trasfì^arantesi  sul  Tabor, 

E chi  è mai  colui  che  non  sente  intiepidirsi  l'ani- 
ma alla  vista  delle  opere  di  quei  grandi  pittori  cri- 
stiani , che  ritraendo  da  Dio  nella  pittura  un  celeste 
raggio  di  divinità,  idealizzarono  P arte,  facendo  che  lo 
spirito  signoreggi  il  corpo  ? Rimirando  quelle  tanto  de- 
vote sacre  immagini,  P anima  sente'  rapirsi  in  un'  estasi 
divina,  e quasi  anela  ricongiungersi  al  suo  creatore. 

Oh  ! Pepoca  che'  comincia  da  Giotto  che  fu  il  primo 
ad  applicarsi  al  simbolismo  cristiano,  e che  finisce 
con  i tre  più  ■ grandi  geni  che  abbia  mai  P arte  van- 
tato, Raffaello,  Correggio  c Tiziano,  è senza  dubbio 
P epoca  più  gloriosa  della  moderna  civiltà  italiana,  che 
sempre  crescente  mostra  nella  parte  artistica  una 
supremazia  incontrastabile  in  tutta  Europa. 

Or  malgrado  che  la  storia  delP  «rie  tènda  a segna- 
lare questo  primato,  e mostrare  sempre  più  l'intimo 
rapporto  fra  il  progresso  artistico  e quello  della  civiltà, 
che  stanno  fra  loro  in  ragione  diretta,  poiché,  bisogna 
ripeterlo,  P arte  c la  civiltà  camminano  P Una  sui  pas- 
si delP  altra,  e insieme  si  son  visti  giungere  alP  apo- 
geo dei  loro  incremento,  insieme  perire  quando  P im- 
menso romano  colosso  cadde  infranto  nella  polve,  e 
insieme  risorgere  e progredire  allo  spuntare  di  un  no- 
veijo  raj^o  di  luce  sul  nostro  orizzonte,  malgrado 
adunque  che  Parte,  portando  di  epoca  in  epoca  nei 
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suoi  monumenti  l'impronta  delle  idee  del  secolo,  par- 
tecipando così  dei  suoi  pregi  e dei  suoi  difetti,  sia 
r espressione  vera  della  società  in  cui  fiorisce,  e scri- 
vendo la  storia  dei  suoi  progressi  si  gettano  in  un 
tempo  le  fila  fondamentali  per  tessere  quella  della  ci- 
viltà, se  s^  eccettua  il  Lanzi  ed  il  Resini,  c qualche 
altro  che  ne  à scritto  troppo  compendiosamente,  niu- 
no  più  fra  nei  à volta  la  penna  a questo  genere  di 
studi. 

Fin  qui  coloro  che  ànno  narrata  la  vita  dei 
pittori,  lungi  di  offrire  un  lavoro  di  critica  e di  siste- 
ma come  esige  il  genio  filosofico  dell^  epoca,  ànno  avuto 
piuttosto  cura  di  studiare  P uomo  nella  sua  vita  pri- 
vata, diffondendosi  così  in  mille  particolari  che  nulla 
giovano  a chi  vuol  conoscere  il  grado  del  merito  di 
' un  artista,  le  circostanze  concorse  alla  decadenza  o al 
risorgimento  di  una  scuola. 

Ma  ciò  che  è più  rilevante,  si  è che  degli  scrittori 
italiani,  il  solo  che  abbia  trattato  T arte  con  vedute  fi- 
losofiche, è stato  il  Selvatico,  il  quale  à dato  alP  Italia 
un  libro  in  cui  sotto  nuovi  punti  di  vista,  con  sana 
critica,  e profonda  intelligenza,  è tracciato  il  progresso 
estetico  delle  tre  arti  del  disegno.  Ci  duole  che  par- 
lando della  pittura,  non  siasi  avanzato  oltre  la  metà 
del  secolo  decimosettimo,  e non  abbia  abbracciato  nel 
suo  lavoro  tutte  le  nostre  scuole,  esponendole  con  quel 
fine  criterio,  che  il  benemerito  scrittore  mostra  nar- 
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rando  il  graduato  avanzamento  specialmente  della  scuo- 
la veneziana. 

Il  Lanzi  ed  il  Resini,  guidati  da  uno  spirito  pura- 
mente storico,  anno  del  tutto  trascurata  la  parte  este- 
tica dell'arte  cristiana,  c perciò  più  che  nella  profondità 
si  sono  limitati  ad  esaminare  le  produzioni  pittoriche 
nella  loro  supcrlkic.  ^11  lettore,  che  non  si  contenta  di 
conoscere  le  opere  dell'  arte  soltanto  esteriormente,  non 
potrà  di  certo  appagarsi  del  modo  superficiale  con  cui 
quei  due  autori  ànno  esposta  la  loro  storia,  sicché  vo- 
lendo noi  riempiere  quella  laguna  estetica,  che  sin'  ora 
forma  un  vuoto  nella  storia  dell'arte  cristiana,  abbiamo 
cercato  di  rilevare  nel  nostro  lavoro  tutto  lo  spirituali- 
smo di  quest'arte  sublime,  resa  informatrice  di  elevati 
concetti,  manifcstatricc  di  casto  amore,  di  gioie  eclesti, 
fecondissima  di  vita,  e di  sentimento,  fonte  di  quella 
arcana  potenza,  che  guida  le  anime  pie  a dimenticare 
r angelica  farfalla  per 

Trattar  eoo  penne  eterne  i Grmamenli. 

In  questo  nostro  lavoro  tralasciando  tutte  le  inu- 
tili controversie,  gli  elogi  esagerati , le  lunghe  biografie, 
si  pone  immediatamente  sotto  l' occhio  ciò  che  riguarda 
r arte  in  particolare,  vale  a dire  si  determina  il  carattere 
proprio  di  ciascuna  scuola,  lo  stato  delle  diverse  sue 
epoche,  e quindi  si  descrive  lo  stile  e le  migliori  produ- 
zioni dei  pittori  che  ànno  contribuito  all'  avanzamento 
o alla  decadenza  di  una  scuola. 
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Perchè  il  lavoro  riesca  più  completo  che  sia  possi- 
bile, precederà  all’opera  una-  introduzione  ove  dopo 
avere  dato  un  rapido  cenno  deli’  origine  delia  pittura,  si 
tratterà  con  diffusione  delio  stato  dell’arte  presso  gii 
Etruschi  e i Romani,  donde  emergerà  risoluta  la  que- 
stione tanto  agitata,  se  la  civiltà  italiana  sia  anteriore 
alla  greca.  Quindi  indicando  quali  cause  ànno  pro- 
dotto il  quasi  deperimento  dell’  arte  dopo  la  caduta  del- 
l’ Impero  Romano,  si  giungerà  gradatamente  all’  epoca 
del  risorgimento  della  pittura,  e si  esporrà  partitamen- 
te  coi  metodo  accennato  le  diverse  scuole  sin’  ora  in 
vigore. 
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■eli’ arte  preM*  sH  EtrnMbl  e 1 Romani. 


Il  desiderio  d’ imitare  le  esterne  bellezze  delia  na- 
tura, il  gusto  di  ritrarre  la  propria  figura,  io  credo  che 
sia  quasi  un^  istinto  delT  uomo.  Sin  dalla  sua  infanzia 
egli  si  studia  con  i propri  modi  ritrarre  tutto  ciò  che 
gli  sì  presenta  d' innanzi,  e panni  che  la  varietà  delle 
forme,  e più  la  vaghezza  dei  tanti  diversi  colori  sia  una 
delle  cause  che  destano  in  lui  il  desiderio  d'imitare. 

Alla  vista  della  volta  azzurra  del  Armamento,  con  le 
sue  miriadi  di  astri  scintillanti;  al  levare  o al  tramon- 
tare del  sole,  i di  cui  fulgenti  raggi  vanno  a indorare  le 
eminenti  vette  dei  monti,  o a tuffarsi  dentro  un  mare 
interminabile;  al  sorriso  dei  verdeggianti  colli  nei  primi 
giorni  di  primavera;  all' infuriare  di  procellosa  bufera 
che  lutto  sconvolge  lo  sterminalo  oceano;  all’ apparire 
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deiriride  che  con  i suoi  vaghi  colori  rianima  la  sconvol- 
ta natura;  aH'orribilc  spettacolo  di  un  vulcano  in  azio- 
ne; 0 Gnalmcnte  alla  vista  della  leggiadra  bellezza  di 
una  cara  giovinetta,  dal  volto  della  quale  spira  il  più 
soave- profumo  deH'innocenza  c delPamore,  che  sollecita 
i palpiti  dei  nostro  cuore;  noi  sentiamo  eccitata  la  no- 
stra fantasia,  e vorremmo  immediatamente  ritrarre 
quella  meravigliosa  scena  della  creazione,  e quel  capo- 
lavoro della  natura. 

É presumibile  che  il  primo  germe  della  pittura  ab- 
bia dovuto  nascere  dai  tratti  tirali  intorno  l'ombra  get- 
tata da  un  corpo  su  di  una  superficie  piana,  donde  poi 
ne  segui  la  pittura  monocromatica,  c trovati  i lumi  e le 
ombre,  si  diede  alla  figura  il  colore  naturale  delle  di- 
verse sue  parti.  Finché  quella  brama  d'imitare  si  limitò 
unicamente  ai  soli  tratti  di  contorno,  l'arte  non  progredì 
mai,  0 al  più  furono  sì  lenti  c insensibili  i suoi  progres- 
si, che  appena  se  ne  può  avvertire  l' avanzamento,  ed  è 
da  supporsi  perciò,  che  la  pittura  anteriormente  abbia 
dovuto  soltanto  consistere  in  figure  segnate  con  sempli- 
ci lince. 

Ma  tosto  che  quella  brama  si  fe'  sentire  più  viva, 
a seconda  che  gli  uomini  si  allontanarono  dal  primiero 
loro  stato  di  rozzezza,  a misura  che  i lumi  del  loro  in- 
telletto cominciarono  a splendere,  e a seconda  che  sep- 
pero giovarsi  del  loro  ingegno,  e impiegar  più  utilmente 
le  loro  forze  intellettuali,  eglino  cominciarono  a scostarsi 
dalla  primitiva  loro  naturale  maniera  di  tracciare  per 
mezzo  di  semplici  linee  su  di  una  supeficic  le  apparen- 
ze della  natura  sensibile,  e quindi  inventarono,  com- 
posero , colorirono  i loro  concepimenti  a tal  segno,  da 
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rendere,  1^ imitazione  capace  d'incantare  la  vista,  inte- 
ressare lo  spirito, e quel  che  é più,  insinuare  nell'animo 
degli  spettatori  i propri  sentimenti,  or  commovendoli  sin 
anco  alle  lagrime,  or  corrucciandoli  con-  T orrore,  or  en- 
tusiasmandoli coir  ispirare  i più  sublimi  pensieri,  che 
si  riproducono  alla  mente,  anco  quando  si  cessa  d'a- 
vere sotto  rocchio  ciò  che  la  maestria  dell'arte  à saputo 
ingegnosamente  produrre. 

' Per  questi  effetti  meravigliosi,  si  è cercato  ognora 
di  rinvenire  l'origine  delia  pittura,  ma  questa  ricerca 
non  à mai  sortito  risultati  felici.  Pare  che  questa 
stupenda  e vaga  invenzione  siasi  manifestata  contem- 
poraneamente presso  tutti  i popoli,  atteso  che  tutti  gli 
uomini,  eccettuandone  alcune  razze,  come  i ghrezzi  abi- 
tatori dell'Oceania  che  occupano  l' infimo  grado  nella 
gerarchia  fisiologica  delle  nazioni,  anno  un'  intelligenza, 
e tutti  ugualmente  più  o meno  sentono  il  gusto  di  quella 
specie  d'imitazione  che,  indicata  dai  tratti  delle  linee,  ed 
abbellita  dalla  vivacità  dei  colori,  dicesi  pittura. 

Per  quanto  ci  à tramandato  la  storia,  sembra  che  gii 
Egiziani,  i quali  prccederono  di  civiltà  ogni  altro  popolo 
in  Oriente,  abbiano  coltivate  le  arti,  ed  attenendoci  ai 
detti  di  Piatone,  fiorito  quattro  secoli  avanti  l' era  cri- 
stiana, si  rileva  che  ai  suoi  tempi  esistevano  .ancora 
delie  pitture  egiziane,  che  rimontavano  ad  un'  epoca 
di  dieci  mila  anni  addietro , né  erano  inferiori  in 
nulla  a quelle  degli  Egiziani  del  suo  tempo:  le  pitture 
di  cui  parla  il  sav^o  di  Atene  sono  le  più  antiche  che 
noi  conosciamo  storicamente,  sebbene  quella  data  parmi 
che  sia  spinta  un  po' oltre. 

In  ogni  modo,  se  la  testimonianza  di  questo  filosofo 
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ci  assicura  che  Tarte  del  dipingere  fosse  antichissima 
presso  gli  Egiziani,  e che  le  loro  produzioni  fossero  di 
lunghissima  durata,  non  ci  prova  poi  che  quesf  arte 
abbia  fatto  alcun  progresso  di  sorta  durante  quel  lungo 
corso  di  secoli,  ed  è noto  che  in  Egitto  all'  epoca  deUa 
conquista  fattane  dai  Greci  e dai  Romani,  le  arti  non 
mostravano  che  fiorissero. 

Volgendoci  infatti  alle  loro  figure  dipinte  o scolpite, 
veggiamo  che  il  disegno  ne  è rozzo  e secco,  la  loro  at- 
titudine manca  allatto  di  naturalezza,  e tutte  le  altre 
parti  sono  ugualmente  difettose.  Quelle  figure  sono  sol- 
tanto tinte  con  un  colore,  e sempre  rappresentate  con 
le  gambe  ravvicinate,  le  braccia  distese  verticalmente, 
e fitte  al  corpo,  la  loro  testa  fa  vedere  apertamente  che 
quelli  artisti  mancavano  di  studio,  imperocché  la  forma 
circolare  della  faccia,  la  rotondità  del  mento,  V analogia 
del  movimento  delia  bocca  con  qudlo  degli  orchi,  e 
molti  altri  difetti  d'espressione  e di  composizione  pro- 
vano a sufficienza  quanto  ancora  restava  agli  Egiziani 
per  dare  alle  loro  figure  quella  naturalezza  che  si  ri- 
chiede nelle  azioni,  la  perfezione  del  disegno,  la  giustez- 
za delle  proporzioni,  la  verità  dei  caratteri  e delle  espres- 
sioni di  movimento.  E quantunque  oggi  dalle  osserva- 
zioni fatte  su  le  mummie  egiziane  che  trovami  nei  Museo 
di  Torino,  che  P apertura  auricolare  nelle  loro  teste  è 
’ posta  al  livello  della  linea  media  degli  occhi,  si  è do- 
vuto ritenere  che  quella  falsa  situazione,  e cattiva  i- 
mitazione  delle  parti  del  viso,  non  fossero  difetti  pro- 
dotti dall'  imperizia  dell'  artefice,  come  noi  abbiamo  ac- 
cennato, ma  che  in  allora  gli  Egiziani  avessero  confor- 
mato il  viso  in  quel  modo,  tuttavia  ammettendo  per 
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vero  anco  questo,  si  scopre  visibilmente  anco  nelle  mi- 
gliori opere  loro,  come  nella  statua  del  giovine  sacer- 
dote in  pietra  rossiccia  che  conservasi  nel  Museo  egi- 
ziano di  Firenze,  e negli  altri  monumenti  dei  tempi  più 
colti  dell'Egitto,  l' arte,  malgrado  qualche  eleganza,  nou 
apparisce  cosi  perfetta  come  nelle  opere  etrusche  e in 
quelle  greche.  . ' 

É noto  che  l' arte  del  dipingere  sia  stata  coltivata 
ancora  dai  Persiani,  dagli  Arabi  e dagli  altri  popoli 
Orientali,  sebbene  non  mostrasse  mai  quello  stato  che, 
comunque  rozzo,  caratterizza  a preferenza  le  pitture 
egiziane.  Nelle  loro  opere  l'arte  è intieramente  negletta,  e 
quasi  si  direbbe  che  le  loro  figure  fossero  dipinte  se- 
guendo r istinto  della  natura,  che  in  qualche  modo  ci 
somministra  sempre,  comecché  rozzamente,  i mezzi 
di  ritrarre  la  propria  immagine,  anzi  che  fatta  con  la 
benché  minima  cognizione  dell'  arte.  In  generale  gli  O- 
rientali  che,  secondo  alcuni,  avanti  di  qualunque  al- 
tro popolo  europeo  impresero  la  carriera  delle  arti,  non 
vi  fecero  alcun  progresso,  e le  loro  produzioni  non 
solo  lasciano  sempre  scoprire  i medesimi  tratti  più  o 
meno  variati,  ma  sempre  ripetuti,  sibbene  delle  irre- 
golarità nelle  d’orme,  come  nelle  funzioni  delle  ossa  c 
dei  muscoli,  e nessuna  idea  di  proporzione. 

Presso  gli  Etruschi  soltanto  noi  troviamo  per  la 
prima  volta  l'arte  inoltrata,  e ben  lontana  da  quella 
rozza  maniera  che  forma  un  bei  contrasto  con  la  per- 
fezione in  cui  si  riconoscono  le  opere  etnische,  atte- 
so che  cmne  le  produzioni  artistiche  egiziane  mancano 
di  verità,  di  armonia  e di  arte,  queUe  degli  Etruschi 

sembrano  modellate  su  la  itatura  medesima,  c dotate 

s 
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(li  un  non  so  che  d'  ideale  che , non  dis|punto  dalla 
(grandiosità,  dalla  precisione  e dalla  bellezza,  costitui- 
sce il  migliore  stile  degli  artisti  etruschi;  quantunque 
a dir  vero  le  più  antiche  pitture,  vasi  e bronzi  etru- 
schi in  quanto  al  meccanismo  neir  impiego  dei  colori, 
alla  maniera  del  disegno  e alle  forme,  si  accostino  non 
poco  alle  opere  egiziane.  Questo  però  è ben  naturale, 
imperocché  l’arte  nel  suo  nascere  non  poteva  avere 
quella  perfezione,  a cui  giunse  in  ultimo  dopo  varii  se- 
coli di  studio.  Ciò  è conforme  d’altronde  all’istesso  ope- 
rare della  naturg,  la  quale  in  tutte  le  sue  produzioni 
del  regno  animale,  vegetale,  e forse  ancora  del  mine- 
rale, va  perfezionandosi  gradatamente,  abbisognando, 
più'o  meno,  di  lunghi  anni,  per  mostrarsi  nello  stato 
completo  di  sua  perfezione. 

Tutto  però  fa  credere  che  le  arti  in  Etruria  fos- 
sero giunfe  al  migliore  incremento,  pria  che  fiorissero 
in  Grecia,  ove  vi  fu  un’  epoca  in  cui  la  pittura  e la 
statuaria  arrivarono  al  più  sublime  grado  di  perfezione. 
Questo  però  non  toglie  nulla  alla  priorità  che  debbesi 
agli  Etruschi  nell’ eccellenza  del  culto  delle  arti;  quan- 
tunque alcuni,  come  se  gli  Etruschi  non  fossero  stati 
grandi  nelle  scienze  e in  ogni  utile  disciplina,  temano 
affermare,  se  pur  non  neghino  interamente,  che  quel 
primo  popolo  incivilito  abbia  preceduto  i Greci  nel- 
le arti;  e ciò  che  principalmente  li  fa  esitare,  o l’in- 
duce a ritenere  la  priorità  dell’arte  greca,  è che  le 
opere  etrusche  sono  ugualmente  belle  che  le  elleniche. 
Se  si  ammettesse  questo,  parmi  che  si  potrebbe  anoo 
ammettere  che  la  Francia  abbia  precorso  la  moderna 
Italia  nell'  esercizio  delle  arti  dei  disegno,  dappoiché  le 
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produzioni  di  pittura  e di  scultura  di  queste  due  c- 
mule  nazioni  gareggiano  fra  loro  di  bellezza  e di  mae- 
stria. Ma  chi  sarebbe  mai  colui  che  vorrebbe  valersi 
di  un  argomento  cosi  leggiero?  E debole  parimenti  per 
la  medesima  ragione  sembrami  essere  quello  di  coloro 
che  sostengono  all’  incontro  del  mio  assunto  che  la  ci- 
viltà etrusco  abbia  preceduto  l’ellenica,  imperocché  non 
solo  abbiamo  da  Plinio  che  la  pittura  in  Italia  toccava 
la  sua  . maggiore  perfezione  molto  avanti  la  fondazione 
di  Roma;  ma  molti  monumenti,  ritrovati  in  Etruria, 
e, che  rimontano  ad  epoche  ben  lontane  dai  migliori 
secoli  della  Grecia , non  lasciano  più  dubbio  alcuno 
sull’anteriorità  dell’incivilimento  etrusco. 

Da  Plinio  istesso  sappiamo,  che  fra  gli  artcGci  e- 
truschi  fioriti  avanti  quell’epoca  memorabile  in>eui 
presso  le  rive  del  Tevere  cominciò  a sorgere  l’animo- 
sa città,  che  popolata  nel  suo  nascere  dai  Tirreni,  da- 
gli Iherici-ltalì,  e dagli  Itali,  Pclasghi  ed  Elleni,  giunse  poi 
con  le  sue  conquiste  a dominare  tutto  il  mondo,  vi 
fu  un  certo  Ludio  Elota  che  dipinse  in  Lanuvio  un 
Elena  e un  Atlante,  che  sino  ai  suoi  tempi  si  facevano 
ammirare  per  la  loro  singolare  bellezza,  benché  il  tedi- 
pio  fosse  di  già  in  grandissima  parte  ito  in  ruida.  Sino 
al  primo  secolo  del  Cristianesimo,  esistevano  sempre  ip 
tutta  la  loro  integrità  delle  pitture  eseguite  dal  mede- 
simo artista  nella  cupola  del  tempio  di  Giunone  in  Ar- 
dea.  Ciò  fa  vedere  che  gli  Etruschi  avevano  spinto  l'arte 
al  suo  perfezionamento,  anteriormente  ai  Greci,  poiché  ^ 
ai  tempi  di  Ludio,  la  pittura  in  Grecia  era  ancora  ben 
lungi  dall’  epoca  in  cui  cominciò  a fiorire;  sicché  David' 
Durand  nella  sua  traduzione  francese  delle  opere  di 
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Plinio,- ù (ietto:  ce  que  nous  venms  de  dire  des  origi- 
ne» de  la  peinture  ne  regarde  que  le  Grèce^  ear  pour 
ce  qui  est  d' Italie  il  faut  convenir  que  la  peinture 
y avait  dejà  acqui»  toute  sa  force,  et  tonte  sa  beauté 
avant  Demoratus , puisqu'  encore  aujounThui  il  en 
' reste  des  excellens  morceaux  plus  ancien»  que  Rome, 
dans  les  debris  du  tempie  dCArdée.  D'’ altronde  è ben 
noto  non  trovarsi  in  Omero  alcuna  menzione  di  pit- 
tura, ed  è certo  che  Burlacco,  primo  pittore  greco,  sia 
fiorito  nei  tempi  di  Romolo,  vale  a dire  in  un'epoca 
nella  quale  la  potenza  etrusca  minacciava  la  totale  sua 
distruzione  (1). 

La  copiosa  esposizione  d' ogni  genere  di  monumenti 
etruschi,  disegnati  dagli  originali,  fatta  dal  Micali,  'dal- 
l'Agincourt  e specialmente  dall' Inghirami,  è tale  che 
oramai  dalla  moltiplicità  di  tanti  bei  lavori  si  può  con 
sicurezza  alTermarc  qual  fosse  lo  stato  della  prima  pit- 
torica scuola  italiana.  Già  le  prime  notizie  c'erano  state 
tramandate  da  Plinio,  il  quale  parlando  delle  pitture  che 
esistevano  ancora  ai  suoi  tempi  in  Lanuvio,  in  Àrdea  e 
in  Cere,  tutte  tre  antichissime  città  etnische,  le  chiama 
di  eccellentissime  forme,  quantunque  egli  non  ci  dia  dei 
particolari  da  farci  concKcere  qual  fosse  in  tutti  i suoi 
dettagli  lo  stile  di  quei  primi  pittori. 

Ma  ove  pure  ci  mancasse  questa  stessa  sterile  nar- 
razione dell(f  storico  naturalista,  e niun  monumento  di 
pittura  si  conservasse  sin'ora,  non  potremmo  noi  sempre 
, dai  bronzi,  dalle  corniole,  dai  marmi  riconoscere  I cccel- 

(1)  Ronucno,  Siigli  liell’arlc  antii:a  dei  greci  e dei  romani  scrit- 
tori, eap.  .3. 
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lenza  della  prisca  scuola  toscanica?  Secondo  ih  nostro 
intendimento,  la  pittura  come  la  scultura  sono  ambedue 
figliuole  del  disegno,  ambedue  educate  agli  stessi  modelli, 
perfezionate  su  le  medesime  opere  della  natura,  c sì 
r una  che  T altra  sottoposte  al  giudizio  del  medesimo 
pubblico.  Laonde  per  quella  stessa  ragione,  per  la  quale 
si  è credulo  sempre  clic  i Greci  fossero  eccellenti  nella 
pittura,  perchè  lo  furono  nella  scultura,  bisogna  anco 
credere  che  gli  Etruschi,  questi  primi  maestri  dell'anti- 
ca civiltà,  che  tanto  si  distinsero  nella  statuaria,  abbia- 
no aneli' essi  condotto  al  bello  e alla  perfezione  l'arte 
del  dipingere. 

Ma  chi  vorrebbe  ciò  revocare  in  dubbio,  quando  i 
bronzi,  i marmi,  le  corniole,  i vasi  di  terra,  tutto  in- 
soroma  che  sia  pervenuto  a noi  di  quei  preziosi  lavori 
dell'arte  etnisca,  ci  attesta  sempre  del  merito  di  quelli 
artisti,  e della  loro  somma  conoscenza  del  bello  ideale  c 
teorico?  L'Aruspice  e la  Chimera  che  trovansi  nella  Gal- 
leria degli  Uffizi  a Firenze,  il  carro  ritrovato  nel  1812 
nell'agro  perugino,  e del  quale  ne  à parlato  il  Vermi- 
glioli  pel  |>rimo  (1),  convalidano  la  nostra  idea,  e ci 
porgono  in  un  tempo  un  argomento,  onde  dedurre  dallo 
stato  della  scultura  quello  della  pittura  etrusca. 

Ed  invero  se  a quest'  oggi,  per  un  fatale  infortunio, 
nulla  più  ci  restasse  dei  superbi  dipinti  del  cinquecento, 
e solo  potessimo  rivolgerci  ai  marmi  dell'  immortale 
Buonarroti,  per^onoscere  lo  stato  delle  arti  presso  i no- 
stri avi,  non  potremmo  noi,  mirando  il  David  ed  il  Mo- 
sè,  presumere  che  dal  pennello  di  un  altro  artista  ab- 

' (t)  Saggio  di  Bronzi  clrosclii. 
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biano  dovuto  essere  prodotte  delle  opere  meravigliose, 
cioè  a dire,  che  un  Raffaello  abbia  pure  dovuto  dipin- 
gere lo  Spasimo  di  Sicilia,  la  Trasfigurazione  di  Cristo 
ec.  ? Nelllstesso  modo  io  credo  come  quei  tre  stupendi 
bronzi,  come  la  corniola,  riportata  da  Winkelmann,  e 
rappresentante  Tideo  neiratto  che  si  trae  dalla  gamba 
un  giavellotto,  come  finalmente  tutte  le  opere  etrusche 
manifestano  esatta  intelligenza  di  forme,  purità  di  dise- 
gno, verità  di  espressioni,  magistrale  esecuzione  di  par- 
ti, simetria,  piegature,  azioni,  e tutt'  altro  che  costituisce 
Peccellenza  delParte,  è d’uopo  ancora  supporre  che  i di- 
pinti degli  Etruschi  gareggiassero  in  pregio  con4e  loro 
opere  di  statuaria. 

Trattenendoci  per  un  momento  su  quei  tre  bronzi, 
troviamo  che  in  essi  l’arte  apparisce  abbastanza  inoltra- 
ta, anzi,  a mio  parere,  portata  ad  un  punto,  che  può 
sicuramente  dirsi  lo  stato  di  floridezza.  Aruspice  non 
solo  à grande  esattezza  di  forme  e gusto  di  panneggia- 
mento, ma  ancora  semplicità  c naturalezza  di  mossa  e 
bel  disegno;  egli  è rappresentato  neiPatto  di  arringare,  e 
la  maniera  come  è atteggiato  corrisponde  benissimo  al- 
l'idea che  à avuto  P artefice  nel  modellarlo.  In  quanto 
alle  sue  qualità  rapporto  all'arte,  abbastanza  parmi  che 
siasi  detto,  e si  può  soggiungere  che  P insieme  di  quella 
statua  offre  uno  dei  più  bei  monumenti  delia  scuola 
etrusca.  La  Chimera,  ritrovata  nelle  campagne  d' Arezzo, 
rappresenta  un  animale  col  corpo  di  icone,  la  testa  di 
capra  sul  dorso,  e la  coda  formata  da  i un  serpente;  e 
poiché  gli  Etruschi  in  tutte  le  loro  produzioni  artistiche 
facevano  dominare  sempre  l’allegoria,  si  è credulo  che 
quel  mostruoso  quadrupede  indicasse  una  combinazione 
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astronomica  della  Capra;^^deiridra  e del  Leone.  Indipen- 
dentemente da  ciò,  è uno  dei  più  rari  monumenti  che 
abbia  a noi  tramaddato  l'Etrurìa,  e Tiscrizionc  in  ca- 
rattieri  etruschw||he  si  legge  nella  Ubia  della  gamba  de- 
stra, e i pregi  dd  disegi^  della  simetria,  della  cogni- 
zione dcUa  scienza  anatojoi|l||  delPesecuzione  delle  par- 
ti, non  che  deir  ^pressione  wl  furore,  assai  bene  corri- 
spondente afia  ferita  che  à sui  tergo  e con  la  testa  che 
mostra  già  gli  ultimi  momenti  di«j^,  rendon  quel 
bronzo'  assai  prezioso. 

■Ma  se  queste  due  opere  indicano  per  la  loro^  perfe- 
zione lo  stato  di  maturità  delParte  ctrusca,  il  Carro  pe- 
ragino  fa  vedere  dalla  parte  sua  uno  stile  di'  un  gusto 
che  rammenta^  sicuraiiehle  i migliori  tempi  dell'  anti- 
chissima scuola  italiana.  Esào  è composto  di  molte  la- 
minette cesellate  a bassorilievo,  ornate  di  meandri,  di 
mostri,  di  animali  e di  figure  umane,  che  nel  loro  in- 
sieme simbolizzano  il  corso  della  natura,  che  in  tanti 
svariati  modi  trovasi  iiescritto  nei  monuqnenti  etruschi. 
Tutto  in  questo  carro  opmifesta  un  avanzamento  nota- 
bilissimo, e Parte  non  solo  negli  ornati,  ma  anco  nelle 
figure  comparisce  fondata  su  le  più  buone  regole  di  di- 
segno, di  forme,  di  panneggiamenti  e di  tutte  le  altre 
parti  insomma  che  finiscono . a perfezione  una  figura. 
Gli  animali  poi  sono  disegnati  assai  bene,  e quantun- 
que alcune  figure  umane  non  abbiano  una  sufficiente 
sveltezza  di  forme,  molte  altre  si  fanno  ammirare  per 
la  loro  eleganza,  e nel  tutto  poi  l^esecuzione^  è veramen- 
te lodevole.  h 

Questo  Carro,  che  secondo  Pinghirami  (1)  si  pCò 
• ! 

(1)  Monumcnli  etruschi  voi.  3. 
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sicunimeiUc  ritenere  per  uno  dèi  più  antichi  bronzi, 
à tutti  i caratteri  per  non  destare  il  benché  minimo 
dubbio  su  la  sua  origine  etnisca.  In  alcuni  di  quei  pez- 
zi vi  sono  rappresentanze  che  non  si  trovano  in  wcci 
anaglifi,  e moltissime  delle  figure  virili  sono  ornate  di 
barba,  ciò  che  assai  di  rado  sMneontra  nelle  opere  elle- 
niche. Di  più,  vi  si  trova  rappresentata  il  mostro  Oanni 
che,  secondo  Beroso,  con  corpo'  di  pesce  a diie  teste,  una 
delle  quali  era  umana,  con  i piedi  aggiunti  alla  coda,  e 
le  alette  a modo  di  quelle  dei  pesci,  nei  primi  tempi 
della  creazione  del  mondo,  uscì  dal  mare  l'>itreo  presso 
Babilonia,  c questo  è un  altro  sicuro  dato  che  lo  distin- 
gue assolutamente  dalle  opere  greche  c romane,  nelle 
(|uali  non  accade  mai  vedere  cipiKsso  questo  mostro. 

■>*  Fra  gii  altri  bellissimi  preziosi  monumenti  etruschi, 
che  raoritano  essere  specialmente  nominati,  debbe  anno- 
verarsi il  grandioso  c magnifico  ]am]iadario  di  bronzo 
rinvcmito  hi  villa  delia  Fratta,  quasi  a due  miglia  da  Cor- 
tona, nel  ciglio  di  un  campo  detto  il  Bisciaio,  di  proprie* 
tù  delia  sig.  Luisa  Bartolozzi  Tommasi.  Questo  stupen- 
do lampadario  è di  forma  circolare,  e ia  sua  figura  si 
direbbe  quasi  quella  di  uno  smisurato  fiore  elitropio  dai 
sedici  lumi,  o beccucci,  benissimo  ornati,  che  veggonsi 
disposti  attorno  al  vasto  recipiente  per  f olio,  dal  mezzo 
del  quale  s' innalza  un  fusto  piramidale,  forato  alPestre- 
mità.  Fra  f uno  c l’ altro  beccuccio  sono  sedici  teste  in 
pieno  rilievo,  con  barba,  e la  fronte  ornata  di  corna  di 
toro,  e orecchie  c collo  ugualmente  toroso.  • . 

La  parte  inferiore  *di  questo  lampadario,  visto  di 
sotto  in  su,  ù ornata  di  bassiriiicvi  a triplico  fascia;  c in 
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una  sono  sedici  fìgiire  fra  virili  e muliebri,  collocate  al- 
ternativamente , e quasi  facenti  T uffizio  d''  altrettante 
cariatidi,  che  sostengono  sul  loro  capo  i suddetti  bec- 
cucci.-Le  otto  figure  virili  intieramente  nude,  suonano 
chi  la  tibia,  e chi  la  (istula,  ed  ànno  forme  umane,  tran- 
ne i piedi  che  sembrano  bovini,  e le  orecchie  acute,  con 
lunga  barba  e capigliatura  ; sotto  ciascuna  di  queste  G- 
gure  si  vede  un  delGno. 

-All'incontro  poi  le  figure  muliebri  ve«tono  breve 
tunica  increspata,  eon  ampio  manto  pendente  dagli  ome- 
ri, ma  daUa  metà  del  ventre  in  giù  vanno  a terminare 
in  un  volatile  con  le  ali  dispiegate,  come  in  atto  dì  vo- 
lare. La  seconda  fascia  ancor  essa  circolare,  è un  intrec- 
cio di  frequenti  ravvolte  linee  che  corrono  sempre  ugua- 
li ; e la  terza  rappresenta  un  combattimento  di  mastini 
con  un  cignale,  di  un  grifo  ed  un  leone  con  un  capriolo, 
di  un  grifo  e una  pantera' con  un  bove,  di  una  tigre  e 
una  leonessa  con  un  cervo,  e tutti  fanno  ogni  sforzo  per 
uccidere  la  loro  preda.  L' area  di  quest'  ultima  fascia  fa 
vedere  un'orribile  mascherone  a bassorilievo,  con  larghe 
rilevate  narici,  ampia  bocca  guernita  all'estremità  di 
zanne  porcine,  lingua  protesa  e pendente  sino  al  mento, 
radi  capelli  su  la  fronte,  frammischiati  con  molti  serpi, 
i quali  sporgendo  la  testa,  com£  in  atto  di  sibilare, 
rendono  quella  larva  ancora  più  spaventosa. 

È mirabile  in  questa  stupenda  lampade  l' accortezza 
con  la  quale  l' arteGce  ingegnoso  à saputo  accoppiare  in 
queUe  fìgure,  benissimo  disegnate  e composte,  la  natura 
umana  e la  ferina  ; non  che  il  magistero  grandissimo  che 
à mostrato  tanto  nell’  esecuzione  elegantemente  e con 
somma  esattezza  condotta,  quanto  nei  jianni  c negli  ab- 
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bìgliamenti,  dai  quali  si  conosce  un  artista  ancora  va- 
lentissimo. Ed  il  suo  valore  si  conosce  similmente  dal- 
lespressione  di  dolore  delle  otto  figure  muliebri,  non  che 
dal  moto,  dallo  spirito,  e dalla  vita  che  c^  è nella  zuffa 
di  quegli  animali  ; insomma  è tale  la  finezza  e la  mae- 
stria del  lavoro  di  questo  lampadario,  prezioso  ancora 
per  la  sua  iscrizione  etrusco,  che  oso  quasi  dire,  non 
avrebbero  di  certo  i nostri  grandi  artefici  del  quattro- 
cento fatto*,  un  getto  più  stupendo  di  questo  (1). 

Or  se  questi  ed  altri  bronzi  possansi  additare  quali 
monumenti  di  perfezione  artistica,  quale  ragione  si  op- 
pone ond'escludere  dagli  Etruschi  il  merito  anco  grande 
che  anno  dovuto  avere  nella  pittura?  Tutto,  secondo  me, 
ci  conduce  a dover  ritenere,  che  anche  in  quest’arte  egli- 
no siensi  ugualmente  segnalati,  imperocché,  come  nella 
statuaria,  l’arte  del  disegno  mostra  un  avanzamento  no- 
tabilissimo nella  esattezza  delle  linee,  nella  cognizione 
delle  forme,  nell’  intelligenza  anatomica,  non  che  nella 
naturalezza  delle  mosse  e nel  piegare  dei  panni,  parmi, 
che  questo  stesso  progresso  si  possa  ammettere  ezian- 
dio nella  pittura,  la  quale  generalmente  va  soggetta  co- 
me la  scultura  alle  medesime  circostanze  di  prosperità  e 
di  decadenza.  Se  l’uno  e l’altra  anno  per  fondamento  le 
medesime  regole,  se  ambedue  sono  modellate  su  la  na- 
tura, su  questo  esemplare  infinito  di  originali  bellezze, 
per  qual  ragione  un  popolo  che  fu  grande  in  una,  non 
può  esserlo  stato  nell’altra  ? 

Che  gli  Etruschi  sieno  stati  valenti  statuari,  lo  di- 
mostrano altre  prove  più  brillanti,  cioè  che  i monu- 

(t)  OsserrazìoDi  sopra  un  etrusco  lanpadario. 
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menti  del  migliore  loro  stile,  non  si  possano  anco  oggi 
artistieamente  distinguere  dalie  opere  greche,  e si  con- 
fonderebbero di  certo  gli  uni  con  le  altro,  se  le  iscrizio- 
ni talvolta  e certi  segni  caratteristici  non  fossero  pro- 
pri e nazionali  d''Etruria.  Infatti  la  bellissima  statua 
etrusca  della  Galleria  fiorentina , conosciuta  sotto  il  no- 
me deir  Molino,  trovata  nel  1530  in  Pesaro,  da  alcuni 
è stata  credula  opera  ellenica;  ma  il  Gori  (1)  dalla  ca- 
pigliatura che  à qualche  simiglianza  con  la  squama  dei 
pesci,  à dovuto  convincersi  esser  quello  un  lavoro  mo- 
dellato da  un  artefice  etrusco;  questa  è una  delle  più 
belle  statue  che  siano  a noi  pervenute  da  quei  primi 
maestri  delie  arti  c delle  scienze.  Così  pure  rimane  qua- 
si in  dubbio  se  le  due  statue  di  Apollo,  una  delle  quali 
si  conserva  nel  Museo  Capitolino  a Roma,  e l'altra  nel 
palazzo  Conti,  non  che  la  così  detta  Vestale  del  palazzo 
Giustiniani,  che  si  crede  essere  la  più  antica  statua  che 
abbia  Roma,  sieno  veramente  lavori  di  scalpello  etru- 
sco; nondimeno  da  certi  segni,  cioè  dalie  vesti,  dalla 
barba,  dai  capelli,  dallo  scudo , si  può  sempre  distinguere 
r opera  etrusca  dalla  greca.  Per  questi  segni  caratteristici, 
si  può  ancora  con  maggiore  probabilità  dire  un  marmo 
etrulco  la  statua  del  Sacerdote  che,  di  grandezza  un 
po'più  del  naturale,  conservasi  intera  nella  villa  Albani  a 
Roma.  Or  la  difficoltà  che  tutti  gli  antiquari  non  ànno 
ancora  potuto  superare,  onde  distinguere  con  precisione 
i monumenti  del  .migliore  stile  etrusco  da  quelli  degli 
Fileni,  è appunto  quella,  che  gli  artisti  di  queste  due 
grandi  nazioni  mirarono  sempre  a ritrarre  la  bellezza 

(t)  Museo  etrusco. 
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(Ielle  loro  statue  dalla  natura,  da  questa  eterna  maestra 
originale,  e gli  Etruschi,  quanto  i Greci,  sebbene  in  di- 
versi tempi,  spinsero  le  arti  all'apice  dèlia  loro  compiu- 
ta perfezione. 

Considerato  tutto  ciò  che  si  è detto,  e dovendo  an- 
cora ritenere  per  i tanti  bei  monumenti  che  ci  avanza- 
no, essere  stati  gli  Etruschi  eccellenti  ncirarchitettura, 
nella  plastica,  nel  graffito,  nell’orificefia  ed  in  altre  spe- 
cie di  linissime  arti,  parmi  che  nulla  si  opponga  d'^ave- 
re  eglino  avuto  ancora  un  merito  grande  nell'arte  del 
dipingere. 

I Ma  a qual  uopo  valersi  di  argomenti,  quando  le  pit- 
ture degli  ipogei  di  Tarquinia,  oggi  Corneto,  ci  fanno 
conoscere  il  magistero  grandissimo  degli  Etruschi  nel 
maneggio  del  pennello,  nella  perfezione  dei  disegno,  nel- 
l'intelligenza del  nudo,  nella  facilità  e naturalezza  delle 
mosse  e delle  pieghe  dei  panneggi  ampi  ed  eleganti,  non 
che  nella  sobrietà  della  ben'ordinata  composizione  delle 
ligure  ? Certamente  da  quei  dipinti  si  vede  quanto  va- 
lenti sieno  stati  gli  Etruschi  anco  nell'arte  del  dipingere, 
imperocché,  non  vi  è parte  di  esse  che  non  manifesti 
queir  avanzamento , che  naturalmente  gli  artefici  do- 
, verone  fare  anche  in  quest’  arte,  dopo  i loro  pro- 
gressi nella  statuaria  e in  ogni  leggiadra  e severa  disci- 
plina. 

Fra  quelle  pitture,  ve  ne  sono  di  quelle  in  cui  la 
perfezione  del  disegno  è tale  che  quasi  direi  maggiore 
non  potrebbe  essere,  tanto  per  l'esaltezza,  come  per  l’e- 
leganza, almeno  per  quanto  si  può  scuoprire;  alcune  sono 
di  un  solo  colore,  ed  altre,  sebbene  in  gran  parte  rovi- 
nate, dipinte  a chiaroscuro  di  varie  tinte.  Lasciando 


Digitized  by  Google 


DELL'AKTK  PRESSO  GLI  ETRUSCHI  45 

qualunque  altra  descrizione  dei  minimi  dettagli,  noi  ci 
atterremo  al  festone  di  foglie  di  lauro  dipinto  sopra  un 
vovolo,  e alla  rappresentanza  di  quelle  figure  che  in  di- 
versi naturali  atteggiamenti  sembrano  far  forza  le  une 
contro  le  altre.  Analizzando  questa  composizione,  si  ri- 
mane, direi,  attoniti  neii'osservarc  la  squisita  maniera 
con  la  quale  son  disegnati  i personaggi  e gli  ornamenti 
di  questa  scena,  la  facilità  che  si  ammira  nella  loro  di- 
sposizione, c la  naturalezza  grande  dei  movimenti  loro, 
la  sveltezza  delle  loro  proporzioni  e in  generale  fimita- 
zione  del  buono.  Nell'esecuzione  però  non  c’è,  a dir 
vero,  gran  finitezza,  ma  ali’  incontro  quelle  figure  sono 
pennelleggiate  con  una  franchezza  tale,  anzi  con  una 
bravura  che  può  dirsi  magistrale  (f). 

L’istessa  osservazione  relativamente  alla  poco  dili- 
gente esecuzione,  possiamo  fare  in  quelle  altre  pitture, 
scoperte  nell'istessa  Tarquinia  e in  prossimità  delle  pre- 
cedenti; ma  questa  negligenza  è compensata  da  somma 
franchezza  di  pennello,  che,  a mio  credere,  indica  sem- 
pre una  mano  veramente  maestra. 

Sono  varie  stanze  sotterranee,  ornate  a stucco  in 
diverse  maniere,  alcune  con  molta  semplicità,  altre 
con  maggiore  ricchezza,  come  si  vede  in  quelle  tre  che 
ànno  una  doppia  fascia  d’iscrizioni  etrusche  attorno 
alla  superiore  parte  della  parete,  e sotto,  una  specie  di 
fregio  composto  di  figure.  Altre  poi  sotto  le  medesime 
figure  ànno  un  ornamento  che  sembra  fingere  un  archi- 
trave, ma  generalmente  tutte  le  pitture  sono  eseguite 
negli  stessi  bassirilievi  a stucco  che  servono  d'ornato,  di 

(t)  Piranesi,  Diverse  maniere  di  ordinare  i cammini  ec. 
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maniera  che  ne  risulta  un  intreccio  vago  e grazioso. 
Osservandone  specialmente  la  composizione,  tutto  ci  fa 
conoscere  che  laulore  di  quella  pittura  non  dovesse  es- 
sere un  arteflce  volgare,  e quel  franco  pennelleggiare,  il 
disegno,  il  giudizioso  modo  con  cui  son  disposte  le  figu- 
re, i loro  atteggiamenti  e gli  ampi  e ben  piegati  pan- 
neggi, ci  spingono  a ritenere  che  egli  sicuramente  era 
in  possesso  dellarte,  e perciò  in  stato  di  produrre  altre 
opere  di  assai  maggiore  pregio  (1). 

In  quelle  altre  poi  delle  quali  parla  il  Garambi  nella 
sua  lettera  al  Tiraboschi,  scoperte  nelle  medesime  colline 
di  Tarquinia,  c che  in  complesso  rappresentano  misteri 
relativi  alio  stato  delle  anime  dopo  la  morte,  i colori  in  ge- 
nerale sono  assai  ben  conservati,  e più  degli  altri  il  giallo, 
il  verde  e il  rosso , quantunque  le  figure  paiano  come 
quasi  fossero  coperte  di  un  velo,  e scure,  in  modo  sem- 
pre da  distinguersi  bene  non  solo  le  loro  attitudini,  ma 
Pesatta  maniera  con  la  quale  sono  contornate.  Benché 
in  quelle  pitture  non  troviamo  quella  magistrale  bravu- 
ra di  pennello  che  nelle  precedenti,  Pesecuzione  perù  é 
più  finita,  e nell'insieme  tanto  la  composizione  e il  di- 
segno, quanto  le  mosse  e i panneggi,  fanno  scoprire  un 
artefice  di  buona  maniera  (2). 

Tanto  Plnghirami  che  il  d’Agincourt  (3)  riportano 
intagliati  alcuni  disegni  di  altre  pitture  ritrovate  nelle 
grotte  di  Corneto.  Alcune  rappresentano  certe  figure  con 
grandi  ali,  le  quali 'con  islrumenti  in  forma  di  grandi 

(1)  Morten,  Philosoph.  Transac.  1763. 

(2)  Garambi,  LcUera  al  Tiraboschi  1786. 

(3)  Storia  deli’arle.  . s 
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martelli  percuotono  un'  anima  dannata  all'inferno.  Al- 
tre figure  del  medesimo  fregio  dell'  istesso  ipogeo  rap- 
presentano un  personaggio  seduto  sopra  un  carro  tirato 
da  due  geni  alati,  l'uno  bianco  ed  indica  la. sorte  felice, 
c l'altro  nero  esprimente  l' infelicità.  In  queste  pittu- 
re, secondo  il  mio  intendimento,  parmi  scorgere  una 
composizione  beninteso,  un  disegno  cd  uno  stile  per- 
fetto. 

Altre  pitture  sembrano  essere  allegorie  circa  il  de- 
stino delie  anime,  e in  una  di  cui  il  Micali  (1)  riporta 
l'intaglio  vedesi  una  donna  in  bianca  veste  e cuflìa  ros- 
sa in  capo,  seduta  sopra  un  carro  tirato  da  due  geni 
alali,  uno  bianco  e l'altro  nero,  e ambedue  con  un  pan- 
no rosso  ebe  appuntato  su  di  una  spalla,  gli  ricopre  la 
vita  c parte  delle  gambe.  Dietro  il  carro  è una  figura 
con  calzari  neri  avvolta  in  un  panno  bianco,  e sembra 
parlare  con  un  genio  nero  che  verso  quella  stende  la 
destra,  tenendo  ferma  la  sinistra  su  restremità  del  lun- 
go manico  di  un  martello  che  poggia  a terra.  Anco  que- 
sta pittura  sembrami  dì  buonissimo  stile  e disegno;  vi 
sono  panneggi  assai  ben  condotti,  ed  i colori  parmi  che 
fossero  maneggiati  con  facilità. 

Generalmente  parlando,  tutte  le  pitture  sin'  ora  sco- 
perte negli  scavi  dell'Etruria,  sono  rappresentanze  allusive 
alle  dottrine  acherontichc  degli  Etruschi  su  lo  stato  e 
la  vita  delle  anime  dopo  la  loro  separazione,  dai  .corpi. 
Vi  si  vedono  figurate  assai  bene  cene  in  onore  dei  Ma- 
ni, ludi  atletiei,  corse  di  carrette,  e varii  altri  festeggia- 
menti, ma  per  lo  più  scene  relative  allo  stato  deH'anima 


(1  ) Honunienli  a IHust.  la  Stor.  degli  antichi  popoli  italiani. 
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dopo  la  morte,  e liete  danze  di  giovani  che  col  suono  di 
musicali  istrumenti  rendono  piu  delizioso  alle  anime 
giuste  il  beato  soggiorno  dei  campi  Elisi. 

Talvolta  però  rappresentano  combattimenti,  e in 
uno  di  questi  sono  effigiate  sei  figure  ignude  che  pu- 
gnano runa  contro  l'altra,  tenendo  i rotondi  loro  scudi; 
altre  anno  scudi  quadrati,  c sono  ancora  per  la  mag- 
gior parte  nude.  In  altri  conflitti  di  questo  genere,  ve.g- 
gonsi  dei  combattenti  immergere  nel  seno  dei  loro  nemi- 
ci r acuto  stile,  e in  una  di  queste  pugne  accorre  un 
vecchio  re,  cinto  il  capo  da  una  corona  a punte,  la 
quale  con  grande  probabilità  par  che  sia  la  più  an- 
tica corona  reale  di  questa  forma,  che  trovasi  nei 
vetusti  monumenti  della  primogenita  scuola  italiana 
delle  arti. 

In  altri  fregi  anco  ritrovati  nelle  necropoli  delTEtru- 
ria  centrale  sono  pitture  di  altro  genere,  imperocché  vi 
si  vedono  rappresentati  degli  uomini  nudi,  e solo  una 
striscia  di  panno  color  celeste  pende  loro  dagli  omeri, 
avendo  in  mano,  chi  uccelli,  chi  la  cetra,  o dei  vasi  con 
i quali  innaffiano  gli  arboscelli  dipintivi,  ma  tutti  in  un 
movimento,  quasi  che  formassero  un  ballo.  In  un  altro 
quadro  si  vede  effigiato  un  cavallo,  su  cui  é montato  un 
nudo  garzone  con  sferza  nella  sinistra.  Un  palafreniere, 
parimente  ignudo,  con  lunga  c folta  capigliatura  guida 
per  le  redini  il  cavallo,  avanti  al  quale  va  un  servo  nu- 
do del  pari,  se  non  che  à un  piccolo  panno  svolazzante 
agli  omeri  : egli  à in  mano  un^  arme  che  molto  simiglia 
alla  sctu'e.  Il  fondo  del  quadro  è ornato  di  animali  e di 
fiorami,  come  in  un  altro  quadro,  ove  é dipinto  oltre 
una  belva  feroce,  un  giovine  cavalcato  su  di  un  cavallo. 
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Queste  opere  però  sembrano  essere  deUe  più  vetu- 
ste, ebe  sieno  giunte  a noi  dalla  prima  scuola  pittorica 
sorta  in  antico  nel  centro  dell’  Italia.  Il  secco  e tagliente 
disegno  delle  figure,  la  loro  disposizione,  la  forte  e ri- 
sentita tensione  dei  muscoli,  l’ uniformità  delle  teste,  la 
trascuratezza  delle  estremità,  il  fantastico  e capriccioso 
colorito,  le  crude  e nerastre  tinte,  le  troppo  lunghe  pro- 
porzioni dei  cavalli,  dei  leoni,  e degli  altri  animali,  e i 
medesimi  ornamenti  di  fiorami,  tutto  insomma  manife- 
sta un’arte  antica,  ma  giovine  ancora  nel  suo  progres- 
so, a cui  giunse  posteriormente. 

Le  medesime  osservazioni  è d’uopo  fare  in  quelle  al- 
tre pitture,  nelle  quali  si  vedono  dei  condannati  al  sup- 
plizio dell’inferno  : le  figure  sono  interamente  nude,  con 
le  mani  legate  in  alto,  in  modo  che  restino  col  corpo 
penzoloni,  e tormentati  con  lunghi  martelli  da  geni 
alati,  alcuni  dei  quali  sono  espressi  con  una  lunga  face 
in  mano.  Queste  pitture  rimontano,  a quanto  pare,  alla 
stessa  epoòa,  se  non  ad  una  più  remota  di  quella  in  cui 
furono  dipinte  le  precedenti.  Vi  si  nota  un  po’più  della 
solita  rigidezza  e secchezza  del  primitivo  stile  toscanico, 
la  medesima  negligenza  nelle  estremità;  e la  musculatura 
è ugualmente  troppo  risentita. 

Nè  più  moderne,  a mio  credere,  sono  le  altre  pitture 
che  sembrano  essere  probàbiliùente  relative  alla  psico- 
stasìa  degli  Etruschi:  rappresentano  un  carro,  su  cui-è 
un  gran  vaso,  tirato  da  due  geni,  e seguito  da  due  altre 
figure  in  lunga  veste  con  una  specie  di  pala  su  la  spalla, 
mentre  va  dietro  un  altro  genio  che  cammina  poggian- 
dosi su  di  un  lungo  bastoiìc.  In  un  altro  fregio  vedesi 
un  genio  che  sembra  seduto,  poggiando  la  sinistra  sul 
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manico  di  iin  bidente;  presso  lui,  son  disposte  l'una 
dopo  r altra  varie  figure  in  lunga  veste , portando  uba 
specie  di  mazza  su  la  spalla;  a loro  segue  un'altra  figura 
seminuda,  che  con  lunga  freccia  in  mano,  sembra  dal  suo 
movimento  quasi  che  ballasse. 

Ma  tralasciando  qualunque  altra  rappresentanza,  on- 
de son  ornate  le  pareti  dei  sepolcri  nelle  grandi  necro- 
poli di  Tarquinia,  di  Veja,  di  Chiusi  e di  altre  città,  la 
più  bella  e la  più  pregevole  pittura  etrusca  di  quante 
ne  conosciamo  sin’  ora  derivate  dalla  vetusta  scuola  to- 
scanica,  è a mio  parere  quella,  della  quale  flnghirami  e 
il  d’ Agincourt  ne  anno  riportato  l’ intaglio,  e special- 
mente il  Micali  che  ne  à pubblicata  la  tavola  diligen- 
temente colorata,  conforme  all’  originale. 

Rappresenta  una  lotta  di  gladiatori,  espressa  in  otto 
figure  dipinte  sopra  un  fondo  nero,  ed  il  quadro  è cìnto 
da  un  fregio  a foglie  di  lauro.  Tre  di  quei  combattenti 
sono  afTalto  ignudi,  due  portano  uno  stretto  dì  panno 
rosso,  che  dalia  spalla  cade  svolazzando  sino  alle  gambe, 
e le  altre  soltanto  coperte  anco  in  rosso  da  una  tuni- 
chetta,  che  dalla  vita  riveste  sino  a metà  delle  gambe. 
Alcuni  di  essi  sono  armati  di  largo  e acuto  stile,  e tre 
soltanto  ànno  nella  sinistra  il  rotondo  scudo,  con  cui  si 
difendono  dai  colpi  dei  loro  avversari.  La  pugna  è ac- 
canita, e già  un  di  essi  cade  a terra  ferito,  e un  altro  di 
robuste  forme  impedisce  con  la  mano  che  il  vincitore  ri- 
tenti i suoi  colpi  ferali  sul  vinto,  mentre  un  altro  li  pres- 
so, disarmato,  dal  suo  atteggiamento,  e dalle  braccia  che 
innalza  in  aria,  pare  che  gridi  onde  cessi  quel  fiero  e 
sanguinoso  conflitto. 

C'è  in  tutta  questa  ben  distribuita  composizione 
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un  insieme  e un  dettaglio  che  può  sicuramente  appagare 
un  critico  severo:  il  nudo,  la  ragione  anatomica,  i movi- 
menti, il  disegno,  e i contorni  sono  espressi  con  intelli- 
genza, arte,  e maestria  grande,  e nel  colorito  stesso  par- 
mi  vedere  la  mano  di  un  artcGcc  che  diligentemente 
padroneggia  il  pennello.  Questa  sola  opera  basta  a hir 
conoscere  quanto  gli  artisti  etruschi  fossero  versatissimi 
nello  studio  del  nudo,  e con  quanta  ragione  sapessero  di- 
mostrare i muscoli  e le  membra  in  movimento  : tutto  ivi 
fa  vedere  una  maturità,  una  perfezione  di  stile,  che  sia- 
mo soliti  osservare  nelle  più  venuste  statue,  nei  più  raffi- 
nati lavori  di  oriliceria,  nelle  più  belle  patere,  nei  più 
preziosi  vasellami  che  abbia  mai  prodotto  Parte  rap- 
presentativa etrusca;  e a mio  parere  non  si  può  ideare 
Ggura  migliore  per  felicità  di  mossa  e di  disegno  di  quel- 
la, che  vedesi  col  braccio  in  alto  presso  il  ferito,  nè  di 
quell'  altra  accanto  che  mostra  inorridirsi  a si  accanito 
combattimento  ; insomma  questa  pittura  evidentemente 
fa  vedere,  che  gli  Etruschi  abbiano  con  successo  com-  , 
pleto  coltivato  P arte  del  dipingere. 

Già  noi  precedentemente  abbiamo  parlato  di  altre 
produzioni  pittoriche  della  primogenita  scuoia  italiana, 
e dalP  insieme  di  esse  si  può  con  sicurezza  inferire,  che 
quegh  arteheì  non  solo  maneggiavano  la  matita  in  mo- 
do da  segnare  con  esattezza  i contorni,  dare  alle  mem- 
bra le  giuste  proporzioni,  ed  atteggiare  le  Ggure  con  natu- 
ralezza, ma  che  erano  di  già  pcrveniitt  a quella  maturità 
di  gusto,  a quella  pratica  di  operare,  che  palesa  vi- 
sibilmente una  bravura  tale  di  esecuzione,  anzi  una 
specie  di  sprezzatura,  alla  quale  di  certo  non  si  può 
arrivare,  se  non  da  chi  si  trova  in  pieno  possesso  dd- 
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r arte,  da  chi  ingomma  è grande  maestro.  Infatti  che  si 
può  desiderare  di  più,  dopo  la  perfezione  che  si  ammira 
in  tutte  le  diverse  parti  della  benintcsa  composizione 
della  lotta  dei  gladiatori  ? Come  si  potrebbero  muovere, 
disegnare  meglio  quelle  figure  ? Oh,  io  non  mi  stanco 
mai  di  guardare  quella  pittura,  c poiché  il  mio  trasporto 
potrebbe  spingermi  a laudarla  più  di  quanto  ò giusta- 
mente fatto,  finisco  dicendo  coir  Inghirami,  ohe  nell'  in- 
sieme segna  un  bel  motivo,  impossibile  ad  inventarsi 
da  chi  non  à gusto  c pratica  grande  nelle  arti  belle. 

Ma  se  nella  maggior  parte  delle  pitture,  delle  quali 
abbiamo  sin  ora  parlato,  non  troviamo  quella  gran  mor- 
bidezza di  disegno,  quell'intreccio  di  composizione,  quei 
pittoreschi  aggruppamenti,  quella  naturalezza  di  atteg- 
giamenti, quegli  ampi  ed  eleganti  personaggi;  quella 
idealità  di  tipi  che  costituiscono  i caratteri  del  miglio- 
re stile  etrusco,  che  in  pregio  gareggia  sicuramente  con 
r ellenico;  se  in  generale  lo  stile  di  quelle  pitture,  ritro- 
vate , nelle  varie  città  delF  antica  Etruria,  non  sia  del 
più  perfetto,  specialmente  nelle  figure  umane,  le  forme 
delle  quali  s<mo  meno  svelte,  e con  minore  maestria 
disegnate  che  quelle  degli  animali,  in  cui  mostrarono 
uno  studio  e una  intelligenza  grandissima,  se  le  teste  per 
lo  più  sono  effigiate  di  profilo,  se  il  colorito,  spesso 
usato  senza  ragione,  e talora  punto  conforme  alla  na- 
tura, veggendosi  dei  cavalli  di  un  colore  azzurro,  uo- 
. mini  ed  altri  animali  dipinti  con  opposti  e variati  co- 
lori, mostra  più  che  la  verità  c la  beltezza  delle  tinte, 
un  certo  effetto  che  si  cercava  ottenere  col  contrap- 
posto dei  più  vivaci  colori  ; talvolta  insomma  la  ma- 
niera del  disegno  é affatto  lontana  dal  tipo  etrusco,  non 
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ilebbcsi  perciò  ritenere  che  P arte  pittorica  ctrusca  non 
abbia  dato  delle  produzioni  eccellenti. 

Assai  malamente  si  giudicherebbe  del  valore  che 
di  certo  anno  dovuto  avere  pittori  etruschi,  se  unica- 
mente si  prendessero  in  esame  le  opere  da  loro  dipin- 
te nei  sepolcri  : in  quei  sotterranei , ove  la  luce  noR 
vi  pchetra  minimamente,  o pochissimo,  la  delicatezza 
di  un'opera  finita  sarebbe  stata. quasi  inutile.  Tutto 
piuttosto  serviva  per  dare  alla  tomba  un  certo  orna- 
mento, un  puro  apparato,  onde  io  inclino  a credere,  che 
fossero  chiamati  per  simili  lavori  artefici  mediocri,  e 
quelli  probabilissimamcntc  che  esercitavansi  partico- 
larmente a decorare  i monumenti  sepolcrali,  come  in 
Atene,  ove  secondo  ci  narra  Aristofane  (1)  erano  dei 
pittori,  che  altro  non  dipingevano  che  i vasi,  con 
i quali  era  costume  ornare  i luoghi  mortuari:  come 
sono  quelli  ritrovati  nei  sepolcri  del  Ceramico  e del 
Pireo.  , 

Ma  la  bontà  che  osserviamo  in  alcune  di  quelle  pit- 
tare, la  perfezione  che  ammiriamo  in  alcune  altre,  il 
merito  grande  mostrato  dagli  artefici  etruschi  in  tutte 
le  altre  arti  rappresentative,  e gli  elogi  fatti  da  Pli- 
nio (2)  alle  pitture  di  Ardea  e di  Cere,  che  nei  suoi 
tempi  tenevansi  per  opere  di  pennelli  etruschi,  e ante- 
riori alia  fondazione  di  Roma,  credo  che  bastino,  onde 
si  abbia  a conchiudere  per  leccellenza  che  sicuramente 
ebbe  in  antico  l' arte  pittorica  italiana. 

Già  dalla  suddetta  composizione  che  esprime  la  lot- 


(1)  .\risloph.  Eccles.  V.  988,  sq.  V.  tO?i. 

(2)  XXXV.  3. 
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ta  dei  gladiatori,  e ancora  da  queir  altra,  nella  quale 
sono  rappresentate  due  figure  ignude  nell’  atto  di  lan- 
ciare lo  stile  nel  seno  di  un  loro  avversario,  ugual- 
mente nudo  ; pittura  ritrovata  pure  essa  su  le  pareti  dei 
sepolcri  nelle  grandi  necropoli  di  Tarquinia,  e degna  di 
particolare  considerazione,  per  la  maniera  del  disegno, 
dei  contorni , della  composizione , delle  mosse  e della 
scienza  anatomica,  parrai,  considerato  il  tutto,  che  nul- 
la si  opponga  al  merito  grandissimo  che  certamente  si 
deve  accordare  alla  prima  scuola  pittorica,  sorta  in  an- 
tico nel  centro  dciritalia  incivilita.  Escludendo  fin  quel- 
le pitture  che  rimontano  al  più  vetusto  stile  toscanico, 
quando  noi  nei  sepolcri  dell’  Etruria,  ove  naturalmente 
ànno  dovuto  essere  impiegati  gli  artefici  inferiori,  tro- 
viamo delle  pitture  come  quelle  due  or  ora  rammenta- 
te, parrai  che  con  grande  ragione  si  possa  ben  presu- 
mere, esserci  pure  stati  in  Etruria  degli  artefici  assai 
distinti,  cioè  che  di  un  merito  veramente  grande  anno 
dovuto  essere  quelli  che  venivano  chiamati  a decorare 
col  loro  pennello  i templi,  gii  edificii  pubblici  e i palagi 
signorili.  D' altronde  i tanti  preziosi  monumenti , che 
tuttodì  si  vanno  dissotterrando,  porgono  più  valido  ap- 
poggio ai  miei  argomenti,  i quali,  verrà  forse  un  giorno 
in  cui  saranno  luminosamente  comprovati  da  una  gran- 
de scoperta  monumentale,  che  finirà  di  dileguare  quelle 
leggiere  nubi  che,  secondo  alcuni,  adombrano  tuttora 
certi  punti  della  storia  pittorica  degli  Etruschi. 

Tuttavia,  in  espettazione  di  una  scoperta  così  interes- 
sante, abbiamo  ancora  un  altro  genere  di  monumenti 
toscanici  che  specialmente  serve  ad  illustrare  completa- 
mente la  storia  pittorica  della  prisca  Italia.  Infatti  i vasi. 
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che  le  ripetute  diligenti  osservazioni  dei  dotti  antiquari 
anno  determinato  di  origine  veramente  etrusca , non 
sono  essi  i più  bei  monumenti,  nei  quali  possiamo  rico- 
noscere lo  stato  della  pittura  presso  quel  primo  popolo 
civile  d’ Europa  ? 

I caratteri  che  distinguono  principalmente  questi 
vasi  sono  la  morbidezza  del  disegno,  T intelligenza  della 
scienza  anatomica,  l’arte  del  ben  comporre,  e di  panneg- 
giare con  gusto,  la  giustezza  delle  proporzioni,  la  scelta 
delle  forme,  e l’espressione  vera  delle  mosse,  non  che  la 
vaghezza  e la  varietà  grande  dei  componimenti  che  vi 
sono  rappresentati,  la  finezza  di  certe  parti  ornative,  e 
la  facile  franchezza  dei  tratteggiamenti;  ed  a questi  pregi 
possiamo  aggiungere  l’ eleganza  e la  bellezza  del  lavoro 
della  terra,  ove  si  scorge  un  tale  raffinamento  da  con- 
tendere, direi,  con  le  più  belle  manifatture  di  simil  ge- 
nere, che  escono  dalle  migliori  fabbriche  moderne. 

NcHa  maggior  parte  di  questi  vasi  sono  rappresen- 
tanze allusive  ai  corso  degli  astri,  al  contrasto  degli  ele- 
menti, alle  dottrine  cosmogoniche,  aniraastichc,  e al 
trionfo  dcHanima  su  i ctìntrasti  della  vita  mortale.  Tal- 
volta poi  rappresentano  scene  di  pugilato,  di  baccànali 
0 deità  superiori  del  panteon  etrusco,  o una  gigantoma- 
chia;  ma  qualunque  sia  l’argomento  della  loro  rappre- 
sentanza , pare  che  questi  vasi  fossero  appositamente 
destinati  per  decorare  le  tombe,  imperocché  quasi  tutti 
sin’  ora  sono  stati  ritrovati  ne’  monumenti  sepolcrali. 

Già  il  lettore  comprende  benissimo  che  noi  qui  non 
parliamo  dei  vasi  di  terra  nera  scoperti  nelle  necropoli 
di  Vejo  e di  Chiusi,  nei  quali  i figuramenti  sono  deli- 
neati con  semplice  graffito  lineare,  o modellali  su  la  cre- 
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la  molle,  con  lo  stecco,  a bassorilievo,  che  pur  sono  bel- 
lissimi pel  disegno,  per  le  forme  archetipe  ben  propor- 
zionate c vaghissime,  per  Peleganza  dei  fregi  ornamen- 
tali, e pel  magistero  grandissimo  deU'arti6zio  tecnico;  nè 
dei  vasi  storiati  in  terra  nera  da  Cere,  che  sono  ugual- 
mente pregevolissimi;  ma  parliamo  dei  vasi  dipinti  delle 
oflìcinc  ceramiche  di  Chiusi  e di  Arezzo,  e di  questi  ul- 
timi specialmente,  essendo  i migliori  fra  tutti  quelli  sin’’ 
ora  ritrovati  in  Etniria,  non  solo  per  la  fìnezza  della 
creta,  e varie  altre  particolarità  tecniche,  sihbene  pel 
magistero  grande  in  ciò  che  riguarda  lo  stile  anatomico, 

' e dei  panneggiare,  non  che  il  disegno,  il  gusto  delle  for- 
me e gli  atteggiamenti. 

1 vasi  aretini^  di  cui  parliamo,  furono  scoperti  nel 
1841  in  un  predio  prossimo  a Liicignano  di  Val  di 
Chiana,  in  un  luogo  detto  Camita^  ove  è stato  parimenti 
rinvenuto  un  sepolcro  spettante  alla  gens  Spurinna^ 
come  leggesi  da  talune  iscrizioni  etrusche.  Con  questi 
vasi  furono  pure  trovate  delle  urne  cinerarie,  ed  altri 
oggetti,  che  trovansi  tutte  in  potere  del  sig.  F.  Allotti  di 
Arezzo  (1). 

In  uno  di  questi  vasi,  che  è qucHo  segnato  di  n.*’  2 
nella  tavola  xxw  del  Micali,  vi  è rappresentata  una 
scena  d’Amorc,  o l'episodio  di  un  Idillio,  con  figure  rosse 
sopra  un  fondo  nero.  Da  un  lato  vedesi  una  donna  in 
tunica  a brevi  maniche  e peplo,  posta  fra  due  giovani, 
palliati  sul  nudo.  Uno  di  essi,  che  sembra  un  geniooun 
nume  marino,  à nella  destra  mano  un  pesce,  mentre  con  la 
sinistra  offre  alla  ninfa  un  nicchio  del  genere  degli  uni- 

li)  Micali  loc.  cii.  ' . 
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vaivi,  quasi  direi  in  contraccambio  del  fiore,  coi  ella 
graziosamente  porla  in  mano.  L'altro  con  bastone  nella 
destra,  dai  suoi  passi  rapidi,  mostra  sdegnoso  allonta- 
narsi, come  se  ei  fosse  geloso  del  tratto  gentile  di  quel 
giovane,  Kel  iato  opposto  del  vaso  sono  effigiati  tre  altri 
giovani  che,  pure  essi  con  pallio  sul  nudo,  tengono  fra 
Ideo  unanimato  colloquio,  e come  che  giurino,  alzano  la 
nano  con  le  ultime  due  dita  chiuse,  col  medio  e l'indice 
akati,  e il  polU'ce  steso. 

^ Malgrado  la  semplicità  con  la  quale  sono  rappresen- 
tale queste  due  scene,  le  figure  son  disposte  vagamente,  e 
lo  studio  del  nudo,  Tampiezza  dei  ben  piegati  panneggi, 
lo  stile  dd  disegno  e la  scelta  delle  forme  ci  fanno  cono- 
scere essere  questa  un'opera  di  un  ragionevole' pennello 
etrusco;  per  quanto  poi  vi  si  noti  una  certa  csagera- 
aioDe  nel  gesto  delle  mani  dei  tre  giovani,  un'espressione 
{piuttosto  afièttata,  una  minuta  diligenza  nello  sfilare  i 
capelli,  6 sin'anco  i peli  delle  palpebre,  e una  certa  di- 
swgnaglianza  nella  (orma  degli  occhi.  oh  >40 

Bellissimo  è pure  il  gran  vaso  che  trovasi  nell'  I.'  e 
B.  Accademia  delle  Belle  Arti  in  Pietroburgo,  e nel  qua- 
le sono  rappresentate  tre  storie,  delle  quali  la  prima  es- 
prime il  re  Edipo  innanzi  a cui  sta  la  domata  Sfinge 
che  gii  va  dolcemente  poggiando  la  zampa  anteriore  sul 
ginocchio  sinistro;  nella  seconda  si  vede  un  guerriero, 
che,  gettato  lo  scudo  a terra  ed  impugnata  la  spada,  si 
difende  coraggiosamente  da  un  terribile  grifo  che  furi- 
bondo gli  si  avventa  contro;  nella  terza  è effigiata  la 
maga  Circe,  seduta  sopra  uno  scoglio  nell'  isola  d' Aea , 
avente  in  mano  la  verga  incantata,  e mostra  compiacersi 

d'avere  trasformali  in  belve  feroci  i compagni  di  Ulisse. 
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In  questa  pittura,  le  figure  dipinte  a rosso  sopra  un 
fondo  giallognolo  fosco,  e di  tratto  in  tratto  lumeggiate 
con  bianco  e giallo,  sebbene  non  abbiano  belle  fisono- 
mie,  c pare  che  siano  disegnate  con  qualche  durezza,  ed 
atteggiate  con  poca  naturalezza,  tuttavia  T ordine  della 
composizione,  le  giuste  proporzioni  delle  membra , la 
precisione  dei  contorni  e P intelligenza  anatomica,  co- 
munque accenni  un  certo  risentimento  nei  muscoli , 
fanno  sempre  considerare  questo  vaso  come  una  delie 
più  ragguardevoli  opere  etruschc.  Vi  è poi  la  figura  del 
guerriero  disegnata  ed  atteggiata  con  grandissimo  inten- 
dimento. 

Di  gran  pregio  è parimenti  il  vaso  dipinto,  trovato 
nel  1842  a Ycjo,  e rappresentante  la  lotta  di  Àtalanta 
contro  Peleo,  nei  giuochi  in  onore  di  Pelia.  Peleo  vi  è 
figurato  con  barba  e interamente  ignudo,  mentre  un 
breve  panno  copre  la  nudità  della  figlia  di  Tasio,  che  di 
giù  sembia  prevalere  sul  suo  valoroso  competitore. 
Quindi  sono  due  giudici,  Tuno  barbato  e P altro  imber- 
be, ambidue  vestiti  di  tunica  e pallio,  e tenenti  in  mano 
il  raddo,  come  distintivo  della  loro  magistratura.  Dietro 
ad  essi  son  due  donne  in  tunica  talare  e peplo  che  loro 
ricopre  le  braccia  e le  mani,  e sembrano  essere  spetta- 
trici dell'atletico  combattimento. 

Tutto  in  questa  pittura  è beninteso,  e tu  non  sai  se 
sia  maggiore  o il  vigore  o la  franchezza  del  disegno,  o la 
intelligente  maniera  con  la  quale  è distintamente  dimo- 
strato il  nudo  dell’  eroina  delle  foreste  di  Arcadia  e del 
figlio  di  Baco,  0 se  prevalga  la  bellezza  delle  forme,  la 
leggiadria  della  composizione,  o la  naturalezza  degli  at- 
teggiamenti. • - 
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E che  dobbiamo  ora  dire  dei  pregi  della  composi** 
zione,  del  disegno,  del  nudo,  dei  contorni  e del  panneg- 
giato che  ammiriamo  nel  vaso  che  dal  Cardinal  Gualtieri 
passò  nella  Biblioteca  del  Vaticano?  In  esso  sopra  un 
fondo  nero  è rappresentata  da  un  lato  una  figura  in 
rosso,  secondo  l'interpretazione  deir  Inghirami,  Orfeo  in 
colloquio  con  Plutone,  dietro  il  quale  s''innalza  una  co- 
lonna su  cui  è una  statua,  e che  divide  questi  due,  per- 
sonaggi dagli  altri  che  veggonsi  sotto  un  ombrello,  ove 
presso  Proserpina  è assisa  Euridice,  di  cui  Orfeo  pare 
che  chieda  la  restituzione.  Nella  parte  opposta  del  vaso 
vedesi  una  donna  che  suona  la  doppia  tibia,  e dietro  lei 
è un  satiro,  che  sostiene  con  due  dita  su  la  pianta  della 
roano  una  specie  di  cembalo,  posto  verticalmente;  avanti 
poi  alla  donna  è un  altro  satiro  imberbe  con  lunga  asta 
in  mano  terminata  con  delle  foglie,  egli  è tutto  nudo 
come  il  precedente,  se  non  che  dal  braccio  destro  gli 
pende  innanti  un  lembo  dell'ampio  manto  che  gli  rico- 
pre soltanto  il  dietro  delia  persona,  e che  ei  distende  con 
la  sinistra.  Avanti  a questo  è un  altro  satiro  barbato 
che  à in  mano  una  specie  di  bastone,  e tutti  sen  vanno 
ballando,  seguendosi  l'uno  aU'aitro. 

In  queste  pitture  abbiamo  un  bel  saggio  di  quanto  ' 
valessero  i pennelli  etruschi,  poiché  T artefice  nel  dise- 
gnare, comporre,  vestire  ed  atteggiare  i personaggi  di 
queste  due  scene,  à mostrato  arte  ed  intelligenza.,  che 
à parimenti  spiegato  nel  nudo  e neiresatta  proporzione 
delle  membra. 

Questi  vasi , incontrastabilmente  etruschi , poiché 
ritrovati  in  Etruria,  e di  stile  affatto  nazionale,  rimon- 
tano alla  seconda  epoca  della  prisca  scuola  pittorica  ita- 
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liaua,  oltre  la  quale  abbiamo  creduto' per  ora  non  avan- 
zarci, imperocché  le  opere  etrusche,  che  diconsi  della 
terza  maniera,  essendo  della  maggiore  perfezione  pitto- 
resca , anno  sin'  ora  lasciato  in  dubbio  gli  eruditi , se 
siano  veramente  lavori  esciti  dalle  officine  nazionali,  o 
da  quelle  straniere;  anzi  coloro  che  tengono  pel  sistema 
ultragreco,  malgrado  le  iscrizioni  etrusche  che  avreb- 
bero dovuto  trarli  d'inganno,  ànno  preteso  riconoscere 
nei  medesimi,  non  solo  Tinfluenza  del  gusto  dei  maestri 
ellenici,  ma  sinanco  l'imitazione  del  loro  stile. 

In  seguito  noi  faremo  vedere  ci,ò  che  principalmente 
à contribuito  a far  cadere  in  inganno  coloro  che  vo- 
gliono far  derivare  il  maggior  progresso  artistico  etru- 
sco dall'influenza  greca,  e dimostreremo,  che  la  civiltà 
ellenica  fu  un  beneflzio  dei  Pelasghi,  e singolarmente  del 
ramo  italiano,  il  quale,  come  dice  il  gran  filosofo  di  To- 
rino (i),  supera  in  grandezza  gli  stessi  Greci;  sia  per- 
chè la  maturità  degli  Elleni  fu  posteriore  a quella  degli 
Etruschi,  e perchè  i primi  fiori  dello  stesso  ingegno  elle- 
nico sbocciarono  in  quella  parte  della  nostra  penisola , 
dove  nacque  il  nome  d'Italia,  simboleggiativo  della  stirpe 
giapetica,  c furono  educati  dagli  spiriti  italiani.  Infatti 
le  tre  scuole  elleniche  più  illustri,  cioè  l' Accademia,  la 
Stoa  e il  Peripato , figliate  dal  moto  socratico,  furono 
pronipoti  delle  orgie  itaiiote;  e il  gran  principio  del  Neo, 
ordinatore  dell'  Ile  , e distinto  da  essa,  che  Socrate  tolse 
dal  suo  maestro  Anassagora,  è sostanzialmente  un  ec- 
cetto pittagorico. 

Ma  parlando  delle  pitture  di  questi  vasi,  noi  non 


(1)  Gioberti,  Primato  morale  e civile  degli  Italiaai. 
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intendiamo  indicare  i migliori  esemplari  dell'arte  pitto- 
rica etrusco,  imperocché,  comunque  per  maestria  e fran- 
chezza di  disegno,  e per  tutte  le  altre  parti  della  teo- 
rica artistica,  come  per  l'artificio  plastico,  siano  quei 
vasellami  assai  pregevoli,  tuttavia  non  cessano  di  essere 
opere  di  pennelli  secondari,  che  sicuramente  dovevano 
essere  quelli  artefici  che  si  esercitavano  a dipingere 
nelle  officine  ceramiche,  come  si  vede  anche  oggi  nelle 
nostre  fabbriche  di  porcellane. 

Tuttavia  da  queste  stesse  pitture  si  può  preventi- 
vamente trarre  argomento,  che  l'arte  pittorica  della  pri- 
sca Italia  abbia  dovuto  giungere  alla  più  compieta  per- 
fezione, anco  in  questa  seconda  epoca;  e tralasciando 
le  opere  che  tuttora  sono  l'oggetto  di  controversia  etru- 
sco-greca, stando  ai  pregi  artistici,  ond'abbondano  i di- 
versi monumenti  sin’  ora  scoperti,  specialmente  il  ge- 
nere dei  vasellami  e dei  candelabri,  la  ragione  m’induce 
a ritenere,  che  in  quell'epoca  in  Etrurìa  ei  anno  do- 
vuto essere  dei  grandi  maestri,  le  opere  dei  quali  non 
ànno  potuto  arrivare  a noi,  essendo  state  tutte  dipinte 
nelle  pareti  dei  tempii  e degli  edifizi,,dei  quali  non  re- 
sta vestigio  alcuno,  almeno  che  si  conosca. 

L’ argomento  sembrami  naturalissimo,  ed  io  crèdo 
che  nei  secoli  nei  quali  i nostri  posteri  saranno  di- 
stanti da  noi,  quanto  oggi  noi  lo  siamo  dagli  Etruschi,  se 
disgraziatamente  i preziosi  affreschi  e le  stupende  tele  dei 
nostri  valentissimi  artefici  non  esistessero  piti,  e perdute 
fossero  ancora  le  storie  pittoriche,  le  future  generazioni, 
dai  soli  superstiti  nostri  vasi  di  porcellana,  nei  quali 
sono  imitate,  talvolta  in  discreta  maniera,  le  opere  dei 
nostri  valorosi  artisti,  potranno  presuntivamente  dedur- 
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re,  che,  contemporaneamente  a questi  dipintori  di  va- 
sellami, sono  fra  noi  dei  grandi  artisti,  che  con  inven- 
' zione  e maestria  grandissima  decorano  col  loro  pennello 
le  nostre  basiliche  e i nostri  palagi. 

Ma  tornando  all'  assunto,  dirò  se  una  fapatica  e in- 
veterata opinione  non  ci  avesse  fatto  per  T innanzi  di- 
chiarare per  greci  o romani  tutti  i monumenti  artistici 
rinvenuti  in  Italia,  non  avrebbe  sicuramente  avuto  luo- 
go la  questione  se  le  arti  in  Italia  borissero  prima  che 
in  Grecia.  Ove  gli  oggetti  ritrovati  si  fossero  giudicati 
senza  prevenzione,  si  sarebbe  fin  da  principio  venuti  a^ 
capo  della  soluzione  di  questo  problema  storico;  tantopiù 
che  Winckelmann  stesso  dice  apertamente,  che  gli  arti- 
sti romani  nei  tempi  delia  repubblica  anno  imitato  i 
lavori  degli  Etruschi,  come  lo  veggiarao  ad  evidenza  in 
un  vaso  di  bronzo  a forma  di  cilindro,  esistente  nella 
galleria  del  Collegio  romano  (I).  Ritenuto  questo,  non  è 
probabile  che  li  abbiano  ancora  imitati  i Greci  nella  loro 
venuta  in  Italia,  e che  queste  imitazioni  greco-romane, 
non  siansi  limitate  soltanto  in  un  tempo  presso  che  de- 
terminato, ma  che  siensi  ripetute  sempre,  anco  quando 
già  le  arti  erano  nell’apogeo  della  loro  perfezione? 

Questo  però  sembra  potersi  assicurare;  e il  certo  si 
è,  che  in  Italia  sono  stati  scoperti  molti  vasi  di  stile  greco, 
e con  iscrizioni  anco  greche,  mentre  ninno  antico  storico 
ellenico  dice  che  in  Grecia,  si  conoscesse  l’ arte  dei  va- 
sellami; e sebbene  alcuni,  come  Strabene,  parlino  di  pr^ 
ziosi  vasi,  trovati  in  Corinto,  e soliti  darsi  pieni  dell’olre 
di  Minerva  ai  vincitori  dei  giuochi  d’ Atene,  egli,  nè  al- 

(t)  Loc.  cit. 
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tri  ci  ànno  mai  detto  che  quei  vasi  fossero  tenuti  in 
pregio  come  opere  di  pittura. 

Vuoisi  però  che  tempo  addietro  siensi  trovati  in  Gre- 
cia alcuni  vasi  dipinti,  ma  non  avendoci  quegli  archeo- 
logi provato  mai  con  testimoni  oculari  il  nome  dello  sco- 
pritore, il  campo  ed  il  giorno  della  scoperta,  onde  render 
valido  un  ritrovamento  cosi  importante,  noi  non  siamo 
in  obbligo  di  accettare  per  vera  tale  notizia;  tanto  più 
che  quei  vasi  trovati  in  Tebe  e in  Corinto,  e illustrati 
per  la  prima  volta  dal  Millingcii,  e quindi  dallTnghira- 
mi,  non  sono  stali  sottomessi  al  bagno  dell'acqua  forte 
pura  per  iscoprire  se  vi  siano  stati  fatti  dei  restauri  mo- 
derni. D' altronde  questi  vasi  sono  di  uno  stile  sì  rozzo, 
che  ove  pure  si  provassevchè  fossero  greci,  la  questione 
rimarrebbe  sempre  irresoluta.  Ma  per  avere  rinvenuto  in 
un  gabinetto,  o in  qualunque  altro  luogo  della  Grecia 
due,  quattro,  sei  vasi  dipinti,  parmi  che  non  si  possa  con 
sicurezza  conchiuderc,  essere  stati  colà  lavorati  da  an- 
tichi artefici  greci.  Oramai  sono  moltissimi  secoli  che  la 
Grecia  trovasi  in  commercio  con  l' Italia,  e perciò  nulla 
è più  verisimile,  quanto  che  quei  pochissimi  vasi  ivi  tro- 
vati, vi  sieno  stati  trasportati  dall'  Italia.  D'altronde  è un 
fatto  incontrastabile,  che  sin'  ora  in  tutte  le  escavazioni 
fatte  in  Grecia,  vi  sono  stati  sempre  mai  scoperti  dei 
bronzi,  dei  marmi  ed  altri  simili  monumenti  dell'  arte 
ellenica,  ma  giammai  è stato  dissotterrato  un  vaso  fittile 
dipinto. 

Ciò  è all’  incontro  di  quel  che  accade  quotidiana- 
mente in  Italia,  ove  si  sono  ritrovati  migliaia  c migliaia 
di  vasi  etruschi,  poiché  lo  dichiara  il  luogo  della  sco- 
perta, c le  iscrizioni  in  antichi  caratteri  nazionali;  c mol- 
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,tissinii  di  essi,  ciò  che  principalmente  importa  conside- 
rare, sono  del  più  perfetto  stile  pittorico.  Oramai  la 
scoperta  di  questi  vasi  non  solò  à servito  a farci  co- 
noscere lo  stato  delPantica  pittura  italica,  ma  molto  più 
a risolvere  la  questione  cotanto  agitata,  se  la  civiltà 
etnisca  sia  anteriore  alla  greca. 

Già  il  Guarnacci,  il  Bonarroti  cd  altri  eruditi,  dopo 
i monumenti  ritrovati,  avevano  portata  opinione  della 
priorità  delie  arti  in  Etruria;  ma  in  generale  gli  archeo- 
logi, fedeli  direi  alle  antiche  tradizioni,  che  tutto  ciò  che 

abbiamo  di  bello  in  arte  à dovuto  escire  dalie  officine 

\ 

degli  Elleni  o dei  Romani,  rinunciando  all'evidenza  e aUa 
storia  antica  che  celebra  il  valore  degli  Etruschi  nelle 
arti  belle  e in  ogni  altra  disciplina , ànno  abbracciata 
r opinione  greco-romana. 

' Così  il  Lanzi,  seguendo  il  parere  di  Winkelmann, 
dice  che  i Greci  dovettero  contribuire  alP  avanzamento 
delle  arti  in  Etruria,  per  mezzo  delie  colonie  mandatevi, 
e del  commercio  che  vi  tenevano  ( i)  ; ma  egli  trattenen- 
dosi d'esaminare  se  la  scuoia  etnisca  abbia  preceduta  la 
greca,  quantunque  poi  dichiari  che  in  cerla  età  e in  certi 
luoghi  V Italia  abbia  potuto  nel  disegno  prevalere  alla 
Grecia,  parlando  del  sistema  dei  Guarnacci,  secondo  il 
quale  T Etruria  influì  ai  progressi  degli'Elieni,  dice: /*uó 
essere  che  il  temporiserbi  all'esame  dei  posteri  gualche 
monumento  favorevole  alla  sua  sentenza;  ma  quelli  che 
abbiamo  la  contrariano  apertamente.  Ben  diversamente 
avrebbe  di  certo  detto  il  Lanzi,  se  avesse  scritto  dopo 
il  1829,  nel  quale  anno  si  scoprirono  dal  principe  di 

(t)  Notizie  della  scultura  degli  antichi.  , 
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Caoino  molti  monumenti  etruschi  clic  risolvono  dclini- 
tivamcnte  la  gran  questione,  la  quale  fra  i suoi  propu- 
gnatori à avuto  il  Winkclinann. 

Questi  contradicendoci  apcitamcntc,  poiché  comin- 
ciando col  dire  che  presso  le  antiche  nazioni  ctrusche 
ebbero  comodo  le  belle  arti  di  fiorire,  mentre  i Greci  fa- 
cevano i primi  tentativi,  e gli  innumerevoli  monumenti 
etruschi  che  abbiamo,  dimostrano- cAe  questi  popoli  già 
le  arti  coltivassero  prima  che  i Greci  dar  sapessero  una 
regolare  forma  alle  opere  loro,  soggiunge,  che  il  mi- 
glior mezzo  di  sostenere  l’opinione  comune  in  favore 
degli  Etruschi^  sarebbe  di  produrre  dei  vasi  trovati  ef- 
fettivamer^e  in  Toscana;  ma  sin  qui  ninno  ne  à po- 
tuto mostrare. 

I monumenti  etruschi,  trovati  negli  scavi  del  prin- 
cipe di  Cani^p,  sembra  clic  rispondano  alla  sfida  di 
quello  storico,  tanto  per  la  parte  artistica,  quanto  per  la 
loro  originalità,  non  che  per  la  quantità  che  si  deside- 
rava averne,  imperocché  qualche  monumento  scoperto 
in  Toscana,  e somigliantissimo  al  buon  secolo  della 
Grecia,  l’aveva  fatto  esitare  a distinguere  le  opere 
etrusehe  dalle  greche. 

I vasi  scoperti  dal  principe  di  Canino,  nelle  sponde 
della  Fiora,  detta  anticamente  Ariminia,  nel  centro  del- 
r antica  Etruria,  ascendono  al  numero  di  due  mila  (i), 
che  con  altri  mille  rinvenuti  verso  quelle  medesime  con- 
trade per  cura  di  Dorow,  Candelari,  Campanari  e Fossati 
anno  riempiuto  tutto  il  mondo  artistico.  Moltissimi  di 
quei  capi  sono  di  bello  stile,  e molli  di  essi  possono  su- 
ll) Catalogo  di  scelte  anlicbith  etrusebe  trovale  negli  scavi  del 
priocipo  di  Canino. 
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perbaiuenle  sostenere  il  confronto  con  le  niji^liori  opere 
({reche. 

Questa  circostanza  locale,  e questa  loro  eccellenza 
anno  vivamente  eccitalo  l’ attenzione  dcRli  eruditi,  poi- 
ché si  è potuto  pertanto  stabilire  un  fallo  stórico  relativo 
alla  posizione  precisa  di  Velulonia,  capitale  dell'  impero 
etrusco,  e nell’  istcsso  tempo  porre  fuori  di  dubbio  che 
le  arti,  come  le  scienze,  fiorissero  nella  prisca  Italia,  quan- 
do ancora  la  Grecia  avvolgcvasi  nella  barbarie,  ed  il  re- 
sto d’ occidente  dormiva  sempre  in  una  notte  di  dense 
tenebre  c di  perfetta  ignoranza. 

Fra  quei  due  mila  trovati  tutti  nel  medesimo  sito,  a 
levante  c ponente  del  Monte  Cucumella,  e acllo  spazio 
di  un  rubbio  di  terreno,  ve  ne  è uno  che  trovato  il  22 
Aprile  di  quell'anno  nello  scavo  detto  Canneloechio,  ipo- 
geo della  famiglia  .\rionsa,  presenta  h;  più  «plendide  prove 
a favore  del  nostro  assunto.  Esso  ò quel  vaso  segnato 
col  numero  fS87  del  catalogo,  avente  1’  iscrizione 
VITHLON  OCHEI,  c per  pittura  i popoli  velulonicnsi,  ^ 
come  lo  denota  quella  matrona  c quella  figura  virile  che 
vi  si  vedono  in  alto  di  far  corteggio  all’  antico  Bacco. 

Alla  bellezza  artistica  di  questo  vaso,  per  ciò  che  ri- 
guarda gusto  di  stile,  morbidezza  di  disegno,  intelligenza 
d’ aggruppare  e naturalezza  jicH’  espressione  degli  alTetti 
e delle  mosse,  al  sito  ove  esso  cogli  altri  capi  è stalo  tro- 
valo, bisogna  anco  aggiungere  gli  ipogei  delle  principali 
famiglie  elruschc  con  le  loro  iscrizioni  con  caratteri  na- 
zionali, che  distruggono  qualunque  dubbio  che  vuoisi 
mettere  innanzi  sull’  origine  di  questi  sepolcri  c dei  capi 
lavori  d’arte  che  vi  sono  stali  ritrovali. 

Oggimai  se  nc  sono  trovati  in  si  gran  fO]>ia  e con 
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segni  così  veramente  etriiselii,  da  potere  soiuiuinistrarci 
le  più  valevoli  prove  e le  più  chiare  ragioni  in  favore 
deir  eccelldhza  della  pittura  ctrusea.  Essi  sono  di  varii 
colori,  c dai  medesimi  apprendiamo,  che  gli  artisti  di 
quella  grande  nazione  italica  per  lo  più  si  applicarono 
alle  rappresentazioni  mistiche,  simboliche  ed  allegoriche, 
ciò  elle  mostra  l' ingegno  certamente  non  volgare  di  que- 
gli artefici,  nell'  imprendere  a trattare  simili  rappresen- 
tanze. 

Le  lettere  eiruschc  che  leggonsi  in  moltissimi  di  que- 
sti vasi  olirono  la  prima  sicura  prova  della  loro  origine, 
c ove  mai,  come  talvolta  è accaduto,  se  ne  trovino  in  terra 
etrusca  di  quelli  che  altro  non  sono  che  opere  greche 
fatte  con  imitazione  del  primitivo  stile  toscanico,  ciò 
non  fa  che  accrescere  sem|)rc  gli  argomenti  per  la  supe- 
riorità degli  Etruschi  sugli  Elleni;  imperocché  un  popolo 
dotato  di  potenza  d' ingegno  c di  attitudine  di  fare,  ten- 
de sempre  ad  elevarsi  sugli  altri  con  la  propria  facolU'i 
inventiva,  c lungi  di  ripetere  le  altrui  produzioni,  cerea 
distinguersi  con  la  propria  originalità. 

Sembrami  che  dopo  la  scoperta  di  questi  monumenti 
r opinione  dell'anteriorità  delle  arti  in  Italia,  cioè  del 
primo  ineiviiiiuejjto  italico,  non  possa  andare  più  sog- 
getta ad  alcuna  controversia,  e coloro  che  ànno  soste- 
nuto il  sistema  ultra-greco,  per  scarsezza  di  monumenti 
incontrastabilmente  etruschi,  bisogna  che  oramai  si  al- 
zino la  visiera  ed  escano  vinti  fuori  del  campo  della  sfida. 
L'epoca  stessa, a cui  rimontano  questi  vasi,  favorisce  in 
un  modo  inconcusso  Topinione  etruschi,  imperocché  Vc- 
tulonia,  sede  della  potenza  etrusca,  aveva  cessato  d'esi- 
stere nei  primi  secoli  della  fondazione  di  Uoma,  e l'epoca 
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(lolla  sua  dist  ruzione  è così  remota  che  sino  al  1829  non 
si  aveva  veruno  indizio  ove  essa  sorgesse. 

Or  dal  perchè  gli  ipogei,  e con  questi  i vasi  di  ter- 
ra, i bronzi,  gli  ori,  i searabei  ec.  ivi  trovati,  ci  fanno 
conoscere  il  luogo  preciso  ove  superba  di  civiltà  s’ inal- 
zava la  capitale  dell'Italia  anticbissinia,  dal  perchè  quei 
numumenti  ci  rivelano  di  quanta  luce  splendessero  le 
arti  presso  quel  primo  popolo  incivilito  d’ Europa,  altra 
conseguenza  noi  non  possiamo  dedurre,  se  non  essere 
quei  monumenti  anteriori  non  solo  alla  fondazione  di 
Homa, ma  sin’ anco  all’epoca  in  cui  la  pittura  cominciò 
a fiorire  nelle  diverse  cittó  della  Grecia.  • 

Sino  al  quarto  secolo  di  Roma,  l’ arte  presso  gli  El- 
ioni non  aveva  fatto  alcun  progresso,  mentre  nei  tempi 
di  Velulonia  aveva  progredito  notabilmente:  ciò  è una 
solenne  prova  che  gli  oggetti  trovati  negli  scavi  del 
jirineipc  di  Canino  rimontano  ad  un’epoca  anteriore 
per  lo  meno  di  quattro  secoli  a quella  in  cui  fiori  Fidia, 
che  con  gli  altri  artisti  rese  celebre  il  secolo  di  Pericle 
(“d  Alessandro;  dunque  l'Italia,  e non  la  Grecia,  è stata 
ab  antico,  la  prima  nazione  incivilita  d’ Europa.  È am- 
messo generalmente  dagli  storici,  che  gli  Etruschi,  nei 
secoli  di  Troia,  dominavano  l’Italia  ^tta  e i due  mari, 
compresa  la  Magna  Grecia,  la  Sicilia  c le  altre  isole;  è 
una  verità  anco  storica,  che  allora  gli  Etruschi  essen- 
do non  solo  padroni  dei  loro  mari,*ma  di  quelli  degli 
altri,  combattevano  gli  Argonauti,  avevano  esteso  il  loro 
commercio  in  Mitilene  c in  tutti  i luoghi  dell'Arcipelago, 
facendosi  strada  per  tutto  con  la  fiaccola  della  civiltà; 
dunque  l’origine  dell’italico  incivilimento,  non  solo  da- 

«I 
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Ui  da  epoche  remojlissime,  ma  ^ sin’ anco  anteriore  a 
quello  greco. 

Si  vuol  dipiù?  Fra  i tanti  oggetti  etruschi  trovati 
nel  1835  nelle  quattordici  urne  dissepolte  in  Chiusi,  cit- 
tà pur’ essa  etrusca^^|utano  due  einerarii  di  terra  cot- 
ta, i quali  oltre  al^9|||^  di  conservare  perfettamente  i 
diversi  colori  di  cnò^sòno 'dipinti,  alla  maestria  che  si 
rileva  nelle  Qgure  che,  quasi  tutte  a rilievo,  sono  ani- 
matissime cd  anno  mosse  e panneggiamenti  i più  natu- 
rali, segnati  con  bel  disegno,  riuniscono  quello  che  li 
rende  più  rari,  cioè  l’iscrizione  che  vi  si  legge  in  lettere 
etrusche  (1).  ‘ 

Finalmente,  per  aggiungere  altre  prove  in  favore  del- 
l’anteriorità degli  Etruschi  sopra  i Greci  nelle  arti  belle, 
ricordiamo  che  Winkelmann,  volrado  Indicare  ì segni 
caratteristici  che  incontrastabilmente  distinguono  le  ope- 
re etrusche  dàlie  greche,  dice 'che  Mercurio  trovasi 
barbato  sollaìito  VfiUe  figure  etrusche^  e che  i Greci  non 
marcavano  mai  i nomi  degli  Dei  e degli  Eroi  sotto  le 
loro  figure.  Per  lo  appunto,  Mercurio  è dipinto  barbato 
in  tutti  i momiBacnli  del  principe  di  Cavino,  e molti  ^i 
essi,  in  Ictteift;  etrusche,  portano  il  nome  degli  Dei  e de- 
gli Eroi;  dunque  essi,  secondo  l’i^lesso  Winkehnann 
sono  veramente  etruschi;  dunque  prima  che  in  Gre- 
cia, le  arti  fiorirono  in  Italia , ove  la  civiltà  fu  v,iva, 
operosa  e progressiva,  come  lo  dimostrano  le  succes- 
sive fasi  che  osserviamo  nei  diversi  monumenti  dell’  I- 
talia  meridionale  e delle  sue  isole.  Percorrendo  le  di- 
verse città  dell’Etruria,  le  tombe  scavate  nei  duri  massi 
• 

(I)  Uullettioo  dell' istituzioop  di  corrispondenza  archeologica  di 
Roma  1836. 
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di  raacigop,  abbellite,  pipliate  e decorate,  i tanti  pre- 
ziosi ofjj'clti  d’ arte  di  squisita  perfezione,  che  vi  sono 
stali  ritrovati,  le  grotte  e le  celle  morluaric  su  le  sca- 
brose vette  dei  niofiti  della  Sicilia,  i regali  sepolcri  di 
Sardegna  simili  a quelli  di  Oliate  qxidre  di  Crèso  (1) 
ed  il  culto  del  simbolihnio  pitagorico  e delle  dottrine 
cosmogoniclHft , sono'icircostanze' tutte  che  provano  in 
Italia  un  progressivo,  incivilimento,  avanti  che  in  qua- 
lunque altro  paese  d'  Ejp'ppa. 

Ma  in  questi  ultimi  tempi,  la  grecomania  jè  stata 
spinta  tanf  oltre,  che  lo  Zannoni  uno  dei  sostenitori 
del  sislefSilFiilIrag^llto',  temuto  dire  che  i vasi  del 
principe  di  Canino  non  sóBi'sono  alTatto  greci,  ma  che 
le  iscrizioni  vi  sono  listate  apposte  |^sterlormcnte.  Se 
qmy  momiracali.ro89e/o  stati  messi  in  commercio,  avrei 
forse  potuto  dubitm-q  c]|m  le  lettere,  ove  i mezzi  chimici,  . ^ 
ciò  ehe^  non  può  attMumersi,  non  fossero  stati  capaci  di 
scoprirne  la  falsità,  fossero  state  oggiunte  dipoi  per 

lì*  , 

ricavarne  un  prezzo  maf);giore;  ma  tosto  che  essi  * 
stati  unicapihntc  destinati  a formare  il  museo  etrusco 
d«l  Principe,  dOn  è davvero  ^rc^iu^il^,che  egli  avesse  ■ 

voluto  ingannare  sè  stesso.  \ | 

La  ragione^  qh^  ne  assegna  lo  Zannoni  si  è,  che  in  ^ 

quei  vasi  non  $i  vede  jiunlo  quella  secchezza  di  lettere  ^ 

che  ^apparisce  nelle  epigrafi  dei  monumenti  etruschi 
del  più  antico  tempo.  In  primo  luogo  io  non  saprei  ritro- 
vare il  perche  questi  vasi  dovessero  essere  del  più  vetusto 
stile  etrusco,*  meatre  sappiamo  che  gli  Etruschi  coltiva-  ^ 

(!)  Vedi  Erodolo,  Koisugnosi,  osservazioni  sul  Musco  etrusco  1 

chiusino.  . ' I , I 

(2)  Isl.  di  .corrisp.  archeologica  di  Iloma. 
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rono  le  arti,  le 'scienze,  le  lettere  e la  musica  con  un 
successo  ugualmente  felice  che  i Greci,  in  secondo,  per 
sodisfare  in  cerlo^inodo  lo  Zannoni,  gli  si  potrà  dire  che 
sotto  il  piede  di  molti  di  quei  vasi , registrati  nella  pri- 
ma centuria  del  catalogo,  le  cosi  dette  gratlìature  mo- 
strano una  secchezza  tale,  che  sicuramente  ricorda  la  più 
vetusta  epoca  ctrusca  ; di  maniera  che  si  può  supporre 
che  quelle  gratlìature  sieno  state  fatte  nel  costruire  il 
vaso,  e che  le  pitture  e le  iscrizióni  che  veggonsi  nella 
superfìcie  superiore*  del  medesimo  siano  opera  di  un  ar- 
tefice più  addestrato,  che  naturalmente  doveva  essere 
quello  a cui  aflìdavasi  la  parte  artistica  del  vaso. 

Ora,  il  sistema  di  proclamare  per  belle  soltanto  tutte 
le  opere  dei  Greci,  e di  attribuire  a questi  anco  i lavori 
di  quelli  che  li  anno  preceduto  in  civiltà,  è stato  senza 
dubbio  l’ effetto  delle  opinioni  preconcepitc.  Sino  tempo 
indietro,  a dir  vero,  non  erano  stali  ancora  dissotterrati 
dei  monumenti  etruschi  che  uguagliassero  in  bellezza  le 
opere  elleniche;  e questa  circostanza  e le  tradizioni  gre- 
co-romane, le  sole  che  rimanevano  in  Italia,  per  le  quali 
da  posteri  in  posteri  si  ripeteva  che  tutto  ciò  che  esci 
dagli  Elleni  e dai  Romani  era  un  prototipo  di  perfezio- 
ne, ànno  fatto  escludere  ingiustamente  dai  monumenti 
etruschi  ogni  venustà,  e ànno  fatto  perciò  ritenere  per 
opere  elleniche  quelle  .stesse  che  per  ragione  di  luogo 
e di  caratteri  sono  essenzialmente  etrusche^ 

Ma  parmi  che  oramai  sarebbe  tempo  che  cessasse 
questo  ticchio  di  grecizzare  tutte  le  antiche  nostre  ope- 
re belle.  I tanti  monumenti  sin  ora  ritrovati  in  Etruria, 
con  sogni  propri  di  quella  prima  nazione  incivilita,  credo 
che  possan  bastare  alle  troppe  esigenze  dei  sostenitori 
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dell'opinione  grecale  in  appoggio  di  ciò  possiamo  ram- 
mentare, fra  le  altre  cose,  i venticinque  vasi  con  iscri- 
zioni etnische  del  gabinetto  Brocchi  in  Adria  nel  Vene- 
to, ove  sono  stati  dissotterrati.  Questa  località  favorisce 
molto  il  nostro  assunto,  imperocché  sappiamo  che  quella 
città,  posta  fra  l'Adige  e il  Po,  fu  posseduta  dagli  Etru- 
schi, i quali  furono  poi  cacciati  da' Galli  Senoni  cir- 
ca 3a0  anni  dopo  la  fondazione  di  Roma,  come  si  legge 
in  Tito  Livio,  il  qualè  ci  riferisce  pure  che  quelle  fero- 
cissime tribù  galliche  distrussero  ifi  tutto  ciò  che  era 
opera  etrusca.  Or  non  essendo  gli  Etruschi  tornati  più  al 
dominio  di  quella  ricca  loro  colonia,  c sapendosi  stori- 
camente non  esservi  stati  nemmeno  i Greci,  nè  che  que- 
sti abbiano  colà  recati  lavori  di  questo  genere,  e poiché 
in  Adria  sono  stati  scoperti  dei  vasi  con  iscrizioni  etru- 
sche,  ne  segue,  e parrai  che  sia  con  evidenza  matema- 
tica dimostrato,  che  i monumenti  del  gabinetto  Brocchi 
sieno  veramente  etruschi. 

Ma  il  punto  su  cui  si  basano  specialmente  coloro 
che  vedono  il  bello  soltanto  nelle  opere  greche,  è la  si- 
miglianza  che  passa  fra  le  lettere  delle  iscrizioni  etru- 
sche  e quelle  dell’  antico  greco.  Si  vede  proprio  che  co- 
testi,  sopraffatti  dalle  loro  idee  preconcepite,  abbiano 
trasandato  la  storia,  e lungi  di  portare  su  i nostri  mo- 
numenti quella  giusta  ed  esatta  critica  che  richiedesi 
in  archeologia,  contenti  di  notare  nei  medesimi  quei 
pregi  artistici  che  tanto  più  li  rendono  preziosi,  fini- 
scono dichiarandoli  opere  greche.  3Ia  oltre  che  all'epoca 
della  distruzione  di  Vetulonia  gli  Elleni  non  avevano 
progredito  nella  civiltà,  e prendendo  per  più  ristretto  li- 
mite un  secolo  avanti  di  Fidia,  si  vede  che  la  Grecia, 
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non  possedendo  ancora  capi  d'opera  d'arte,  non  li  po- 
teva sicuramente  introdurre  in  Italia,  nè  perciò  con  i me- 
desimi riempire  i nostri  ipogei  che  rimasero  ignoti  ai 
Romani  e a noi  medesimi  per  tanti  e tanti  secoli. 

L'identicità  d’altronde  delle  lettere  etrusche  con  le 
antiche  perchè  ammessa  pure  da  Erodoto  (1)  proviene 
che  gli  Etruschi  ebbero  in  principio  la  lingua  dei  Pela- 
sghi,  un  ramo  dei  quali  dall'Italia,  sede  principale  della 
civiltà  pelasgica  (2),  passò  in  Grecia,  ed  in  conseguenza 
nei  tempi  più  antichi  tanto  in  Italia,  come  nelle  sue  iso- 
le, non  che  nella  Grecia,  vi  è dovuto  essere  necessaria- 
mente identicità  di  lettere  e di  idioma.  D'altronde  parmi 
che  questa  stessa  conformità  di  lettere  non  possasi  in 
Tfelun  modo  recare  in  appoggilo  dell'opinione  greca;  im- 
perocché anche  oggi  in  Europa  si  trovano  tante  lingue, 
le  quali,  comunque  abbiano  le  medesime  lettere,  sono 
poi  fra  loro  diversissime,  e ve  ne  sono  sin  anco  di  quelle 
ramidcate  da  un  ceppo  diverso  da  quello  delle  altre. 

Rigorosamente  parlando,  le  antiche  lettere  greche 
altro  non  sono  che  i caratteri  etruschi  rivoltati  da  sini- 
stra a destra , alquanto  arcuate , e più  regolari , e perciò 
quanto  più  i monumenti  etruschi  e greci  sono  antichi, 
tanto  più  si  accostano  ai  primitivo  tipo  pelasgico  ed  in 
conseguenza  tanto  più  deve  esservi  fra  loro  una  più 
notabile  simiglianza. 

Che  in  antico  in  Grecia  si  parlasse  e si  scrivesse  la 
lingua  etrusco-pelasgha,  parmi  che  si  possa  chiaramente 
provare  con  i monumenti  che  oi  à tramandati  l'antichi- 
tà. La  colonna  ed  iscrizione  Sigea , che  fu  per  la  prima 

(t)  Lib.  5 cap.  59.  ■ " 

(2)  Mazzoldi,  delle  Origini  italiche.  Uiobarli,  del  Bello. 

IO 
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volta  illustrata  da  Chisul  (1)  è scritta  in  caratteri  etru- 
schi. L’ iscrizione  Deliaca,  il  marmo  Sauvicense  che 
adesso  trovasi  in  Oxford,  creduto  anteriore  alla  guerra 
troiana;  la  lamina  di  bronzo  bustrofeda  del  marchese 
Maffei;  la  colonnetta  del  Museo  Nani  in  Venezia,  illu- 
strata dal  Perelli,  portatavi  dalla  Grecia,  e propriamente 
da  Mitilenc,  e varii  altri  monumenti  della  Grecia  vetusta, 
nei  quali  chiaro  si  vede  essere  le  iscrizioni  che  vi  si  leg- 
gono, segnate  con  lettere  similissime  a quelle  degli  Etru- 
schi pelasghi. 

Ma  senza  trasportarci  tanto  all'antico,  parecchie 
lettere  del  moderno  alfabeto  greco,  risolvono  la  que- 
stione e fanno  vedere  che  T incivilimento  ellenico  pro- 
cede dall'  antichissimo  degli  italiani  Etruschi  pelas^k  < 
Infatti  le  lettere  A,  T,  M,  N,  0,  V dei  Greci  sono  alTatto 
simili  alle  etrusche  A,  T,  M,  H,  O,  V.  L’E  epsilon, 

0 * breve,  K e R,  dei  greci  differiscono  dalle  etru- 
sche 3,  >1,  S dalla  sola  rivoltatura  a sinistra.  L'aspirata 
H dei  Greci  sarebbe  la  medesima  degli  Etruschi  □,  se 
le  due  lìnee  verticali  non  fossero  chiuse.  La  L ad  ecce- 
zione della  solita  rivoltatura  e dell'abbassamento  della 
linea  inferiore  è quella  etrusca  J.  Il  B è quello  degli 
Etruschi  a rovescio,  ed  il  D etrusco,  rivoltandolo  è simile«l 
greco  C.  Il  P in  etrusco  1,  rivoltato  a destra  è l'istesso 
di  quello  dei  Greci.  La  c minuscolo  greco  si  accosta 
mollissimo  all'elrusco  0.  Il  T dei  moderni  Greci  differi- 
sce soltanto  dall'  etrusco  t per  la  piccola  linea  al  diso- 
pra. G etrusca  che  corrisponde  al  TH  è il  THITA  dei 
moderni  Greci  6.  La  X non  varia  in  altro  che  nella  fra- 
versatura  delle  linee. 

(t)  Cliisul,  Aaliq.  anscalirae.  chnsl.  aor.  ce. 
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Dopo  ciò,  è chiaro  che  il  trionfo  dei  sostenitori  del> 
l'opinione  greca,  sia  privo  affatto  di  fondaménto,  come 
r ediCcio  innalzato  dai  fanciulli  nella  sabbia.  Il  Lanzi 
stesso,  quantunque  combatta  il  sistema  deil'aifabeto  etru- 
sco-pelasgico-greco,  conviene  che  la  simiglianza  dei  ca- 
ratteri nei  monumenti  etruschi  e greci  è una  prova  mani- 
festa di  antichità , e da  ciò  parmi  leggere  la  verità  nel  core 
di  questo  polente  avversario.  Contro  la  sua  asserzione 
pugnano  non  solo  il , fatto  brillantissimo  dei  nostri  più 
vetusti  monumenti  e degli  cileni,  ma  vi  sì  oppone  del 
pari  l'autorità  degli  antichi  istorici  greci,  imperocché 
sappiamo  da  Diodoro  Siculo  (1)  » che  i Pelasghi  erano 
stati  fra  tutti  gli  uomini  i primi  a far  uso  delle  lettere 
alfabetiche;  che  Lino,  maestro  di  Ercole,  di  Tamiri,  di 
Orfeo,  adattò  le  lettere  pelasgiche  alla  pronuncia  dei  Gre- 
ci, e diede  ad  esse  nome  tratto  dalla  loro  lingua;  che 
egli  scrisse  con  queste  lettere  pelasgiche  i fatti  di  Bac- 
co; che  delle  stesse  usarono  Orfeo,  c con  molti  altri  an- 
tichi, Pronopidc  maestro  di  Omero,  n Da  questo  passo 
manifestamente'  risulta  quella  uniformità  di  caratteri 
che  osserviamo  nei  più  antichi  monumenti  dell'  Italia  e 
della  Grecia,  poiché  il  loro  alfabeto  procedendo  unica- 
mente dai  Pelasghi,  doveva  necessariamente  somigliarsi. 

Ed  è così  vero,  che  oggi  noi  in  tutte  le  lingue  figliate 
da  un  idioma  primitivo  troviamo  come  nclfitaliano,  nello 
spagnuolo  e nel  francese,  moltissimi  nomi  conformi,  e la 
di  cui  radice  si  trova  nel  latino,  da  cui  quelle  liugue 
furono  generate.  Per  la  medesima  ragione  abbiamo  pa- 
recchie voci  greche  che  somigliano  interamente  alle  etru- 


(t)  Cliiverio  sic.  antiq.  lib.  t. 
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sche,  giacché  sì  P uno  che  P altro  idioma  deriva  dalla 
lingua  pelasgica.  Infatti  Ercole  in  greco  si  dice  Hep&T)Xt« 
Heracles, in  etrusco  3J>IS3B  Hercle; quale  parola  fuori 
della  rivoltatura  delle  lettere,  e tolta  la  sola  a e la  < 
finale,  si  leggerebbe  perfettamente  alPetrusca,  cioè  Her- 
ele.  In  una  delle  tavole  eugubine,’ Marte  è chiamato  Tu- 
ran,  come  vien  detto  da  Omero  ©oópio;  Thurios;  Giu- 
none in  greco  dicesi  Hpa,  Era,  siccome  in  etrusco  Era 
e talvolta  Eris,  e molte  altre  voci  sìmili,  riportate  nel 
tomo  xwii  delle  lettere  roncagliesi,  e nella  difesa  del- 
P alfobeto  etrusco,  fatta  dal  Cori,  ove  si  trova  pure  in 
etrusco  Elesse  per  Ulisse,  Achele  per  Achille^  Menerva 
per  Minerva,  Kastur  per  Castore,  Melacre  per  Melea- 
gro, ed  altri  che  ben  denotano  la  procedenza  della  lìn- 
gua greca  dalla  elrusco-pelasgka.  (1) 

Malgrado  tante  prove,  vogliamo  aggiungerne  un'al- 
tra, che  sembra  di  qualche  peso  per  rendere  sempre 
più  facile  la  soluzione  della  gran  quistione  in  favore 
dell'anteriorità  dell'incivilimento  etrusco,  e stabilire 
fondatamente  che  P antico  alfabeto  ellenico  aveva  quasi 
la  medesima  forma  dell'etrusco.  Veggasi  a questo  pro- 
posito la  medaglia  riportata  ùal  Guarnacci  (2),  chia- 
mata la  civetta  d'Atene,  e in  essa  ognuno  potrà  osser- 
vare la  più  grande  simiglianza  con  un'  altra  trovata 
in  Populonia.  Si  nell' una  come  nell'altra  dalla  parte 
dei  rovescio  vi  è la  civetta,  e nel  diritto  Pallade  Ga- 
latea  ; se  non  che  nell’  etrusca  clic  è quella  di  Popu- 
lonia, vi  è scritto  in  lettere  nazionali  Ahl/JIL/I.  P«“ 

(t)  Guarnacci,  Origini  italiche. 

(2)  Guarnacci,  loc.  cil. 
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pluna;  ed  ia  quella  di  Atene  anco  in  lettere  etru- 
sche  8 AH 3© A,  Alene. 

Lascio  che  secondo  Eutropio,  le  lettere  sono  state 
inventate  in  Italia  dalla  madre  di  quel  re  latino  nel 
di  cui  reftno  avvenne  T espugnazione  di  Troja  (1),  e 
dico  solo  che  il  Carli  (2)  valendosi  deU-autorità  di  Ero- 
doto (3),  secondo  il  quale  la  lingua  greca  deriva  dalla 
pelasgica,  e basando  i suoi  ragionamenti  sulle  iscrizioni 
dei  citati  monumenti  d'arte,  à dimostrato  che  i Fenici, 
gli  Egiti,  gli  Etruschi,  i Greci  e i Latini  avessero  tutti 
in  antico  le  medesime  lettere  alfabetiche;  il  che  sem- 
bra verosimile,  poiché  in  principio  non  essendovi  fra 
quei  popoli  alcuna  conoscenza  di  lettere,  dovettero  cer- 
tamente valersi  delle  pelasgiche,  dalle  quali  poi,  avan- 
zandosi più  verso  ia  civiltà,  cominciarono  ad  allonta- 
narsi, donde  ne  nacque  tanta  diversità  di  alfabeti. 

Plinio  infatti  dice  (4)  che  le  prime  lettere  latine 
avevano  molta  simigiianza  con  le  greche  antiche,  c per- 
ciò con  le  etrusco-pclasgiche,  alle  quali  è probabilissimo 
che  fossero  anco  conformi  le  altre,  imperocché  noi  tro- 
viamo nelle  contrade  della  Persia,  deU'lndie  e dell'Egit- 
to le  traccie  della  civiltà  pelasgica  (5),  alla  quale  si 
dee  attribuire  non  solo  E antica  cultura  dei  SicuU,  dei 
Campani,  degli  Etruschi,  degli  Àurunci,  dei  Cretesi,  e 
dei  Samotraci,  ma  le  arti  e le  scienze  che  illustrarono 
Agrola,  Iperbio,  Orione,  Dedalo,  e i Ciclopi,  i Cabirì,  i 

(1)  De  gestis  roni.  lib.  t. 

(2)  Opere,  voi.  9.  Àdelung.  Mitridate  voi.  2. 

(3)  Lib.  2 pag.  42. 

(4)  Hiat.  Nat.  lib.  Vili  cap.  LVIII. 

(5}  Romagnosi  Dottrina  dell'  umanità.  - ■ ■ 
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Coribanti,  i Cardili,  i Telchini,  i Dioscuri,  i Sintii,*i 
Dattili,  e le  altre  ierocrazie  fondatrici  dei  misteri  rdi- 
giosi  delle  istituzioni  civili  e delle  stupende  strutture 
poligonali  della  Italia  e della  Grecia  ancora  (I). 

Dopo  tutto  ciò  che  si  è dimostrato,  non  starò  a ri- 
petere che  le  lettere  alfabetiche  elrusche  sembra  che 
sieno  le  più  antiche  che  adesso  si  conoscano,  e forse  an- 
cora delle  egiziane  (2)  ; che  sin’  ora  sono  state  consi- 
derate come  le  più  vetuste  di  tutte  ; ma  vengo  a dire, 
che  or  nulla  mi  è più  facile  a dimostrare  quanto  che  la 
civiltà  greca  proceda  dai  Pelasghi  provenienti  dall’  Ita- 
lia. Questa  procedenza  è narrata  dagli  stessi  storici 
greci,  e specialmente  da  Dionigi  d’ Àlicarnasso,  la  di 
coi  autorità  è tanto  più  valevole,  quanto  più  si  consi- 
dera che  questo  storico  abbia  cercato  di  far  tutto  de- 
rivare dalla  nazione  ellenica. 

E veramente  i Greci  tanto  orgogliosi  della  loro  glo- 
ria nazionale,  c millantatori  senza  misura,  in  modo  che 
attribuivano  a loro  medesimi  le  deità , gli  eroi , e i 
ritrovati  altrui,  avevano  perciò  troppo  interesse  non 
solo  di  tacere,  ma  di  sperderc  qualunque  memoria  della 
loro  provenienza  da  un  popolo  venuto  da  altrove  a dar 
loro  leggi,  scienze,  lettere  ed  arti.  Infatti  Dionigi  rimpro- 
vera Tucidide  nel  suo  libro  scritto  contro  questo  auto- 
re, a cui  dice  che  poteva  e doveva  tacere  la  povertà,  e 
rimpotenza  dei  Greci  innanzi  ai  tempi  troiani,  e in  quel 
tempo  preciso. 

Tuttavia  egli  non  potendo  contrariare  una  verità 

(tj  Gioberti,  del  Bello  cap.  9. 

(2)  Storia  universale  inglese  all' art.  St.  degli  Etruschi  — Swiu- 
lon.  Dissert.  de  primig.  Etrus.  Oxford  <7i6. 
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Storica,  ammessa  da  tutti,  e conosciuta  in  tutta  la  Gre- 
cia , dichiara  (1)  manifestamente  che  quei  Pelasghi 
dai  quali  la  Grecia  in  antico  fu  civilizzata,  erano  i Tir- 
reni, e così  chiamati  dal  nome  della  loro  patria,donde 
venivano,  soggiungendo  dipoi,  essere  precisamente  pro- 
venienti dall’  Italia,  per  cui  Plutarco  (2)  e Aristosseno 
citato  da  Porfirio,  nella  vita  di  Pittagora,  chiainarono 
Tirreni  i Pelasghi  di  Lemno,  d’Imbro  c di  Sciro,  che 
veramente  furono  quelli  che  in  diverse  epoche  porta- 
rono a quella  gente  oracoli,  religione,  sapienza  civile, 
lingua  e tutto  ciò  che  poteva  trarre  a civiltà  un  popolo 
barbaro.  Che  questi  Pelasghi  Tirreni  fossero  provenienti 
dall'  Italia,  si  legge  in  Erodoto  (3)  e in  varii  altri,  e 
quegli,  volendo -indicare  quale  lingua  parlassero  in  Gre- 
cia anticamente  i Pelasghi,  dice  chiaramente,  essere  sì- 
mile a quella  di  quei  Pelasghi  ehe  ancor  si  trovajio 
in  Cortona  dei  Tirreni. 

D’  altronde  è**  generalmente  ammesso  dagli  storici 
greci,  al  capo  dei  quali  citiamo  Tucidide  (4),  che  pri- 
ma della  guerra  di  Troia  gli  Elioni  ^ dormivano  l’ inerte 
sonno  dei  popoli  barbari  ; il  che  coin^dc  btnissimo  con 
ciò  che  si  è accennato  dinanzi  in  sostegno  dell’  anti- 
chissimo incivilimento  degli  Italiani,  che  questi  prima 
assai  dei  tempi  troiani  erano  popoli  colti  e potenti,  e per 
tali  erano  ancora  tenuti  in  Grecia,  quando  già  la  nazio- 
ne ellenica  aveva  notabilmente  progredito  nella  civiltà. 

(1)  Lib.  1 pag.  20. 

(2)  De  Virtut.  mulier. 

(3}  Lib.  1 n.  57  — Niebiihr,  Hist.  rem.  voi.  t|  Gioberti,  del 
Buono,  cap.  IX. 

(4)  De  Belle  l’eloponnes.  in  proem. 
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Posside  Magnesio  (1)  ci  narra  infetti  che  gli  Etru- 
schi erano  valorosi  marinari  nel  tempo  degli  Argonauti, 
con  i quali  ebbero  a sostenere  vittoriosamente  una  fiera 
battaglia  nelle  acque  deirAdriatico  presso  Tergeste,  oggi 
Trieste,  lorquando  comparve  Glauco  alfine  di  animare 
Giasone.  Molti  altri  storici  greci  e latini  fanno  parimente 
menzione  di  questo  sanguinoso  combattimento  che  secon- 
do Aristide  ('2) , rimonta  quasi  a u||%ecoIo  e mezzo 
avanti  la  guerra  di  Troia;  e poiché,  come  dice  Vico  (3), 
la  nautica,  e T arte  di  fabbricare  navigli,  sono  gli  ultimi 
ritrovati  delle  nazioni,  imperocché  abbisogna  fior  d'in- 
gegno per  inventarli,  debbesi  conchiuderc  che  molto  pri- 
ma di  queir  epoca  in  cui  ebbe  luogo  quella  tremenda 
battaglia  navale,  gli  Italiani  non  solo  erabo  inciviliti,  ma 
formavano  angora  una  grande  potenza  marittima,  che 
estendeva  ìl  litto  commercio  nei  mari  d’ Oriente,  nelle 
coste  della  Francia  e dell’  Egitto  (4).  E audaci  naviga- 
tori, padroni  dei  mari  (u),  ricchi  di  navigli  armati  e di 
galere,  con  profondi  studi  di  marineria,  e dell’  arte  di 
combattere  in  ordine  di  battaglia,  non  solo  tentarono 
tutte  le  vie  del  Mgfiilerraneo,  ma  si  diressero  sin  anco 
all’  Atlantico,  ove  cercarono  condurre  una  loro  colonia 
in  una  grande  isola  delle  Canarie,  poco  prima  scoperta 
par  caso  dai  Cartaginesi , che  impedirono  il  loro  ar- 
dito tentativo  (6). 

■'  (t)  Possis  Magnesius  apud  Alhen.  ec.  lib.  VIP 

(2)  Orai,  in  Bach. 

(3)  Se.  nuova  lib.  2. 

, (t)  Erodoto  lib.  VI,  17.  ' ^ 

(5)  Omero  Odissea  lib.  V — Dioiiigì  d’  Aiicarnasso  lib.  t pag.  X. 

(6)  Diodoro  Siculo  V,  19,  20  — Micali,  Si.  degli  ani.  pop.  ilal. 
eap.  XX. 
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Quantunque  però  tutto  sin'ora  sembri  favorire  l’an- 
teriorità dell’  antichissimo  incivilimento  italico , resta 
tuttavia  un  punto  ancora  importante  a risolversi,  e sul 
quale  principalmente  si  basano  Winkclmann,  Lanzi  c 
varii  altri,  i quali  pongono  per  base  del  loro  ragionamen- 
to le  deità  greche  che  veggonsi  eflìgiate  nei  vasi  fittili 
etruschi,  nelle  gemme,  nelle  patere,  e specialmente  nei  sar- 
cofagi,  che  ci  avanzano  dalla  classica  vetusta  civiltà 
italica. 

Winkclmann,  senza  avere  profondamente  studiata 
la  storia  dei  popoli  dell’  Etruria,  volendo  attribuire  al- 
r influenza  greca  il  progresso  delle  arti  presso  gli  Etru- 
schi, senza  avvedersene  cade  in  una  assurdità  cosi  ma- 
nifesta che  mai  la  maggiore;  egli  primieramente  conviene 
che,  dopo  gli  Egizi,  sono  gii  Etruschi  il  più  antico  popolo 
d’  Euro|>a  che  abbia  coltivate  le  arti,  le  quali,  dichiara 
apertamente,  fiorivano  in 'Etruria  prima  che  in  Grecia, 
e dopo  ciò  pone  per  sicuro,  che  gli  Etru^hi  le  impa- 
rassero dai  Pclasghi  venuti  dall’  Arcadia,  e dagli  altri 
che  avevano  dianzi  abitato  in  Atene.  In  che  maniera  in 
questo  caso,  dimando  a quello  storico,  le  arti  crebbero 
soltanto  in  Etruria,  quando  quel  popolo  da  cui  le  rice- 
vettero gli  Etruschi  proveniva  dalla  Grecia,  ove  natural- 
mente avrebbe  dovuto  farle  conoscere  prima,  ma  che  vi 
si  manifestarono  molto  tempo  dopo  che  fiorirono  fra 
noi?  Qual  civiltà  ànno  dunque  ricevuto  i Greci  dai  Pc- 
lasghi, se  nel  tempo  della  loro  dimora  in  Atene  non 
riescirono  ad  apprendere  le  arti  che  di  già  quelli  cono- 
scevano? Da  qui  ne  segue  con  evidenza,  o che  i Pela- 
sghi  venuti  in  Italia,  come  è vero  storicamente,  non 

provenissero  da  Atene,  o che  i germi  dcHa  civiltà  pelas- 
ti 
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ghica  non  fecondassero  fra  gli  Elleni , e sì  in  questo 
come  nell'  altro  caso,  la  conclusione  ritorna  sempre  in 
favore  della  priorità  delP  antico  incivilimento  elrasco. 

Lo  stesso  storico  poi,  mentre  dice  che  se  così  presto 
cominciarono  a fiorire  le  arti  presso  gli  Etruschi,  sog- 
giunge che  non  le  portarono  mai  al  più  aito  grado  di 
perfezione,  e ritennero  sempre  nel  disegno  una  ecces- 
siva durezza;  attribuendone  la  causa  aU'indole,  alla  ma- 
niera di  pensare  degli  Etruschi,  e alle  guerre  che  eb- 
bero a sostenere  con  i Romani.  Da  ciò  si  vede  chiaro 
che  Winkelmann  fosse  poco  informato  nella  storia  ci- 
vile e politica  dei  popoli  delP  Etruria,  i quali  alP  epoca 
delie  prime  guerre  con  Roma  erano  di  già  in  decadenza, 
cd  è storicamente  provato,  che  prima  della  fondazione 
di  quell’  alma  città  che  sorgendo  presso  le  rive  del  Te- 
vere veniva  a imperare  il  mondo,  Vetulonia  non  esisteva 
più,  l’impero  etrusco  che  cstendevasi  in  tutta  Rafia, 
dominando  i due  mari  che  la  circondano,  cominciava  a 
dimezzarsi,  c tutto  di  già  volgeva  a infievolire  sempre 
più  quel  popolo  che  grande  per  vetusta  civiltà,  poderoso 
per  impero  terrestre,  e potente  per  dominio  marittimo, 
aveva,  pria  che  fosse  edificato  Tiro,  aperta  la  navigazio- 
ne nella  Fenicia  (1),  e nelle  spiaggic  dell’Asia  occiden- 
tale, e,  prima  dei  tempi  troiani,  aveva  di  già  riportato 
delle  battaglie  navali. 

E di  qual  indole  poteva  essere  un  popolo  che  con 
audacia  grande  tentava  i mari  sconosciuti,  edificava  la 
cloaca  massima  con  la  sponda  del  Tevere,  e le  sostru- 


(4)  Ezecliicl  c»p.  57  vere.  IX. 
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zioni  capitoline  (1),  coltivava  le  scienze,  le  lettere,  fon- 
dava città,  si  slanciava  oltre  i suoi  mari  per  portare  in 
Grecia  il  lume  benefico  della  sua  civiltà  ? Qual  maniera 
di  pensare  potevano  avere  gli  Etruschi  che  diedero  ai 
Greci  medesimi  (2)  diverse  istituzioni  morali  e religiose, 
improntandole  parimente  ai  vicini  Romani,  che  dai  Galli 
ricevettero  un  supplimento  alle  loro  dodici  tavole,  man- 
dandovi pure  i loro  figliuoli  perchè  vi  fossero  stati  edu- 
cati ed  ammaestrati  nelle  scienze  liberali,  e in  tutte 
le  sociali  discipline  ? Certo  che  gli  Etruschi  cui  i Gre- 
ci stessi  riguardavano  come  i padri  della  filosofia,  delle 
lettere  umane  e di  ogni  dottrina  (3)  come  i seguaci  e i 
discepoli  di  Pittagora  e perciò  versati  nella'  geometria,  e 
in  qualunque  altro  ramo  delle  scieoze  matematiche  (4) 
non  potevano  essere  che  grandi  pensatori,  di  sottile  e 
penetrante  ingegno  intenti  a raggiungere  l’ eccellenza  in 
tutto  ciò  che  prendevano  a fare,  e a progredire  incessan- 
temente, onde  sempre  più  migliorare  le  loro  intellettuali, 
e materiali  condizioni.  Devesi  poi  considerare  che  allor- 
quando Tarquinio  pensò  fabbricare  un  tempio  a Giove 
Tarpejo  mandò  nell’  Etruria,  e non  nella  Grecia,  a cer- 
care degli  artefici,  che  certamente  erano  valentissimi, 
come  si  vede  tuttora  dai  magnifici  avanzi  dell’  antica 
città  di  Chiusi,  dalle  sontuose  fabbriche  di  Veio,  dal 
bellissimo  edificio  presso  Perugia,  chiamato  comunemen- 


(t)  Barlhelemy,  Anticlii  monumenti  di  Romn  — Mcm.  des  lo- 
Kript.  voi.  28  pag.  582.  ' 

(2)  Platone  de  Legtbus  lib.  V. 

(3)  Diodoro  Sic.  lib.  V. 

(4)  DempsL  de  Etror.  rogai.,  Gori  museum  etrusc. 
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le  ia  torre  di  S.  Mauro  (1),  dai  pochi  avanzi  dei  tem- 
pio di  Giove  Larziale  sul  monte  Albano,  e per  essere 
stati  gl'inventori  di  queir  ordine  architettonico,  ehe  og- 
gi chiamasi  ordine  Toscano.  ^ 

Or  dopo  tanta  coltura,  tanta  civiltà,  tanta  ricchezza, 
qual  causa  imponente  poteva  opporsi  al  più  grande  pro- 
gresso delle  arti  presso  un  popolo  ingegnoso,  che  ognora 
più  si  avanzava  alla  civiltà,  sotto  un  cielo  e in  una  terra 
in  cui  tutto  concorre  a svegliare  ia  mente  alle  grandi 
opere,  in  cui  trovasi  il  germe  di  tutto  ciò  che  è grandio- 
so e sublime,  in  queir  Italia  insomma  che  fu  sempre  la 
cosmopolitica  delle  nazioni,  che  dopo  avere  per  dodici 
secoli  imperato  il  mondo  con  la  spada,  tornò  di  nuovo  a 
signoreggiarlo  intellettualmente,  dando  all'  insegnamento 
universale  Dante  e Machiavelli,  RalTaello  e Michelangelo, 
Galileo  e Volta?  Leggendo  la  storia  dei  popoli,  e rian- 
dando le  età  più  remote,  r Italiano  è quello  che  appari- 
sce il  primo  ingentilito,  c in  virtù  di  questo  perpetuo 
ciclo  italico,  la  cultura  greca  uscita  dair  Italia,  a lei  re- 
trocesse, e il  moto  verso  l'Oriente,  incominciato  sin  dai 
tempi  favolosi  di  Dedalo  c di  Dardano,  rinverlì  verso 
Occidente  ai  giorni  di  Enea  c di  Romolo,  e la  Grecia 
tornò  italiana,  e diventò  latina  per  poter  essere  euro- 
pea (2). 

Ma  se  nei  monumenti  etruschi  si  vede  rappresenta- 
ta ia  mitologia  degli  Elleni,  non  vuol  dire  clic  da  questi 
derivasse  in  antico  il  progresso  delle  nostre  arti;  impe- 

(t)  Nel  ialo  sinistro  di  questo  edilìzio  si  legge  una  iscrizione 
scolpita  in  caratteri  etruschi.  Vedi  Mnseo  Etrusco  voi.  3 tav.  5 — 
Vermiglioli,  Iscrizioni  perugine  voi.  t. 

(2)  Gioberti,  del  Primato  morale  e civile  degli  Italiani. 
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rocchè  essendo  i Greci,  come  si  è provato,  un  popolo 
disceso  (lai  Pelasghi  Tirreni,  dai  quali  avendo  avuto  let- 
tere e lingua  c civiltà,  anno  pure  dovuto  avere  numi, 
riti  e ■religione.  Erodoto  (4)  infatti  che  mal  soffriva  la 
boria  dei  suoi  connazionali  che  tulio  altrilniivano  a loro, 
dice  manifestamente  che  dai  Pclasghi  gli  Ateniesi  impara- 
rono il  cullo  e i nomi  di  Castore,  di  Polluce,  di  Giunone, 
(iiMercurio,diPlutone,diTemi,delle  Graziee  delleNereidi. 

E dovendo  ritenere,  poiché  è veritìi  storica,  che  la  pugna 
dei  Titani  contro  Giove,  le  favole  deirAvcrno,  dei  Centau- 
ri, dei  Ciclopi,  di  Eolo,  di  Circe  e di  Vulcano  nell'  Etna, 
abbiano  avuta  la  loro  origine  fra  noi,  c che  per  mezzo  dei 
Pclasghi  Tirreni  si  propagassero  in  Grecia,  si  vedrà  visi- 
biltjgente  appartenere  all'Italia  quasi  tutta  la  mitologia 
che  dicesi  degli  Ellcni. 

II  culto  istesso  di  Minerva,  Diana  e Proserpina,  ce- 
lebravas?1n  Sicilia  (2),  cui  Omeq)  (3)  sin  dai  tempi  di 
Ulisse,  descrive  ornataceli  templi,  di  monumenti  insigni 
dedicati  a Pallade,  alla  quale  Teocrito  altribuisoe  (4) 
alcune  pitture  e- stupendi  lavori  di  lanifìcio,  c di  cui  il 
gran  poeta  descrive  sin'  anco  quando  la  Dea  lasciò  la 
Sicilia  c se  ne  andò  ad , abitare  in  Atene  (3),  ove  dalla 
medesima  isola  giunse  pure  Cerere,  sìmbolo  sicuro  della 
vita  agricola  e civile!  Se  i misteri  eleusini  al  dir  di  Ci- 
cerone furono  quelli  che  trassero  gli  uomini  dai  campi 
per  consociarli  al  viver  civile  e industrioso,  certo  che 

■C*  - ' m 

(t;  tib.  2 nani.  49.  50,  8t. 

(S)  Diodoro  Siculo  lib.  V. 

(3)  Odissea  lib.  VII. 

(4)  Iddio  15  — Guarnacci,  Origini  italiche. 

(5)  Omero,  Iliade  lib.  II.'  • 
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niuno  potrà  negare  ai  Siciliani  il  primitivo  incivilimento 
di  cui  doveva  naturalmente  far  parte  P Italia,  a cui  in 
antico  P isola  era  unita.  Se  a tanto  si  aggiunge  che 
l’oracolo  di  Dodona  fu  fondato  dai  Pelasghi  che  emigra- 
rono direttamente  dall’Italia  (1),  pochissimi  fatti  mito- 
logici greci  restano  che  non  furono  prima  celebrali  in 
Elruria. 

• Or  traendo  la  mitologia  ellenica  la  suatorigine  dalla 
pelasgo-etrusca,  ne  segue  naturalmente  che  nelle  opere 
artistiche  delle  due  nazioni,  debba  esservi  una  identi- 
cità di  numi,  se  non  che  nei  monumenti  etruschi,  es- 
sendo più  antichi  dei  greci,  sono  rappresentati  con 
qualche  piccola  differenza  nei  dettagli,  come  si  osser- 
va in  molli  vasi  del  Museo  etrusco  del  principe  Lucia- 
no Bonapartc,  ove  particolarmente  in  quello  segnato  col 
numero  S44  si  vede  dipinta  la  morte  di  Achille  in 
presenza  di  Neoptolopio.  A questo  proposito  .osserva 
saviamente  P illustre  possessore  di  quel  prezioso  vaso, 
che  se  gli  Etruschi  avessero  imitato  i Greci,  nel  mi- 
gliore loro  stile,  che  è quello  ai  tempi  di  Fidia  e 
Apelle,  avrebbero  sicuramente  qualche  vollà  rappresen- 
tato dei  fatti  allusivi  alle  gesta  di  Romolo  c di  Alessan- 
dro; ma  non  accade  mai  vedere  in  nessun  nostro  mo- 
numento dell'  arte  antica  serbata  là  memoria  di  un  av- 
venimento storico  nù  dei  Romani,  nè  della  Grecia  in- 
gentilita. 

jQuesto  si  lega  benissimo  con  • ciò  che  dice  Catone 

n^e  origini,  ove  accennando  varii  fatti,  fa  vedére  che 

» . 

(1)  Clavier,  Mém.  sur  les  oraci,  pag.  12  — Desbrosscs,  Mém. 
de  l’Acad.  des  Tusc.  tom.  XXXV  — Gioberti,  del  Buono  cap.  6. 
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gli  Etnischi  tennero  sempre  in  orrore  le  cose,  le  di- 
scipline e le  lettere  greche  (I).  Dopo  questo,  comp  è 
possibile  che  gli  Etruschi,  tanto  tenaci  delle  loro  co- 
stumanze e della  loro  letteratura,  volessero  grecizzare  le 
loro  opere  d’ arte,  e adottare,  ciò  che  è difficilissimo,  la 
religione  degli  Elleni  ? Ognuno  conosce  benissimo  che  le 
nuove  credenze  religiose  sono  le  più  difficili  a introdursi 
in  un  popolo,  che  fedelmente  segue  sempre  il  culto  de- 
gli avi  suoi,  c molto  meno  poi  presso  gii  Etruschi,  che 
non  solo  aborrivano  tutto  ciò  che  veniva  dai  Greci,  ma  in 
fatto  di  religione  erano  osservatori  scrupolosi  della  loro, 
e perciò  dovevano  avere  in  grandissimo  orrore  le  cre- 
denze greche  estranee  alle  loro. 

Ma  se  mi  si  dirà,  che  in  molti  monumenti  etruschi 
si  trovano  effigiati  gli  eroi  spediti  contro  Tebe,  e espressi 
i fatti  della  guerra  di  Troia,  questa  rappresentanza  par- 
mi  che  non  includa  pimto  T idea  di  una  influenza  greca 
sulla  civiltà  etrusca;  imperocché  oltre  che  quell’avveni- 
mento era  noto  da  per  tutto,  per  cui  gli  artisti^  etruschi 
ne  ànno  voluto  serbare  la  memoria  nelle  loro  opere  ar- 
tistiche, si  può  rappresentare  un  fatto  in  cui  si  è segna- 
lato un  popolo,  senza  che  questi  possa  influire  minima- 
mente. 

Già  si  è dimostrato,  come  i Greci  traessero  lettere, 
lingua,  arte  e numi  dai  Pelasghi,  provenienti  dall’  Italia, 
e sembrami  che  oramai  siano  distrufte  tutte  le  obiezioni 
dei  sostenitori  del  sistema  ultra-greco,  e perciò  parmì 
che  trionfi  onninamente  l’anteriorità  del  vetusto  inci- 
vilimento degl'  Italiani  ; tanto  più  che  nei  secoli  futuri, 

(t)  Romognosi,  Ossorv.  sul  musco  etrusco  Chiusino. 
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alia  vista  del  famoso  cenacolo  di  Leonardo  da  Vinci,  e 
di  quello  di  Niccolò  Poussin,  non  che  del  itran  quadro  in 
cui  il  Benvenuti  rappresentò  Napoleone  a cui  i Sassoni 
prestano  il  giuramento  di  non  più  combattere  contro  la 
Francia,  i posteri  non  diranno  sicuramente,  come  à fatto 
Winkelmann  e gli  altri  pernii  Etruschi,  che  gl'italiani,  ai 
quali  si  deve  il  vanto  e la  gloria  d’ avere  nel  medio  evo 
rigenerale  le  arti,  abbiano  progredito  nelle  medesime 
sotto  r inflqenza  della  Francia. 

Ma  se  r incitazione  di  certe  particolarità  sia  F indi- 
zio che  manifesti  una  certa  estranea  influenza,  alla  quale 
sono  andati  soggetti  gl’  imitatori,  parmi  che  ciò,  lungi 
di  valere  per  gli  Etruschi,  si  possa  sicuramente  applicare 
ai  Greci.  Così  a confessione  dello  stesso  Winkelmann 
sembra  che  gli  Elleni  abbiano  piuttosto  imitato  gli  Etru- 
schi nella  configurazione  dei  loro  dei  ; imperocché  egli, 
facendoci  conoscere  che  gli  artefici  dell’  Etruria  rappre- 
sentavano le  loro  deità  maggiori,  dando  loro  dei  grandiosi 
attributi,  effigiandole  alate,  e fulminanti,  ci  dice  nel- 
l'istcsso  tempo  che  i Greci,  al  pari  degli  Etruschi,  figura- 
rono Diana  alata,  e le  ali  diedero  pure  alle  Ninfe,  come 
col  fulmine  in  mano  espressero  Giove,  Apollo,  Marte, 
Bacco,  cd  altri  numi.  Ncfl’islessa  guisa  che  gli  Etruschi, 
i Greci  fecero  Aristea  figlia  di  Apollo  e di  Cerere  col 
cappello  dietro  le  spalle  per  denotare  quegli  che  insegnò 
l’arte  di  coltivare  le' api,  e rappresentarono  pure  Giu- 
none con  una  gran  tanaglia  nelle  mani  appunto  come 
la  figurarono  gli  Etruschi.  Or  se  dovessimo  ritenere  per 
vero  ciò  che  precedentemente  aveva  scritto  questo  sto- 
rico, vale  a dire  che  il  rappresentare  gli  dei  e gli  altri 
» avvenimenti  sia  una  prova  che  un  popola  deve  il  suo 
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avaazamento  nelle  arti  a quello  di  cui  à imitato  i numi, 
parmi  che  con  grande  sicurezza  possa  conchiudersi  che 
molto  per  ciò  abbiano  gli  Etruschi  contribuito  ai  pro> 
gresso  delle  arti  in  Grecia. 

Ma  la  grecomania  negli  archeologi  è cosi  spinta,  che 
vi  si  vede  proprio  l'idea  preconcepita  di  ritrovare  il  bel- 
lo soltanto  nelle  opere  greche  ; e per  questo  ticchio  di 
ritenere  per  greco  tutto  ciò  che  veggiamo  di  venusto  e 
di  perfetto  nelle  arti  antiche,  non  abbiamo  potuto  sin'ora 
ricrearci  lo  spirito  contemplando  tante  opere  maraviglio- 
se,  quali  monumenti  della  vetustissima  gloria  nazionale. 
Tutto  si  attribuisce,  tutto  si  fa  derivare  dalla  Grecia,  e 
non  appena  in  Etruria  si  dissotterra  un  vaso,  mia  statua, 
una  gemma  di  rara  bellezza,  che  potrebbe  ispirarci  alle 
magnanime  opere  dei  nostri  antenati,  malgrado  che  vi 
si  veggano  manifestamente  tutti  i segni  caratteristici 
etruschi,  si  dichiara  almeno  per  un  lavoro  d' imitazione 
ellenica  ; come  se  quei  sommi  italiani  che  Ateneo  (1) 
chiama  amanti  delle  belle  urti,  nati  in  un  clima  che 
pareggia  quello  della  Grecia,  governati  con  libere  isti- 
tuzioni, che  molto  secondo  Winkelmann  concorrono  allo 
sviluppo  dcU'ingegno,  grandi  per  potenza,  colti  per  dot- 
trina, c gentili  per  civiltà,  mancassero  di  quei  mezzi  in- 
tellettuali, onde  r arte  prosperasse  felicemente  fra  loro. 

Sin  qui  coloro  che  ànno  scritto  dell'  arte  antica , 
parlando  delie  opere  greche,  si  attengono  solamente  a 
quelle  che  precedettero  l’epoca  di  Fidia,  c alle  altre 
comparse  da  Prassitcle  sino  a Lisippo  c ad  Apelle,  per 
non  avere  memoria,  come  essi  dicono,  di  quelle  più 
% • 

(t)  Lib.  XV  eap.  t4. 
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antiche,  che  alle  più  vetuste  degli  Etruschi  simigliarsi 
dovevano  (i);  mentre  poi  venendo  agli  Etruschi,  non 
solo  qualificano  per  imitazioni  del  migliore  stile  elle- 
nico i monumenti  della  terza  loro  maniera,  ma  pas- 
sano ancora  a classificare  gli  altri  che  secondo  essi  ap- 
partengono ad  un*  epoca  precedente  e ad  un’  altra  as- 
sai più  antica,  ma  che  ambedue  portano  impresso  il 
carattere  distintivo  dello  stile  etrusco;  in  guisa  che  ven- 
gono cosi  ad  escludere  dalle  opere  greche  le  meno  per- 
fette, attribuendole  agli  Etruschi,  ai  quali  daU’altra  parte 
negano  il  merito  che  essi  sicuramente  ànno  avuto,  d'ave- 
re condotte  le  arti  al  più  alto  grado  di  perfezione,  a 
cui  per  privilegio  non  giunsero  che  i Greci  soltanto. 

Io  non  so  veramente  come  possa  ammettersi  tutto 
ciò,  e noi  sappiamo  come  una  verità  storica  inconcus- 
sa, che  r Etruria  non  solo  è una  nazione  molto  più 
antica  della  greca,  e perciò  assai  più  dilTicilc  a ritro- 
varsi i più  vetusti  monumenti  di  quella  grande  na- 
zione italiana,  della  quale  non  abbiamo  che  pochi 
avanzi,  ma  lo  sua  storia  tanto  politica  che  artistica  è 
molto  meno  conosciuta  dell'  ellenica,  di  cui  si  è scritto 
tanto  con  prove  di  fatto  e ben  fondate  relativamente 
all*  ultimo  suo  incivilimento , mentre  tutto  ciò  che  è 
stato  detto  dell'  Etruria,  non  sono  che  induzioni  tratte 
da  certi  monumenti,  pur  controversi,  basate  su  brevi 
narrazioni  degli  scrittori  antichi,  c queste  stesse  indu- 
zioni combattute  in  mille  modi. 

Già  questa  servitù  degf  Italiani  di  avere  per  bello 
soltanto  lutto  ciò  che  viene  d' oltre  monte,  si  è oramai 

(1)  Luogo  cil.  ■* 
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estesa  in  tutto,  e parlando  particolarmente  delle  cose 
letterarie,  basta  che  un  libro  venna  da  Parigi , o da 
Londra,  o che  un  nostro  lavoro  sia  laudato  da  uno  dei 
giornali  di  quelle  due  capitali,  |)crebè  acquisti  il  mag- 
giore eredito  su  tutti  gli  altri.  Oh,  se  gP  Italiani  stu- 
diassei-o  meglio  la  storia  della  loro  patria,  se  conosces- 
sero meglio  loro  medesimi,  se  lungi  di  scimmiottare  lo 
straniero,  cercassero  mostrare  che  qui  pur  fra  noi  v’è 
ingegno,  volontà,  e attitudine  di  fare,  vedrebbero  che 
r Italia  nel  duplice  giro  del  pensiero  e dell'  azione  so- 
vrasta a qualunque  altra  nazione  d' Europa. 

Ma  è tempo  oramai  che  noi  passiamo  a descrivere 
lo  stile  tenuto  dagli  artefici  etruschi  nelle  loro  opere, 
che  l’antichità  ci  à conservate  onde  onorare  la  me- 
moria di  quei  grandi  che  seppero  su  la  creta,  nel 
marmo,  nel  bronzo,  tramandare  a noi  i monumenti 
della  loro  civiltà  primogenita.  Osservando  i più  anti- 
chi di  essi,  noi  veggiamo  indistintamente  quella  roz- 
zezza,c  infantile  semplicità  che  naturalmente  dovea  se-^ 
guirc  r arte  nella  sua  origine  primitiva  quando  la  ma- 
no  deil’uomo  inesperta  non  poteva  che  saggiamente 
segnare  i contorni,  assai  maiaiuenlc  imitare  le  forme 
della  natura.  E poiché  riesce  più  facile  tirare  su  di 
una  superficie  una  linea  retta,  anzi  che  tracciare  del- 
le curve,  rappresentare , una  figura  verticalmente,  che 
in  qualunque  altra  positura,  cioè  nelle  più  vetuste 
opere  dell’ arte  etnisca,  non  vi  si  notano  che  contorni 
rettilinei , figure  ritte  in  piedi  con  le  gambe  stretta- 
mente unite,  e le  mani  pendenti  e attaccale  ai  fianchi, 

« le  dita  lunghe,  con  vesti  strettissime  c con  pochissi- 
me pieghe  parallele , senza  mossa  , senza  esjiressione 
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con  le  parti  del  viso  irregolari,  e le  estreiuitù  eccessi- 
vamente sproporzionate. 

Questo  però  manifesta  lo  stato  primitivo  dell'arte 
ancora  informe  e non  appena  escita  dalle  mani  degli 
etriisco-pclasghi,  i quali,  tosto  che  la  civiltà  cominciò 
far  loro  sentire  i suoi  benefici  effetti,  principiarono  a 
scostarsi  da  quella  originaria  rozzezza,  e sebbene  fa- 
cessero quelle  loro  statuette  con  pochissima  conoscen- 
za di  disegno , ne  sfilassero  i capelli  c i peli  ancora 
rozzamente,  non  avessero  ninna  idea  di  anatomia  ester- 
na, ed  atteggiassero  le  figure  forzatamente,  vi  si  vede 
tuttavia  a gradi  il  passaggio  da  una  grande  ignoranza 
ad  una  mediocre  intelligenza.  Sicché  dai  monumenti 
etruschi  si  rileva  una  certa  gradazione,  o a meglio  dire 
un  progreàso  sempre  crescente  fin  che  vi  si  riconosce 
la  più  squisita  perfezione  artistica,  onde  possiamo  dire 
che  lo  stile  etrusco,  dal  nascimento  deirarte  sino  alla 
decadenza  del  grande  incivilito  impera  toscanico,  ebbe 
diverse  epoche  e diversi  gradi. 

Alla  più  remota  antichità  della  nazione  italiana 

« 

spettano  tulle  quelle  opere,  nelle  quali  si  riconosce  fa- 
cilmente r infanzia  deirarte,  e che  molto  somigliano  ai 
lavori  dell''  Egitto.  Ma  questa  somiglianza  non  debbesi 
credere  che  derivi  da  una  certa  influenza  dell'  arte  egi- 
ziana sulla  etrusco,  ma  nasce  dallo  stato  infantile  del- 
Parte  medesima,  che  segue  le  leggi  della  natura,  la 
quale  in  tutte  le  sue  prime  operazioni  manifesta  sem- 
pre una  certa  imperfezione,  a cui  ella  giunge  dopo  un 
lungo  periodo  di  tempo.  È per  questo  che  le  più  ve- 
tuste opere  egiziane,  etrusche  e greche  sono  molto  si-  ^ 
mili  fra  loro,  di  maniera  che  se  indistintamente  si 
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ricevessero  in  un  (gabinetto,  con  grandissima  dinicoltà 
e dopo  lungo  studio  si  ricscirebbe  a ravvisare  nelle 
medesime  quella  differenza  che  è P indizio  certo  della 
loro  diversa  provenienza.  L’ islessa  difficoltà  s‘  incon- 
trerebbe, se  con  questi  monumenti  si  unissero  le  o- 
pere  italiane  dell’  undecimo  e dodicesimo  secolo,  in  cui 
apparvero  i primordi  dell’  arte  risorta , imperocché  si 
in  queste,  come  in  quelli  si  scorge  manifestamente  in 
proporzione  il  medesimo  metodo  di  disegnare,  e di  ri- 
trarre imperfettissimamente  le  forme  tutte  dei  corpi. 

Questi  infatti  sono  i caratteri  che  si  scorgono  nel* 
bassorilievo  di  Leucatea  nella  Villa  Albani  a Roma, 
nei  tre  soldati  scolpiti  in  pietra,  dei  quali  il  Cori  (1) 
ed  altri  ne  riportano  l’intaglio,  nei  varii  bronzi,  di 
cui  si  à nel  Micali  il  disegno  (2),  nelle  colonnette  del 
Museo  etrusco,  nel  Genio  del  palazzo  Barberini  a Roma, 
in  moltissime  monete,  specialmente  quelle  del  Museo 
del  duca  Caraffa  Noga  a Napoli , e in  molte  altre  o- 
pere  nelle  quali  le  teste  in  forma  di  ovale  allungato, 
il  mento  acuto,  i piedi  mal  collocati,  e gli  occhi  schiac- 
ciati, e quanto  di  sopra  si  è detto,  non  lasciano  |iunto 
dubbio  di  un’  epoca  assai  remota. 

A questi  monumenti  si  può  aggiungere  parte  di 
quelle  pitture  delle  quali  si  è parlato  dianzi,  e special- 
mente quelle  che  rappresentano  i dannati  al  suppli- 
zio dell’  inferno,  le  altre  relative  alla  psicostasia  degli 
Etruschi,  c tutte  quelle  insomma  in  cui,  sebbene  si 
scorga  un  carattere  proprio  e nazionale,  lutto  indica 

(I)  Musco  etrusco. 

(■Sj  Tav.  XXVIII  e seg.  ' ' 
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la  pi»  vetusta  maniera  delle  arti  ctrusehe.  Per  que- 
sta ragione,  noi  possiamo  annoverare  in  questa  prima 
epoca  i bassorilievi  volsei  in  terra  colta,  dipìnti  a va- 
rii  colori  (I),  quei  figuramenti  di  mostri,  e di  altri 
animali  fantastici,  quelle  ferine  battaglie  che  sembra- 
no alludere  alle  credenze  degli  Etruschi  su  lo  stalo  del- 
l’ anima,  separata  dal  corpo,  e tutte  quelle  altre  simbo- 
liche rappresentanze  in  cui  le  figure  vedute  tutte  di 
profilo,  senza  aggruppamento,  senza  attitudine,  con  lun- 
ghi 0 increspati  capelli,  con  volti  simili  T uno  all' altro, 
sono  gl’indizi  certi  di  un’arte  che  non  s’era  ancora 
avanzata,  se  non  di  poco,  verso  uno  stile  più  colto  e più 
ragionato. 

E poiché  non  possiamo  determinare  con  certezza  il 
tempo  in  cui  ebbe  cominciamento  la  scuola  etrusco,  nè 
quello  in  cui  queste  opere  si  successero  l’ una  all’  altra, 
cosi  comprendiamo  in  questa  prima  epoca  tutte  quelle 
nelle  quali  più  o meno  l’arte  comparisce  sempre  pochis- 
simo inoltrata,  sebbene  fra  questi  monumenti  ve  ne 
sieno  di  quelli  nei  quali  si  scorge  un  certo  avvicina- 
mento ad  uno  stile  più  metodico,  c che  perciò  possono 
servire  a far  vedere  il  passaggio  della  prima  maniera 
incolta  a quella  di  maggiore  perfezione,  nella  quale  gli 
Etruschi  mostrano  una  intelligenza  tale  di  anatomia,  da 
non  lasciar  dubbio  alcuno  su  i profondi  studi,  che  egli- 
no anno  sicuramente  dovuto  fare  sull’  organismo  ani- 
male. Quantunque  generalmente  la  corniola  in  forma 
di  scarabeo,  già  posseduta  dal  barone  Stosch,  venga 
indicata  fra  le  opere  della  Seconda  epoca  dell’  arte  ctru- 

(I)  Becchetti,  Bassirilicvi  volsei. 
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sca,  noi  tuttavia  la  ponghiamo  nella  prima,  siccome 
quella  nella  quale  apertamente  si  vede  il  passag{!;io  dal 
primo  al  secondo  stile.  In  questa  gemma,  che  oggi  ap- 
partiene al  ffe  di  Prussia,  sono  rappresentati  cinque  dei 
sette  eroi  spediti  contro  Tebe,-  e la  forma  delle  lettere 
che  sembrano  del  primitivo  tipo  pelasgico , la  diligen- 
za grande  con  che  sono  disegnate  le  figure,  le  propor- 
zioni delle  quali  danno  nel  tozzo  l’ estrema  finitezza 
che  si  osserva  anco  nelle  minime  particolarità,  la  vol- 
gare forma  delle  teste,  la  varietà  e la  copia  delle  pieghe 
dei  panneggiamenti,  lo  studio  della  composizione,  P ac- 
curatezza con  la  quale  sono  finiti  i piedi,  e il  modo  con 
cui  posano  sul  suolo,  quella  semplicità  e naturalezza 
d’espressione,  finalmente  l’intelligenza  della  scienza 
anatomica,  portata  pure  ad  un  certo  risentimento  di 
muscoli  e di  ossa,  panni  che  formino  un  complesso  di 
pregi  e di  difetti,  che  noi  osserviamo  costantemente  nel- 
le opere  dei  nostri  quattrocentisti,  ultimi  delta  scuola 
antica.  Mirando  quella  corniola,  c facendo  astrazimiu  de- 
gli errori  di  proporzione,  parmi  vedere  in  essa  il  metodo 
di  Luca  Signoroni,  del  Rosselli,  del  Ghirlandaio,  del  Bot- 
ticelli  c di  altri  di  quel  tempo,  nei  quali  con  le  tracce 
ancor  manifeste  del  vecchio  stile,  si  vedono  gli  albori 
di  una  maniera  più  bella,  più  sciolta,  più  morbida,  in- 
somma più  perfetta  in  tutte  le  sue  parti. 

Se  ponete  in  confronto  questa  corniola,  con  la  bel- 
lissima gemma  del  Museo  Stoschiano,  rappresentante  Ti- 
deo  che  si  trae  una  freccia  dalla  gamba,  c con  l’ al- 
tra già  posseduta  da  Cristiano  Deuh,  in  cui  è espresso 
Pelco  padre  di  Achille,  che  fa  voto  al  fiume  Sperchio  in 
Tessaglia  di  consacrargli  la  chioma  del  figlio,  se  salvo  ri- 
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torna  dalla  guerra  di  Troia,  ambedue  della  seconda  nia- 
niera  dell"  arte  etnisca,  voi  discernercte  visibilmente  la 
differenza  del  loro  stile.  Nella  prima,  benché  vi  sia  in- 
telligenza anatomica,  un  piegar  di  panni  rìpctutissimo 
e variato,  un  disegno  corretto,  e molti  altri  indizi  di  un’ 
arte  di  già  avanzata,  tutto  poi  nel  resto  rammenta  sen- 
sibilmente la  vecchia  scuola;  mentre  da  quelle  due  gem- 
me non  solo  è sbandita  ogni  traccia  dello  stile  primitivo, 
ma  eompletamente  fanno  vedere  lo  stato  di  un'arte  già 
maturata  per  ogni  senso,  in  guisa  che  possiamo  addi- 
tarle come  due  pregevolissime  opere , per  mezzo  delle 
quali  si  può  conoscere  quali  fossero  i caratteri  princi- 
pali del  secondo  stile  toscanico,  che  naturalmente  à do- 
vuto subentrare  al  primitivo,  dopo  che  gli  artefici  etru- 
schi, progredendo  sempre  più  nella  civiltà,  acquistarono 
più  estese  cognizioni,  s' impossessarono  dei  buoni  pre- 
cetti dellarte,  su  la  scorta  dei  quali  riescirono  ad  imitare 
gli  oggetti  sensibili  con  quella  perfezione  c intelligenza 
che  si  richiede  perchè  le  opere  deirarte  fossero  l’imma- 
gine vera  ed  esatta  delia  natura  medesima. 

E qui  cade  acconcio  osservare,  che  il  carattere  del 
secondo  stile  etrusco  smentisce  affatto  ciò  che  scrive  il 
Winkelmann  dell’  indole  melanconica  e triste  dei  popoli 
deir  Etruria,  per  cui  non  giunsero  a perfezionare  inte- 
ramente le  arti.  Panni  che  quella  energia,  quella  forza 
di  disegno,  quella  violenza  di  mossa,  quella  fierezza,  o, 
come  altri  vogliono,  quella  rigidezza  di  contorni,  lungi 
d’essere  gl’indizi  di  un  carattere  melanconico,  manifesti 
all’incontro  nell’artefice  un  animo  impetuoso,  gagliardo, 
risoluto,  pronto,  audace  ad  affrontare  e superare  gli 
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ostacoli,  e imprimere  in  tutto  una  certa  (grandiosità  cd 
elevatezza  che  è il  maggior  pregio  di  un'opera  artistica. 

Con  questa  osservazione,  noi  abbiamo  già  data  al 
lettore  la  prima  idea  del  secondo  stile  dell' arte  etrusca, 
imperocché  quanto  di  sopra  si  è detto,  ed  aggiungendo 
una'  forte  espressione  nelle  articolazioni  delle  ossa,  e 
nella  tensione  dei  muscoli,  la  disposizione  dei  capelli  in 
ciocche  parallele,  ed  una  certa  alTetlazione  nella  mossa 
c nell'azione  delle  figure,  é il  carattere  generale  di  tutte 
le  opere  di  questa  novella  epoca. 

Analizzando  infatti  la  figura  del  Tideo,  noi  vi  tro- 
viamo un  fare  cosi  grandioso,  energico,  fiero  e gagliar- 
do, che  può  dirsi  veramente  magistrale,  e quindi  un 
risentimento  di  muscoli  e di  ossa  così  scientificamente 
espresso  che  si  direbbe  aver  P autore  voluto  più  del 
convenevole  fare  sfoggio  d'intelligenza  anatomica;  anzi 
dirci  meglio  ambì  comparire  piuttosto  anatomico  che 
scultore.  Non  v'è  parte  di  qnella  figura  che  non  sia 
rilevata  con  forza,  di  manierachè,  come  à osservato 
bene  il  Winchehnanu,  le  clavicole  del, collo,  le  coste, 
le  cartilagini  dei  gomiti  e delle  ginocchia,  le  articola- 
zioni delle  mani,  c la  caviglia  dei  piedi  ànno  P istesso 
gagliardo  risentimento,  che  i radii  delle  braccia,  e le 
tibie  delie  gambe.  Cosi  fieramente  espressi  sono  anco 
i muscoli  nella  figura  del  Pcleo,  la  quale  per  bravura 
anatomica  c ^ grandiosità  di  disegno  gareggia  con  la 
precedente. 

Ma  se  a qualcuno  parrà  un  po' troppo  risentita 
P espressione  dei  muscoli  e delle  membra  di  queste  fi- 
gure, specialmente  di  quella  del  Tideo,  in  cui  appari- 
sce sin*' anco  la  punta  dell'osso  del  petto,  non  deb- 
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bési  però  credere  che  1’  artefice  csàgerasse  per  mero 
suo  capriccio,  poiché  leggendo  la  descrizione  che  Sta- 
zio (1)  fa  di  queir  eroe,  si  vede  bene  essere  le  sue 
parole  la  copia  fedele  del  disegno  di  questa  gemma; 
di  manicrachè  parrebbe  che  allora  tutte  le  figure  di 
Tidco  si  rappresentassero  con  muscoli  fortemente  pro- 
nunciati , a meno  che  non  si  volesse  credere  che  il 
poeta  descrivesse  precisamente  la  figura  etnisca. 

Le  forme  del  suo  sembiante  non  sono  gran  cosa 
scelte,  l’azione  ne  è piuttosto  violenta,  e sembra  che 
l’artefice,  al  pari  di  Michelangelo  fra  i moderni,  più 
che  neJla  grazia  e nella  bellezza,  abbia  mirato  segna- 
larsi nel  nudo,  che  pare  essere  stato  l’ ambizione  de- 
gli artefici  etruschi  di  quell’epoca,  i quali  all’incon- 
tro di  quelli  della  scuola  primitiva,  portati  più  per  le 
figure  vestite,  prescelsero  di  rappresentare  ignudo  le 
loro  figure  ; e ben  sovente  con  forte  risentimento  di 
muscoli  e di  ossa,  con  mosse  ed  azioni  piene  d’ener- 
gia e di  forza,  portata  sin’  anco  all’  eccesso,  quasi  che 
eglino  facessero  dipendere  la  bellezza  delle  loro  figure, 
non  dalla  grazia , dall’  eleganza  c dalla  venustà  delle 
forme,  ma  tutto  all’  incontro  dalla  ragione  anatomica, 
c da  ciò  che  poteva  sorprendere  lo  spettatore  con  la 

forza  e la  violenza. 

* 

Ma  questo  loro  sistema,  per  quanto  potrebbe  dirsi 
metodico,  nelle  figure  di  divinità  è un  po’  moderato.,  reg- 
gendosi nelle  medesime  una  giustissima  ragione  di  mu- 
scoli e di  membra  in  movimento,  mosse  ed  azioni  più 
naturali;  .se  non  che  indistintamente  queste  figure  sono 

(!)  Thcb.  lib.  vers.  6i;t. 
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espresse  eoi  medesiiuo  carattere,  e disegnate  con  la 
stessa  forza,  di  maniera  che  Apollo,  Ercole,  Marte  c 
Vulcano,  non  possono  distinguersi  che  ai  loro  attributi. 
Si  nota  poi  costantemente  in  tutte  le  figure  etrusche,  o 
di  uomini  o di  animali,  che  i capelli  c i peli  son  dispo- 
sti in  file  più  0 meno  parallele,  ma  sempre  in  ciocche 
ricciolute,  che'  vei^iamo  ancora  nelle  migliori  opere  de- 
gli artefici  dell'  ultima  epoca. 

Ma  indipendentemente  da  ciò,  tutte  le  opere  del  se- 
condo stile  etrusco  manifestano  un  miglioramento  cosi 
notabile  in  ogni  senso  dell’  arte,  cioè  per  franchezza  di 
disegno,  per  cognizione  della  struttura  di  tutti  i corpi 
animati,  per  varietà  di  sembianze,  di  positure  c di  mo- 
vimenti, i quali  sono  più  naturali  che  nelle  opere  del  pri- 
sco stile.  Per  dare  altri  esempi  dei  progressi  fatti  dagli 
Etruschi  in  questa  seconda  epoca,  rammentiamo  l’ara 
rotonda  del  Museo  Capitolino,  nella  quale  sono  rappre- 
sentati, benché  in  una  attitudine  alquanto  forzata,  Mer- 
curio, Apollo  e Diana’;  opera  di  tale  bellezza  che  può 
sicuramente , competere  con  i lavori  greci;  quantunque 
credasi  da  altri  che  'fosse  di  artefice  greco,  a cui  pure 
attribuiscono,  al  solilo,  il  bassorilievo  dell’ara  quadran- 
golare con  le  dodici  fatiche  di  Ercole,  esistente  nel  me- 
desimo Museo  etrusco  e del  secondo  stile,  e il  cosi  detto 
.Marte  della  Galleria  fiorentina,  ornato  di  elmo,  con  scu- 
do rotondo,  corazza  di  squame,  sotto  la  quale  una  tu- 
nica che  tocca  la.  carne,  e alti  schinieri  alle  gambe,  la 
celebre  Chimera  di  cui  abbiano  parlato  avanti,  e final- 
mente la  Lupa  del  Campidoglio,  che  allatta  Romolo  e Re- 
mo, e ohc.^'probabilmcntc  è quella  stessa  che  nei  tempi 
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(li  Dionisio  (1)  vcilevasi  in  un  piccolo  lempio  sul  monte 
Palatino,  cioè  nel  tempio  'di  Ilomolo,  ojmi  dedicalo  a 
S.  Teodoro,  ove  essa  fu  ritrovala. 

Questo  monumento  etrusco,  fatto  (dittare  da  Gneo  e 
Quinto  Omiluj  edili  curiili  (S)  col  danaro  ritratto  dalia 
multa  degli  usurai,  nel  457  o 458  di  Doma,  è sicura- 
mente uno  dei  più  rari  che  noi  possiamo  vantare  della 
prisca  scuola  italica.  Posto  accanto  di  una  delle  più 
belle  opere  greche  in  questo  genere,  non  si  saprebbe  di 
certo,  a quale  delle  due  dare  la  preferenza,  tanta  è la  ma- 
gistrale maniera  del  corretto  disegno,  la  benintesa  anato- 
mia con  cui  sono  dimostrale  le  forme  e la  felice  ese- 
cmzione  di  tutte  le  parti.  Quanto  più  si  considera,  tanto 
più  apparisce  bella  per  esattezza  di  proporzioni,  per  na- 
turalezza di  mossa,  per  verità  di  sembianze  e per  mera- 
vigliosa espressione  di  belva  ammansita,  lattante  i due 
gemelli. 

Oh,  se  a noi  fosse  giunta,  non  dico  i sogliami  di 
bronzo  e i vasi  d'argento  che  erano  in  Campidoglio,  ma  la 
statua  di  Giove,  che  ivi  ergevasi  sopra  una  quadriga, 
avremmo  avuto  sicuramente  un  altro  prezioso  monu- 
mento dell'arte  vetusta,  poiché  essendo  stata  fatta  insie- 
me con  la  delta  Lupa,  c da  credersi  che  dalle  mani  di 
quell  artisla  abbia  dovuto  escire  un  lavoro  bellissimo  (5). 
E un'opera  veramente  stupenda  doveva  essere  di  certo 
quella,  fatta  pure  da  artefici  etruschi,  quando  Pervilio  a 
eternare  la  memoria  della  sua  vittoria  riportata  sopra  i 
Sanniti,  lolle  loro  le  armature  di  bronzo,  faceva  con 

(1)  ,\nt.  Boni.  lili.  t fiip.  79  ' 

^2)  Livio  X,  23. 

'3)  Liv.  XXXV,  7. 
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esse  gettare  ii  colosso  di  Giove  in  Campidoglio,  e con  la 
limatura  di  quello,  la  sua  propria  statua  poneva  a piè 
di  quel  mito  supremo  (1). 

Se  la  fortuna  non  ci  fosse  aiata  avversa,  quell'opera 
gigantesca  ci  avrebbe  somministrata  la  più  solenne  pro- 
va del  valore  degli  arteflci  etruschi,  quantunque  i tanti 
monumenti  dissotterrati  oramai  non  lasciano  punto 
dubbio  dell'alto  loro  ingegno  e della  loro  maestria  gran- 
dissima in  tutti  i diversi  rami  dell'arte,  imperocché  non 
solo  abbiamo  degli  oggetti  d’ orificeria  finamente  lavo- 
rati, dei  tripodi  0 are  di  vaghe  e leggiadre  forme,  delle 
patere  e dei  vasi  in  metallo  incisi  con  gusto  e squisita 
perfezione,  degli  eleganti  e stupendi  candelabri  e arnesi 
d'ogni  maniera,  in  bronzo  e in  preziosi  metalli,  cesellati 
con  figure,  tanto  per  esercizio  religioso  che  per  usi  do- 
mestici, sibbcDC  il  tempo  ei  à conservato  molte  belle 
pitture,  quali  sono  quelle  delle  grotte  sepolcrali  di  Cor- 
neto,  rappresentanti  le  Furie  che  tormentando  i colpe- 
voli, pare  che  ii  conducano  al  Tartaro  (2),  le  altre  che 
sembrano  con  lo  stilo  inveire  contro  un  loro  avversario 
caduto  a terra  (3),  le  quali  bastano  a farei  conoscere  il 
magistero  degli  Etruschi  in  questa  parte,  c specialmente 
quelle  rappresentanti  la  lotta  dei  gladiatori,  che  a mio 
. parere  servono  a farci  conoscere  il  punto  di  contatto 
< che  unisce  la  seconda  alla  terza  scuoia,  che  è quella  in 
cui  l'arte  ctrusca  comparisce  nel  suo  pieno  splendore,  v 
Senza  dubbio,  queste  pitture  indicano  il  passàggio 


( I)  Micali  loc.  di.  cap.  XX. 

(2)  Ingliirami  loc.  cil.  tav.  XXVII. 
(.3'  Inghirami  loc.  cil.  Hiv.  XXVlll. 
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dal  secondo  al  terzo  stile,  che  naturalmente  à dovuto 
farsi  a gradi,  e per  quanto  le  figure  sieno  disegnate  con 
una  certa  fierezza  che  è il  earalterc  distintivo  della  pri- 
sca scuola  toscanica,  onde  qualcuno  à paragonato  que- 
sto secondo  stile  degli  Etruschi  a quello  di  IVtìchelangelo 
e di  tutta  la  scuola  fiorentina,  tuttav[a  non  si  vede  nelle 
membra  in  movimento  quel  forte  e gagliardo  risentimento 
che  siamo  soliti  notare  in  tutte  le  opere  della  seconda 
epoca  dell'arte  etrusca.  E poiché  la  medesima  osserva- 
zione vaie  per  quella  statua  in  bronzo  rappresentante 
Ercole  che  vedesi  disegnato  nella  tavola  xvi  del  voi.  ii 
Caylus  (1),  cui  abbiamo  creduto  dover  farne  pure  pa- 
rola, per  far  vedere  come  gradatamente  l’arte  volgesse 
sempre  al  miglioramento  presso  gli  Etruschi.  Il  confronto 
che  si  può  fare  di  questa  figura  con  le  altre  rappresen- 
tanti il  medesimo  nume,  e pur  esse  lavoro  etrusco,  ci 
porrà  nel  caso  di  vedere,  a primo  colpo  d’occhio,  in  que- 
sto bronzo  un  progresso  considerabile,  imperocché  non 
solo  la  pelle  di  leone,  rannodala  sul  davanti, delie  spalle, 
indica  le  pieghe  che  deve  /are  sul  braccio  che  la  sostie- 
ne, e da  cui  essa  pende,  ma  la  severità  delle  linee  del 
disegno,  la  morbidezza  delle  carni,  ed  il  nudo  stesso,  di- 
mostrato con  vera  ragione  anatomica , concorrono  ad 
appoggiare  questa  nostra  opinione,  la  quale  à ancora  . 
per  base  la  naturalezza  con  che  é mòssa  la  figura,  e la  • 
maniera  con  la  quale  rarteficc  ne  à rilevalo  gagliarda- 
mente  la  contrazione  dei  muscoli  e Tarticolazione  delle 
ossa  per  denotare  il  fiero  carattere  del  mito,  ma  non  con 
qnell’eccessivo  risentimento  a cui  ben  spesso  s'abban- 
donarono gli  artefici  etruschi. 

(t)  Caylus,  Anliq.  egip.  elrus.  ec.  ..  i • 
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• Benché  in  queste  opere  si  noti  sempre  una  certa 
durezza , pure  vi  si  scopre  che  di  già  gli  Etruschi  co- 
minciavano ad  accostarsi  assai  più  da  vicino  al  vero 
modo  di  rappresentare,  la  natura,  sicché  l’ultimo  stile. 
deH'arle  etrusca  manifesta  Tepoca  in  cui  le  arti  presso 
quel  popolo  fìorivano  mirabilmente , talché  nei  lavori 
di  questo  terzo  stile  si  osserva  bile  perfezione  da  far 
dubitare,  se  sieno  d'origine  etrusca  o di  scarpello  greco, 
o romano.  Vi  si  vede  che  eglino  cominciavano  a for- 
marsi la  vera  idea  della  bellezza,  a figurare  con  carat- 
tere e verità,  a rappresentare  il  nudo  con  giuste  regole 
di  anatomia,  anteporre  l'eleganza  alla  austerità,  la  mor- 
bidezza alla  rigidezza,  e variare  con  più  bella  grazia  le 
teste,  gli  atteggiamenti,' le  positure  e i caratteri,  a fare 
più  svelte  le  proporzioni,  più  naturali  le  mosse,  a dise- 
gnare con  verità,  con  grazia  di  contorni,  a comporre 
con  intelligenza  e armonia  di  parti,  insomma  a operare 
con  tutte  quelle  regole  d’arte  che  conducono  alla  vera  e 
lodevole  perfezione.  ' 

, E se  eglino  vi  sieno  giunti,  non  lo  deduco  dal  passo 
db  Ferccrate,  (1)  che  per  far  conoscere  in  una  sua  com- 
media la  bellezza  di  un  candelabro,  dice  essere  tirreno; 
nè  che  Crizia,  figlio  di  Callisero  (2)  rammenta  qual  sup- 
pelleUile  preziosa  delle  case  magnatizie  elleniche  le 
tozze  d’oro  etrusche  ce.sellate;  nè  che  Fidia  (3)  ornò  di 
sandali  tirreni  la  sua  Minerva,  ma  dairosservarc  nelle 

(1}  Ap.  Alhen.  XV,  18.  . 

(2)  Fu  capo  dei  30  liramii  nell'  Olimpiade  XGIV,  anno  di  Homa 
350,  liicg.  Ap.  Athen.  I,  22. 

[3]  Pollile.  VII,  22.  Fidia  scolpi  la  sua  .Minerva  nell’  Olimpiade 
L.X.XXVll,  an.  di  Uoma  322. 
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stame,  nelle  gcnmie,  nei  vasi  di  questa  novella  epoca 
dclParte  etrusca,  ima  grandiosità  di  fare,  una  scelta  di 
forme,  un  gusto  cosi  ratlinato,  per  cui  i migliori  lavori 
etruschi  si  sono  scambiati  per  opere  greche.  Infatti  nei 
monumenti  dell'ultimo  stile  etrusco,  in  cui  l'arte  appa- 
risce all'apogeo  dei  suoi  progressi , si  osserva  che  le  fi- 
gure, oltre  la  bellezza -dei  tratti,  anno  una  meno  risen- 
tita espressione  nelle  articolazioni  c nei  muscoli,  ciò  che 
dà  alle  medesime  una  grazia  c una  agiliu'i  maggiore,  si 
nota  naturalezza  nelle  azioni,  compostezza  negli  atteg- 
giamenti, e il  disegno,  le  parti  del  corpo,  le  piegature 
delle  vesti,  sono  condotte  con  tal  simmetria  e verità,  con 
tale  armonia,  eleganza  e morbidezza,  ed  il  carattere  del- 
le teste  è cosi  ben  appropriato  "ai  personaggi,  che  a pri- 
ma vista  si  riconosce  Paltò  valore  della  primogenita  scuola 
delle  arti. 

' Esaminando  la  statua  del  fanciullo  in  bronzo,  esi- 
stente nel  Museo  del  Vaticano,  benché  vi  si  desideri  un 
po'più  di  morbidezza  nella  piegatura  delle  carni  e nei  ca- 
pelli, si  vedrà  da  questo  egregio  lavoro  un  incremento, 
una  perfezione  artistica  considerevole.  Egli  è rappresen- 
tato sedente,  con  bolla  al  collo,  e dalla  sua  mossa,  poi- 
ché posa  una  mano  a terra,  pare  che  voglia  alzarsi,  ma 
con  tale  naturalezza  c semplicità,  che  nulla  possa  farsi  di 
più  finito  e di  più  significante.  La  sua  fisonomia  é così  vir 
vace  e bene  espressa,  che  indica  a meraviglia  lo  stato  di 
salute  ristabilita,  e nelPinsieme  c'é  tal  magistero  d’arte, 
bellezza  cd  eleganza,  che  si  direbbe  un  bel  lavoro  greco 
se  l'iscrizione  etrusca  sul  braccio  sinistro  e il  luogo  ove 
fu  dissotterralo  presso  Cornelo,  antica  Tarquinia,  nel 
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1770,  non  facessero  certa  fede  della  sua  vera  origine 
nazionale.  . 

Più  belfa,  e veramente  preziosa  parrai  essere  l'altra 
statua  del  fanciullo  in  bronzo  del  Museo  di  Leida,  im- 
perocché la  maniera  con  la  quale  sono  segnate  quelle 
ciocche  di  capelli  inanellati,  la  morbidezza  che  si  am- 
mira nei  contorni,  onde  le  carni  paiono  imitate  stupcn- 
damenU‘,  la  naturalezza  della  sua  positura,  la  perfetta 
esecuzione  e la  semplicità  infantile,  anzi  la  grazia  con 
la  quale  egli  stringe  con  la  sinistra  un'  anatra,  e con 
la  destra  graziosamente  raccenna  allo  spettatore,  forma- 
no un  complesso  di  qualitìi  c di  bellezze  proprie  della 
grande  prisca  scuola  etrusca.  È ritto  in  piedi,  con  bolla 
sospesa  al  collo  e armilla  legata  al  braccio  manco,  quasi 
amuleto,  e l'iscrizione,  che  in  lettere  etnische  leggesi  nel 
braccio  destro,  rende  più  singolare  questa  bellissima 
produzione  dell'arte  etrusca. 

Ma  si  questo  che  l' altro  putto,  benché  siano  ricchi 
di  tanti  pregi,  non  raggiungono  però  quella  eccellenza 
d^ell'  Aruspice-,  capolavoro  etrusco  che  può  reggere  al 
confronto  con  quanto  l'arte  greca  produsse  di  più  bello. 
Si  vuole  che  sia  reffìgic  di  Aulo  Metello,  figlio  di  Velio, 
e dalla  mossa  come  egli  distende  il  braccio  destro,  pare 
che  perori.  É calzato  oltre  a mezza  gamba,  à tunica  e 
pallio,  gettato  con  maestria,  con  bell'andare  di  pieghe 
ed  eleganza;  ed  in  tutte  le  parti  parrai  vedere  una  per- 
fezione di  disegno,  un  non  so  che  di  nobile  c di  gran- 
dioso neH'iusieme,  che  io  oso  dire  non  potersi  fare  altra 
6gura  che  abbia  più  imponenza,  maggiore  agilità,  più 
simmetria,  più  squisita  dottrina  anatomica,  né  panneggi 

meglio  equilibrati,  imperocché  il  modo  con  cui  rartefioe 
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à saputo  ben  compartire  le  grandi  masse  con  i vuoti , 
rende  la  figura  veramente  dignitosa,  senza  che  perciò 
perda  nulla  della  sua  leggiadria.  In  un  lembo  del  pallio 
leggesi  una  iscrizione  etrusco,  che  principalmente  serve 
a provare  forigine  nazionale  di  quest’opera  cosi  clas- 
sica. . ' 

Questa  statua , come  si  è detto  , conservasi  nella 
Galleria  fìorentina,  ove  trovasi  pure  un  busto  in  bronzo, 
rappresentante,  a quanto  dicesi,  il  Genio  di  Bacco.  È 
espresso  in  proporzioni  un  po’  maggiori  del  naturale, 
adulto,  col  capo  scoperto  e lunghi  capelli  inanellati, 
orecchie  aguzze  alla  maniera  dei  fauni,  con  duplice  col- 
lana per  vario  e moltiplice  lavoro  elegantissima,  e pelle 
di  cervo  pendente  sul  davanti  dalla  spalla  sinistra  sino 
al  gomito.  Anco  quest'opera  di  magistrale  artifìcio  può 
additarsi  come  uno  dei  più  insigni  monumenti  dell’arte 
etrusca,  della  quale  però  niun  altro  lavoro  ci  fa  cono- 
scere più  egregiamente  l'alto  valore,  quanto  la  Minerva 
in  bronzo  che  esiste  nella  medesima  Galleria. 

È una  statua  di  naturale  grandezza;  ed  è tale  l’ec- 
ceilenza  di  questo  stupendo  lavoro,  che  non  solo  prova 
di  quanto  le  arti  si  avanzassero  in  Etruria,  ma  che  an- 
cora siano  giunte  al  punto  in  cui  veggiamo  le  opere 
greche,  c sebbene  non  abbia  i capelli  lavorati  con  gran 
finezza,  non  cessa  tuttavia  essere  di  purgatissimo  stile, 
e da  annoverarsi  fra  le  opere  più  degne  d’ammirazione. 
Più  delle  nostre  parole,  rocchio  soltanto  può  far  com- 
prendere tutte  le  rare  bellezze  onde  è adorno  questo 
preziosissimo  monumento , imperocché  da  qualunque 
lato  che  si  voglia  considerare,  apparisce  sempre  ugual- 
mente ammirabile.  Portando  in  capo  un  piccolo  elmo 
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su  cui  è fìsso  un  serpe,  ia  dea  indossa  lunga  veste,  su 
la  quale  avvolge  il  pallio  che  le  ricopre  il  braccio  sini- 
stro e la  mano,  ma  con  un  artifìcio  che  ben  si  scorge 
quanta  abilità  avesse  rartefìce  nel  piegare  il  panneg- 
giato. À'  il  petto  coperto  da  egida  squamata,  munita  nei 
mezzo  del  capo  della  Gorgonè , c ornata  all'  intorno  di 
sinuosi  serpi  in  luogo  di  frange,  e tutto  è sì  bene  adat- 
tato e finamente  eseguito,  che  non  solo  vi  si  ammira 
grande  armonia  di  parti,  maestà  ed  eleganza,  grazia  e 
disinvoltura  nella  maniera  con  che  la  dea  è composta,  ma 
bel  disegno  e scelta  dì  sembianze,  onde  il  volto  che 
può  dirsi  bello  spira  dolce  e serena  maestà,  che  ben 
corrisponde  al  dignitoso  e nobile  atteggiamento  della 
persona,  senza  che  perciò  vi  appaia  ombra  alcuna  di  \à- 
rile  e di  severo. 

A vista  di  tanti  pregi,  malgrado  che  la  statua  fosse 
stata  ritrovata  in  Arezzo,  alcuni  intendono  vedervi  l'ar- 
tificio greco,  e poiché  è sembrato  loro  scorgervi  una 
certa  rigidezza  nel  piegare  del  pallio,  ànno  ritenuto  es- 
sere la  medesima,  una  bella  copia  etrusca  di  antica  sta- 
tua greca,  come  se  quei  grandi  Italiani  della  prisca 
Etruria  non  avessero  avuto  ingegno  ed  arte  per  model- 
lare una  statua  con  venustà  di  forme,  maestria  di  dise- 
gno e finezza  di  scarpello,  come  infatti  fecero  quell'altra 
della  stessa  Galleria,  rappresentante  l’Apoteosi  di  Bacco. 

Anco  questo  stupendo  gruppo  gli  oppositori  del  si- 
stema etrusco,  vogliono  che  fosse  d'invenzione  greca, 
come  sono  secondo  loro  tutti  quei  monumenti  trovali 
in  Toscana,  nei  quali  si  osserva  squisita  perfezione  di 
arte.  Molto  su  questo  proposito  avanti  si  è detto,  e per- 
ciò mi  rimetto  al  sagace  e imparziale  giudizio  dei  miei 
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lettori,  che  scevri  d’idee  preconcepite,  riconosceranno 
sicuramente  nel  nudo,  nell’ampio,  purgato  e franco  stile 
di  questo  gruppo,  la  migliore  maniera  degli  artefici  etru- 
schi. Librala  leggermente  su  le  ali  una  piccola  figura 
che  sembra  essere  un  Genio,  o come  altri  vogliono  Mer- 
curio, avente  in  capo  un  corno  potorio  terminato  in  te- 
sta di  oca,  posa  col  destro  ginocchio  su  la  spalla  dì 
Bacco,  e par  che  in  lui  infonda  col  vaso  che  stringe  con 
la  destra  mano  l’ambrosia  deificante.  Anco  di  questo 
pregevole  gruppo  avrei  desiderato  riportare  l’ intaglio , 
perocché  è così  leggiadramente  inventato,  ed  eseguito 
con  si  nobile  maestria,  gusto,  leggerezza  di  mosse,  ele- 
ganza di  forme,  che  non  può  vedersi  cosa  più  ammira- 
bile e più  perfetta. 

Così  bello  e finamente  eseguito,  è il  creduto  Bacco, 
0 come  lo  dice  il  Gori,  il  Genio  pubblico  degli  Etruschi, 
che  conservasi  ancora  nella  Galleria  fiorentina.  Non  v’è 
parte  di  questa  stupendissima  statua,  interamente  nuda, 
che  non  sia  condotta  con  quella  finita  perfezione,  che 
costituisce  il  sommo  dell'arte.  Il  modo  elegante  con  cui 
la  figura  è disegnata,  la  venustà  che  si  ammira  nelle 
forme,  la  freschezza  che  apparisce  nelle  giovani  mem- 
bra, la  grazia  e la  verità  della  sua  mossa,  e l’armonia 
che  regna  da  per  tutto,  ed  il  magistero  grandissimo  che 
scorgesi  neU'csecuzione,  sono  i pregi  che  rendono  celebre 
questa  sublime  opera  dell’arte  ctrusca,  a cui  però  altri 
negano  così  classica  produzione. 

Tuttavia  potrei  anco  addurre  in  appoggio  del  mio 
argomento,  non  solo  la  corniola  del  Caylus  (1)  nella 


(1)  Loc.  cil.  voi.  I tav.  XXX  fig.  3. 


Digitized  by  Google 


dell'  arte  presso  gli  etruschi  i09 
quale  è rappresentato  Achille,  di  cui  leggesi  il  nome 
in  lettere  etrusche,  siccome  per  fìnczza  di  lavoro,  per 
purità  di  stile,  per  intelligenza  di  anatomia,  per  elegan- 
za e naturalezza  di  attitudine,  6 senza  dubbio  uno’  dei 
più  bei  monumenti  che  abbiamo  degli  Etruschi;  ma 
molte  altre  pregevolissime  opere  nostrali  d’ Etruria  nel- 
le quali  r arte  si  manifesta  cosi  avanzata , che  nulla 
aveva  certamente  da  invidiare  alla  perfezione  delle  ope- 
re greche.  11  largo,  corretto  e franco  stile  del  disegno, 
la  verità,  il  moto,  la  grazia  e la  venustà  delle  forme,  la 
giustezza  della  composizione,  la  bella  maniera  del  pie- 
gare dei  panneggi.  Ineleganza  e Tarmonia  del  tutto  non 
pure  provano  che  Parte  etrusco  gareggia  di  bellezza  e 
di  perfezione  con  la  greca,  sibbene  che  gli  artefici  del- 
P Etruria  nei  rappresentare  il  medesimo  soggetto,  sia 
storico,  allegorico  o simbolico,  non  ripetevano  mai  la 
medesima  composizione,  variandola  sempre  con  tanta 
diversità,  che  ben  fa  scorgere  quanto  eglino  fossero  fe- 
condi d'idee  per  rendere  sempre  nuove  le  loro  rappre- 
sentanze. 

Or  tanta  varietà  di  pensieri,  tanta  eleganza,  bellez- 
za , gusto  e^  perfezione  che  si  ammira  nelle  opere  etru- 
sche, è una  prova  incontrastabile  dell’  abilità  grandissi- 
ma di  quelli  artisti,  imperocché  questi  pregi  essendo 
spessissimo  ripetuti,  non  è possibile  che  fossero  P effetto 
del  caso,  ma  il  risultato  di  lunghi  studi,  di  grande  inge- 
gno e di  gran  maestria,  che  si  acquista  col  frequente  eser- 
cizio dell’  arte.  E veramente  gli  Etruschi  non  avrebbero 
potuto  maneggiar  lo  scarpello  ed  il  pennello  con  tanta  ec- 
cellenza, se  oltre  alle  più  felici  loro  disposizioni  naturali, 
non  avessero  consociato  un  profondo  sapere,  e le  migliori 
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maniere  dell'arte;  in  guisa  che  tutto  ciò  che  eglino  pro- 
dussero è di  una  perfezione  e di  un  carattere  originale, 
che  non  si  potrebbe  sicuramente,  come  altri  vogliono,  far 
derivare  dall'  arte  greca. 

Se  i medesimi  antichi  storici  greci  ci  narrano  che  le 
opere  degli  artefici  tirreni  fossero  tenute  in  gran  pregio 
pre.sso’ gli  Ateniesi,  se  generalmente  s' ammette  che  le 
arti  fiorissero  prima  in  Etruria  che  nell'Àttica,  se  in  quel 
tempo  i soli  Etruschi  fossero  gli  emuli,  e quelli  che  po- 
tessero competere  con  gli  Etileni,  e che  perciò  le  opere 
degli  uni  e degli  altri  dovevano  essere  egualmente  belle, 
se  finalmente  si  ammette  che  la  rigidezza  e durezza 
della  scuola  ctrusca  venisse  sempre  scemando,  e che  in 
ultimo  nei  suoi  monumenti  si  ammira  somma  esat- 
tezza, ottimo  gusto,  profonda  dottrina  anatomica,  per 
qual  ragione  si  deve  negare  a quegli  artefici  il  merito 
d’ avere  condotte  le  arti  alla  loro  completa  perfezione? 
Quali  dati  certi  e incontrastabili  si  anno  per  affermare 
assolutamente  che  nella  terza  epoca  dell’  arte  lo  stile 
etrusco  non  è più,  e che  quella  scelta  di  fattezze,  quella 
grazia  c morbidezza  di  contorno,  quella  venustà  di  for- 
me, quello  stile  purgato,  nobile  ed  elegante  derivasse  dal- 
l' influenza  dell'  arte  greca? 

' Ma  finché  non  si  proverà  che  gli  Etruschi  mancas- 
sero d’ingegno  per  giungere  a quella  perfezione  che  os- 
serviamo nelle  opere  loro,  che  non  avessero  il  gusto  di 
sapere  scegliere  il  meglio  da  tanti  prototipi,  e che  per  ef- 
fetto soltanto  d’idee  preconcepite,  si  vorrà  negare  loro  il 
merito  d'avere  completamente  perfezionate  le  arti,  credo 
che  i sostenitori  del  sistema  ultra  greco  non  potranno 
avere  che  pochissimi  seguaci.  Se  gli  Etruschi,  senz'aitra 
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gu  ida  che  il  lume  del  propio  intelletto,  riescirono  a por- 
tare l'arte  quale  la  vegliamo  nella  gemma  del  Tideo,  nel 
Marte  della  Galleria  fiorentina  c in  tutti  gli  altri  monu- 
menti che  diconsi  della  seconda  maniera  etrusca,  nella 
quale  si  vuole  che  si  mantenesse  nella  sua  totalità  il  tipo 
nazionale,  sembrami  che,  ingegnosi  come  essi  erano,  fa- 
voriti dal  clima  e con  tutti  quei  mezzi  che  per  progre- 
dire poteva  somministrare  loro  la  vita  civile,  la  ricchez- 
za e la  forma  del  governo,  altro  non  mancava  al  loro 
compiuto  perfezionamento,  che  fare  un  passo  solo,  faci- 
lissimo d' altronde  a chi  si  era  di  già  tanto  inoltralo. 

Io  non  so  poi  con  qual  fondamento  si  possa  decisi- 
vamente dire  che  quel  forte  risentimento  di  muscoli  e di 
ossa,  che  osserviamo  nei  monumenti  etruschi  della  se- 
conda epoca,  sia  il  carattere  che  distingue  l'antica  scuola 
d'Etruria,  imperocché  noi  ignoriamo  completamente  se  al- 
lora gli  artefici  etruschi  fossero  divisi  come  oggi  in  varie 
scuole,  ciascuna  delle  quali  avesse  un  carattere  suo  pro- 
prio, e che  perciò  f esprimere  le  parti  del  corpo  umano 
con  sfoggio  d'’anatomia,  fosse  piuttosto  il  distintivo  parti- 
colare di  una  di  quelle,  anzi  che  il  carattere  generale  del- 
r arte  etrusca.  Ed  io  vagheggio  questa  mia  idea,  consi- 
derando che  nel  tempo  in  cui  gli  artisti  fiorentini  della 
prima  metà  del  secolo  \vi  imitavano  il  fiero  ed  il  terri- 
bile di  Michelangelo,  i Veneziani,  i Romanì„i  Bolognesi  e 
i Lombardi  continuavano  sempre  a seguire  la  loro  gentile 
maniera. 

Ma  ove  pure  quel  fiero  e gagliardo  stile  fosse  stato 
generalmente  adottato  dagli  artefici  deli'  Etruria,  non  si 
à nemmeno  ragione  di  assegnarlo  come  il  carattere  del- 
farle  etrusca,  potendo  quello  essere  stato  il  gusto  di 
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un'epoca  sola,  al  quale  successe  poi  l'altro,  che  può  de- 
finirsi un  complesso  di  bello,  di  elegante  e di  grandioso, 
c che  perciò  lo  vogliano  formato  sotto  l' influenza  del- 
Tarle  greca,  come  se  chi  aveva  progredito  sino  allora,  non 
avesse  potuto  di  più  avanzarsi. 

Nè  ciò  che  io  ò detto  sarebbe  nel  caso  il  solo  esem- 
pio che  potremmo  registrare  nella  storia  delle  arti,  es- 
sendo noto  che  gli  artefici  fiorentini  nella  seconda  metà 
del  secolo  \vi,  guidati  dal  Cigoli,  dal  Pagani  e dal  Pas- 
signano,  allontanaronsi  dalia  forte  maniera  micheiangele7 
sca,  per  seguirne  un’  altra  più  graziosa,  più  delicata  e 
diametralmente  opposta  a quella  del  Vasari,  del  Bronzino 
c degli  altri  di  quell'  epoca,  che  esagerando  lo  stile  del 
gran  caposcuola  caddero  in  una  maniera  alquanto  goffa 
e sommamente  ammanierata. 

£ poiché  i monumenti  sin' ora  ritrovati  manifestano 
in  tutte  le  parti  gran  perfezione  ed  eleganza  innega- 
bile agli  artefici  dell'  Etruria,  e poiché  gli  ordini  e gli  or- 
namenti tutti  dei  templi  di  Roma  erano  opera  di  artisti 
etruschi,  ai  quali  erano  sicuramente  dovute  le  molte 
statue  che  per  pubblico  decreto  alzavansi  in  Roma  nei 
primi  secoli  della  repubblica,  e di  stupendo  lavoro  tosca- 
nico  era  similmente  il  colosso  di  Apollo  in  bronzo,  collo- 
cato nella  libreria  del  tempio  di  Augusto  (1),  e quanto  di 
più  bello  e di  più  sontuoso  vedovasi  si  in  pubblico  che  in 
privato  nella  nascente  capitale  del  mondo,  parmi  che  il 
tutto  considerato,  ci  conduca  alla  grande  conclusione,  che 
le  arti  in  Etruria  fiorirono  e giunsero  alla  loro  squisita 
perfezione  pria  che  in  Grecia  spuntasse  l' aureo  secolo 
di  Fidia,  di  Apelle  c di  Lisippo. 

(1)  PIÌdìo  XXXIV,  7. 
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Nalla  infatti  mancò  a quel  popolo  che  segnò  in 
Europa  la  prima  èra  deli*  incivilimento,  onde  imprimere 
alle' sue  opere  un  carattere  di  perfezione  e di  grandezza 
che  presenta  in  un  tempo  l'idea  del  bello  è della  civiltà. 
La  potenza  nazionale,  la  libertà  del  governo,  la  prospe- 
rità dell'agricoltura  c dell'industria,  T estensione  del 
commercio  e la  tranquillità  goduta  per  lungo  spazio  di 
secoli,  sono  le  cause  che  potentemente  contribuirono  al 
rapido  c completo  progresso  delle  arti  belle.  Le  sue  grandi 
ricchezze,  lungi  d’ ammollire  lo  spirilo  degli  artisti,  ser- 
virono a destare  il  loro  ingegno,  eccitarli  all*  emulazione, 
alla  lode,  che  sono  la  molla  possente  per  spingere  alla 
più  alta  meta  i progressi  delle  scienze  e delle  arti. 

In  tutto  ciò  che  esci  dalle  mani  degli  antichi  Tosca- 
ni noi  troviamo  impresse  le  orme  del  loro  genio  ed  il 
carattere  di  grandezza  che  fu  proprio  di  quel  popolo 
coito  c potente;  c quando  noi  rammentiamo  i bronzi,  i 
marmi,  le  gemme,  i vasi,  i ruderi  di  molte  città  etrusche, 
la  cloaca  massima,  con  le  sponde  del  Tevere,  e le  so- 
struzioni capitoline  ec.,  crediamo,  indicare  non  solo  i mo- 
numenti del  genio  sommamente  artistico  della  nazione, 
ma  molto  più  quelli  della  sua  civiltà,  poiché  essi  al  pre- 
gio della  loro  bellezza-e  della  loro  sontuosa  magnificenza 
riuniscono  quello  di  essere  di  gran  lunga  anteriori  alle 
opere  del  bel  secolo  greco,  che  ebbe  incomineiamentp  da 
Pericle  sino  ad  Alessandro  il  Grande,  quando  della  po- 
tenza etrusca  altro  vestigio  non  avanzava  che  i preziosi 
monumenti  delle  scienze  e delle  arti. 

Ma  poiché  la  grandezza  delie  nazioni  corre  anch' es- 
sa verso  ristesso*  punto,  ove  vanno  a finire  tutte  le  cose 
che  ànno  avuto  un  principio,  cosi  la  potenza  etrusca. 
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dopo  avere  compito  il  suo  giro  nel  gran  cerchio  in  cui 
a segnalarsi  concorrono  a loro  volta  tutti  i popoli,  si 
volse  air  occaso,  per  poi  perdersi  quasi  ancora  nella  di- 
menticanza. Ond’è  che  percorrendo  la  storia  delle  na- 
zioni, pur  spesso  si  scopre  la  causa  delio  avvicendarsi 
della  loro  grandezza  e delia  loro  decadenza.  Un  popolo 
che  lungi  di  approfondire  le  scienze,  ingentilire  le  arti, 
addolcire  i costumi,  si  abbandona  alla  vita  dei  piaceri, 
allo  sfogo  delle  violente  passioni,  segna  inevitabilmente,  la 
sua  decadenza. 

Finché  presso  gli  Etruschi,  gli  elementi  delia  loro 
morale  e civile  grandezza  parvero  inalterabili,  tutto  pro- 
sperò felicemente,  cd  è da  credersi  che  non  sarebbero 
stati  ecclissati  dalla  nascente  civiltà  greca,  nè  soggiogati 
dalle  armi  dei  Romani,  se  la  mollezza  e l'inoperosità  non 
avessero  quindi  tenuto  il  luogo  della  loro  primiera  energia. 
Ma  le  svariate  e nuove  agiatezze  della  vita , civile  fecero 
loro  gradatamente  obliare  che  il  culto  delle  arti  c delle 
scienze, l'industria  ed  il  commercio  sono  i cardini  prin- 
cipali della  prosperità  di  un  popolo;  e da  li  declinando 
sempre,  non  poterono  alla  fine  sostenere  più  la  loro  po- 
tenza, che  prima  ognora  sembrava  che  volesse  sempre 
più  ingigantire. 

Inorgogliti  di  ricchezza  e di  magnificenza,  comincia- 
rono ad  abborrire  l'industria  cd  il  commercio  che  li  ave- 
vano resi  tanto  potenti;  molli  per  costumi,  e inoperosi  pel 
fasto  con  cui  viveano,  non  più  curarono  il  culto  delle 
scienze  c delle  arti,  ond' erano  saliti  a sì  alto  grado  di 
sapienza  e di  civiltà;  e trascurando  tutto  ciò  che  aveva 
contribuito  a farli  ricchi,  civili  e potenti,  diedero  da  loro 
medesimi  il  crollo  alla  loro  morale  e civile  esistenza. 
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Certo  che  la  maniera  di  vivere  che  in  ultimo  condus- 
sero gii  Etruschi  doveva  necessariamente  produrre  il  loro 
decadimento;  tutto  ciò  che  dapprima  aveva  servito  a 
sviluppare  il  loro  ingegno,  cd  attivare  le  sorgenti  della 
loro  prosperità,  reagendo  pel  concorso  di  tante  opposte 
circostanze,  li  gettò  gradatamente  in  uno  stato,  di  cui 
non  tardarono  sperimentare  i funesti  effetti.  Infatti  i 
nuovi  comodi  della  vita,  e quindi  il  lusso  smodato;  la 
magniGcenza  prodotta  dalP  opulenza,  e quindi  P abbor- 
rimento  del  lavoro;  P abbandono  dell’agricoltura  e del- 
P industria,  e quindi  il  deperimento  del  commercio  q la 
rilassatezza  dei  costumi;  le  idee  di  grandezza,  e quindi 
la  corruzione,  ed  il  poco  ardore  per  la  libertà,  furono  per 
gli  Etruschi  il  germe  che  fecondò  poi  la  totale  rovinq 
della  loro  potenza.  Alcuni  errori  di  governo  vi  concor- 
sero ancora  (1),  gli  odii  e le  rivalità  all’  ingrandirsi  della 
vicina  Roma  ingigantivano  sempre,  c quindi  venendo 
combattuti  per  terra  dai  Romani,  Galli  e Sanniti,  e per 
mare  dai  Cartaginesi,  Siracusani  e Italcv-gi'cci,  la  loro 
esistenza  politica  dopo  un  lungo  prosperare,  dopo  una 
prolungata  agonia  fra  il  primiero  stato  e la  prossima 
decadenza,  dovè  alfine  subire  quella  medesima'  sorte  a 
cui  dopo  lunghi  secoli  di  potenza  soggiacque  P Impero 
romano.  Questo  però,  a spese  della  civiltà  etrusco-greca, 
giunse  a tenere  per  dicci  e più  secoli  il  dominio  dei 
mondo,  e le  sue  leggi  che  formano  anch’  oggi  le  basi 
delle  nostre  civili  istituzioni,  mostrano  la  saggezza  di 
quel  popolo  grande,  mentre  i monumenti  delle  arti  che 
insieme  danno  un’idea  compieta  della  civiltà  e del  gusto 

' 

(t)  Hicalì,  r Italia  avanti  il  dominio  dei  Romani. 
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(lei  Koniani,  sono  T oggetto  dei!’ imi  versale  aiuiuirazione, 
lo  studio  dei  più  valenti  artisti. 

Dell’arte  presso  1 Roraanl. 


Sarebbe  qui  il  luogo  d' intrattenerci  su  le  arti  pres- 
so i popoli  limitrofi  degli  Etruschi,  cioè  Li^ri,  Sanniti, 
Voisri  e Campani,  ma  eccettuando  questi  ultimi,  degli 
altri  poco  p nulla  c'  è da  dire.  Dei  primi  non  abbiamo 
verpn  monumento  dal  quale  si  possa  trarre  argo- 
mento dello  stato  felice  dell'  arte  presso  quel  popolo,  e 
quei  medesimi  che  sono  stati  qua  e là  ritrovati,  è in- 
certo ancora  se  siano  opere  di  arteGci  nazionali,  o che 
vi  sieno  stati  portati  dagli  Etruschi  o dai  Galli  che  suc- 
cèssero a quelli,  e opera  dei  quali  sembra  che  sia  cpiel 
cosi  detto  eroe  ferito  (1)  che  si  appoggia  ad  un  giovane 
soldato,  siccome  appare  dalla  foggia  delle  vesti  che  sono 
lontane  dal  costume  etrusco. 

Dei  Sanniti  nulla  più  ci  rimane,  e dei  Sardi  debbesi 
dire  che  l' arte  non  fosse  da  loro  che  pochissimo  colti- 
vata, imperocché  le  figure  in  bronzo,  ritrovate  nélPisola 
di  Sardegna,  e dal  Cardinale  Albani  donate  al  Museo  del 
Collegio  Uoiuano,  nella  loro  forma  e struttura  presentano 
tutti  i segni  dei  rozzi  tempi  dell'arte.  Pochissimo  poi' ci 
resta  dei  Volsci,  ma  benché  monumenti  plastici,  dipinti 
a varii  colori,  e dei  quali  parla  il  Becchetti  (2).  e rap- 
presentanti diversi  costumi  degli  Italiani  di  quei  tempi, 
imitino  debolmente  lo  stile  etrusco,  e mostrino  l'arte 

(I)  fìnri.  Musco  etrusco  voi.  f tav.  115. 

(3}  Bassorilievi  volsci  ec. 
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<(ua»i  ’àiicpra  nello  sUiilo  d’ infanzia^  luUavia  è da^ériv’ 
4ersi  che  l’arte  iircsso  i’Volsci  fiorisse  felicemente^' sa- 
pendo che. Tarquinio  Prisco,  figUo'dj  quell’ esule’ greco, 
in  luogo  di  valérsi  di  alfri  artefici  per  la  statua  inferra 
colta  di  Giove  Capitolino,  chiamò  da  Frcgelle,  città  dei 
Vplsci  (1),  un^ccrto  Tiirhniflr,'a  cui  fiiroUo-purp  .(•pra*- 
messe  le  quadrighe  poste  nel  fastigio  del  tempio,,  ed  uh 
simulacro  d’Èrcole,  che  esisteva  tuttora  ai  tempi  del  gran 
naturalista.  * • ■■  .'-'l.-.- 

?^-Più  arnpic  notizie,' e assai  'migliori-  raonunaentr  aft-^ 
biamo  però  delfarle  presso  i Campani,’ i. quali  per  l’ in- 
fluenza etrusco,  o greca'  còme  altri’  vogHano,  prógredir-: 
reno  a tal  segno  che  maggiore  perfezione  non  potrebbe 
di  certo  desiderarsi  nelle  opere  loro.  Oltre  varie  meda- 
glie nelle  quali  af  'dir  del  Yinkelmann  la  testa  di  Un  gio^ 
trine  Ercole  specialmente  in  quelié  trovate  in  Tiano  e 
in  Capua,  e la  testa  di  Giove  in  queflc  di  questa  uUir^ 
ma  città,  sono  di  una  bèllissima  idea'  di  discgrio,  e la 
vittoria  assisa  su  di  un  cocchio  a quattro ’cavalH  in  una 
moneta  della  medesima  città  non  distingucsi  dagl’  im- 
pronti greci,  si  conservano  nei  nostri  musei  varii  vaM 
di  terra  dipinti,  i quali  tuttora  è controv'ersia  se  sia- 
no realmente  lavoro  greco,  >p  degli  Etruschi  che  vi  dir 
morarono  per  lungo  tempo,  c dai  quali  ancoira  'I  Cam- 
pani appresero  la  lingua.  ' ‘ ' 

Alcuni  particolari  indizi  che  si  nolano  nei  mede- 
simi inducono  a ritenerli  per  opera  di  artefici  nazio- 
nali, a causa  della  simiglianza  che  sebrgesi  manifesta- 
mente tra  motte'  figure  di  quei  vasi  con  qucllè  incfsp 

(t)  Plinio  lib.  XXXV  r»p.  4ì  sez.  45.  ^ 
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in  alcune  etnische  tazze  di  bronzò,  usate  nei  sacrifi- 
ci!, molto  più  che  i Fauni  ivi  dipinti  sono  rappresen- 
tati con  coda  di  cavallo,  alla  maniera  degli  Etruschi, 
ciò  che  non  si  osserva  mai  nelle  figure  dei  Fauni  e 
dei  Satiri  greci,  che  generalmente  Fanno  corta,  e si- 
mile a quella  delia  capra. 

Malgrado  però  questi  segui,  i fautori  dell’incivi- 
limento greco-etrusco,  veggendo  che  molti  di  quei  vasi 
sono  stati  ritrovati  nel  regno  di  Napoli,  c generalmente 
in  S.  Àgata  dei  Goti  a quindici  miglia  dalla  capitale, 
in  Nola,  Capua,  e in  altri  luoghi  circonvicini,  e leg- 
gendo in  alcuni  di  essi  iscrizioni  in  lettere  greche,  non 
solo  li  anno  attribuiti  agli  artefici  venuti  dalla  Grecia, 
e ai  loro  imitatori,  ma  anno  sin  anco  concluso,  che 
tutti  i vasi  chiamati  etruschi  debbansi  pure  ritenere 
per  opera,  o per  imitazione  ellenica.  Io  non  so  veramente 
con  qual  fondamento  si  abbia  potuto  negare  affatto  agii 
Etruschi  il  loro  merito  d’originalità  in  tali  lavori  pla- 
stici, imperocché  ove  pure  molti  dei  vasi  campani  fos- 
sero dipinti  con  greco  disegno,  ciò  non  indicherebbe 
altro  a mio  parere  se  non  che  l’arte 'di  far  vasi  fit- 
tili continuasse  a esercitarsi  nella  Campania  nel  tempo 
ancora  che  vi  stanziavano  le  colonie  greche,  le  quali 
avendo  avuto  pure  degli  artefici,  nulla  è"  più  proba- 
bile quanto  che  eglino  lavorassero  quel  genere  di  ma- 
nifattura nostrale.  Dico  nostrale,  perchè  dopo  tante  e 
tante  indagini,  e scavi  fatti  in  Grecia,  non  vi  sono  stati 
ritrovati  che  ben  pochissimi,  e pochissimi  vasi,  laddo- 
ve se  gli  Elleni  avessero  conosciuto  questo  genere  di 
lavoro,  se  nc  avrebbe  dovuto  discoprire  delle  migliaia, 
siccome  accade  quotidianamente  in  Italia. 
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Tuttavia  trattandosi  di  vasi  dissotterrati  nel  regno 
di  Napoli,  ove  specialmente  non  vi  sono  iscrizioni  è 
diflìcilissìmo  poter  determinare  se  sicno  opere  di  arte- 
fici nazionali  o greci,  vieppiù  che  per  stile  di  disegno, 
varietà  di  contorni,  grazia  di  forme,  e bellezza  di  la- 
voro, sono  tutti  ugualmente  di  rarissimo  pregio.  Molli 
se  ne  conservano  nel  Museo  borbonico  di  Napoli,  nella 
Biblioteca  vaticana  in  Roma,  che  riunisce  la  raccolta 
fatta  in  Napoli  dal  giureconsulto  Giuseppe  Valletta,  e 
quella  di  RalTacllo  Mengs,  oltre  i varii  acquisti  che 
ne  à fatto  di  tempo  in  tempo.  Non  meno  singolare,  al- 
meno per  la  bellezza  dì  varii  pezzi,  è la  collezione  del 
Duca  Caraffa  Noya,  e l’altra  del  cav.  Hamilton,  la  quale 
unitamente  ai  più  bei  vasi  delle  raccolte  Mastrilii  e 
Porcinari  in  Napoli,  e Biscari  in  Sicilia,  e della  Galleria 
fiorentina,  è stata  pubblicata  dall’  Hancarville  in  quat- 
tro grandi  volumi  in  foglio. 

Le  pitture  di  questi  vasi  sono  per  lo  più  disegni 
monocromi,  sebbene  se  ne  trovino  pure  a più  colori, 
e uno  di  essi  è quello  descritto  da  Raffaello  Mengs, 
in  cui  si  vedono,  dipinti  in  parodia  gli  amori  di  Giove 
con  Àlcmena.  Questo  vaso  è dei  più  belli  che  abbia 
la  collezione  Vaticana,  e fra  i più  pregevoli  si  anno- 
vera similmente  l’ultimo  della  raccolta  Hamiltoniana, 
nel  quale  su  la  pancia  sono  espressi  gli  amori  di  Gia- 
sone e di  Medea,  e tra  la  pancia  e la  bocca  di  esso 
è rappresentata  la  corsa  di  Atalanta  e d’ Ippomene  in 
presenza  di  Atlante,  e delle  Esperidi.  Ugualmente  belle 
sono  le  pitture  del  vaso  del  marchese  Trivulzio  di  Mi- 
lano, in  cui  par  ohe  si  rappresenti  un  uomo  spirante 
fra  le  braccia  di  una  donna  che  con  i suoi  baci  cerca. 
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$eiX)udo  le  eredenzè  dei  Gentili , trattenere  per  altro 
tempo  r anima  del  . moribondo. 

Di  queste  pitture  altri  anno  data  diversa  interpre- 
tazione, ma  qualunque  sia  il  loro  soRitetto,  il  certo  si 
è che  que.sti  vasi  per  esattezza  di  disegno.,  equilibrio 
di  composizione,  venustà  di  /orme,  gusto  e grazia  che 
si  trova  spar.sa  da  per  tutto,  sono  elegantissimi  ; spe- 
cialmente quello  della  raccolta  Hamiltoniana,  il  quale  a 
questi  pregi  riunisce  eminentemente  quello  dellcspres- 
sionc  che  è la  parte  più  importante  della  pittura.  Le 
figure  che  vi  sono  dipinte  con  meravigliosa  maniera  di 
disegno,  paiono  animate,  e non  si  saprebbe  certamenU; 
dimostrare  con  più  arte  c verità  la  vergogna  che  Ata- 
lanta  sente  per  essere  stata  vinta  dal  suo  amante  Ip- 
pomene,  del  quale  la  fisonomia  e l' azione  manifestano 
visibilmente  il  sentimento  ond’  è compreso,  chiedendole 
perdono  della  vittoria  che  à riportato  su  lei. 

E per  eleganza  di  composizione  credo  non  esservi 
cosa  più  singolare  di  quella  del  vaso  del  Museo  bor- 
bonico, rappresentante  Teseo  che  abbatte  il  toro  di  Ma- 
ratona; questo  vaso  fu  ritrovato  in  Bari,  c da  qua- 
lunque, lato  si  consideri,  offre  sempre  tutte  le  bellezr 
ze  e le  qualità  dell’arte,  principalmente  nel  compo- 
nimento ,'  in  cui  non  pure  il  gruppo  deireroe  col  toro  è 
mirabilissimo,  ma  le  altre  figure  vi  si  vedono  disposte 
con  una  intelligenza  grandissima.  Ma  io  non  saprei  de- 
cidermi a sceglier  questo,  o l’altro  del  medesimo  Mu- 
sco, nel  quale  è rappresentato  un  ballo  di  Baccanti  in 
onore  del  Nume,  imperocché  se  la  pittura  della  prece- 
dente composizione  si  distingue  per  la  maniera  ele- 
gante, e per  Tarlc  dei  contrapposti  di  parti,  ond' ella 
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è ideata,  questa  poi  per  franchezza  di  disegno,  verità 
d'espressione,  grazia,  e felicità  di  mosse,  e unità  dram- 
matica, è veramente  stupenda,  al  pari  di  queir  altro 
copioso  componimento  che  ammirasi  in  un  altro  vaso, 
in  cui  da  una  parte  è effigiato  Perseo  che  presenta  a 
Minerva  la  testa  di  Medusa,  e nell'altra  con  grande  vi- 
vacità ed  armonia  il  principio  ed  il  progresso  di  una 
crapula. 

Se  ne  potrebbero  citare  molti  e molli  altri  ancora 
bellissimi,  ma  pare  che  di  tutti  i vasi  ritrovati  nel  re- 
gno di  Napoli,  i migliori  sieno  quelli  dissotterrati  in  Ga- 
pua,  i quali  per  Cnezza  di  argilla , beltà  di  vernice,  ele- 
ganza di  forme,  e principalmente  pel  gusto  delle  loro  pit- 
ture fanno  apertamente  conoscere  essere  ivi  stata  in 
antico  una  scuola,  i di  cui  artisti  raggiunsero  per  ec- 
cellenza il  sommo  dell'  arte  ; laonde  Winkclmann  par- 
lando di  questi  vasi,  dice  che  i disegni  della  maggior 
parte  di  essi  sono  sì  esatti,  che  quelle  figure  potrebbero 
avere  luogo  anche  in  un  quadro  di  Raffaello,  e finisce 
per  dire  che  una  collezione  di  tali  vasi  è un  tesoro  di 
disegni. 

Anco  in  Sicilia  fu  coltivata  l' arte  dei  vasi  di  creta 
dipinti,  e per  finezza  di  lavoro,  idea  di  disegno,  ed  ele- 
ganza gareggiano  con  quelli  trovali  nei  contorni  di  Na- 
poli. Se  ne  ànno  varie  raccolte,  delle  quali  le  principali 
sono  quella  dei  Padri  Benedettini  di  Catania,  i quali 
nel  loro  museo  ne  ànno  più  di  duecento,  e l' altra  del 
Principe  Biscari  nella  medesima  città,  che  è veramente 
magnifica.  Anco  il  museo  Borbonico  ne  possiede  qual- 
cuno, come  è quello  che  vedesi  nella  prima  stanza  alla 

sesta  colonna.  Rappresenta  la  favola  di  Vulcano  ricon- 
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dotto  in  cielo  da  Bacco,  con  due  satiri,  uno  dei  quali 
precede  la  scena  dando  fiato  alla  doppia  tibia,  e 1*  altro 
è in  fine  portando  su  le  spalle  un'’  anfora  coronata  di 
edera,  c innante  il  quale  è una  baccante  che  à nelle 
mani  due  faci  ; e tutti  sono  disposti  con  tale  armonia, 
disegnati  con  sì  bella  maniera,  con  mosse  sì  naturali  e 
panneggiamenti  sì  bene  condotti,  da  farci  conoscere  nella 
più  stupenda  guisa  la  franchezza  e il  sapere  degli  anti- 
chi artefici  siciliani. 

Ma  per  quanto  l'arte  si  coltivasse  con  successo  dai 
Campani  e dai  Siculi , per  quanto  ai  Greco-italici  si 
debba  accordare  il  merito  d’ avere  disegnato  e dipinto, 
su  quei  vasi  con  maestria  di  mano,  e freschezza  di  pen- 
nello, ninno  di  quei  primi  popoli  italiani  seppe  dare  alle 
sue  produzioni  quel  bello  ideale,  in  che  si  riconosce 
rccccllenza,  e la  somma  perfezione  dell’  arte.  A tal  pun- 
to sembra  che  sieno  giunti  i Romani,  quando  questi, 
dopo  la  conquista  della  Sicilia,  e di  una  parte  dell’Asia 
minore,  portando  le  loro  armi  in  Corinto,  Tebe,  Atene, 
facendo  del  Mediterraneo  un  lago  italiano,  e del  mondo 
una  vastissima  provincia  romana,  s’impossessarono  de- 
gli oggetti  più  preziosi  dell’  arte,  delle  più  ricche  sup- 
pellettili, e come  una  mostra  del  loro  trionfo,  ne  abbelli- 
rono i templi,  le  piazze  c i palagi  di  tutta  Roma,  che  ve- 
niva ad  essere  la  capitale  del  mondo. 

Padroni  dei  marmi,  dei  bronzi,  e d’ ogni  genere  di 
monumenti  artistici,  raccolti  nell’ Italia,  nell’ Epiro,  e 
nell’  Asia  minore,  si  videro  del  pari  i Romani  circondati 
dai  migliori  artisti,  che  seguendo  il  destino  delle  loro 
produzioni,  si  recarono  in  Roma,  ove  cominciarono  a 
diffondere  il  gusto  per  le  arti,  propagare  le  loro  idee  e 
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quasi  direi,  trapiantare  una  novella  scuola,  la  di  cui 
gloria  parve  splendere  di  una  luce  che  non  fu  di  certo 
raen  vivida  dì  quella  della  prima,  ove  i Fìdia,  li  Apeliì, 
i Protogeni  e i Lisippi  avevano  date  le  più  belle  crea- 
zioni dell"  arte,  degne  della  profondità  del  loro  sapere, 
della  grandezza  delle  loro  idee,  della  delicatezza  del  loro 
gusto,  e della  sublimità  del  genio  loro. 

Allora  i Romani  educandosi  gradatamente  al  bello, 
avanzandosi  dìpiù  nella  loro  nascente  civiltà,  sì  affret- 
tarono di  sottomettere  alle  loro  armi  tutti  coloro  presso 
i quali  le  arti  mostravano  un  felice  successo,  e ben  to- 
sto la  pittura,  la  scultura,  e T architettura  salirono 
ovunque  in  onore. 

Dapprima  i Romani  si  servirono  di  artisti  etruschi, 
ed  è perciò  che  le  prime  loro  opere  sono  dello  stile  della 
scuola  toscanica.  È noto  per  i detti  di  Plinio,  che  alla 
conquista  di  Volsci  recarono  in  Roma  due  mila  statue 
ed  il  possesso  di  tanti  monumenti,  ed  il  concorso  degli 
artefici  etruschi,  oramai  soggiogati , dovevano  sicura- 
mente introdurre  nella  città  vittoriosa  il  gusto  delle 
loro  arti.  Infatti  i primi  lavori  dei  Romani,  del  tempo 
della  Repubblica,  portano  Tìmpronta  dello  stile  toscani- 
co,  come  si  osserva  evidentemente  in  quel  vaso  cilin- 
drico del  Collegio  Romano,  nel  quale  la  composizione, 
il  disegno,  c la  forma  stessa  del  vaso  che  è di  bronzo, 
rammentano  la  maniera  dclKarte  etrusca.  Sul  coperchio 
in  cui  air  intorno  è rappresentata  una  caccia,  si  legge 
il  nome  dell' artefice  che  dichiara  averlo  fatto  in  Roma, 
e nel  corpo  del  vaso,  oltre  varii  ornamenti  nella  parte 
superiore  ed  inferiore  del  medesimo,  che  servono  co- 
me di  fregio  alla  rappresentanza,  tuffa  in  giro  nel  cam- 
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po  di  mezzo  è intagliata  a bulino  la  storia  degli  Ar- 
gonauti, cioè  il  loro  sbarco,  la  pugna,  e la  vittoria  ri- 
portata da  Polluce  sopra  Amico. 

Tuttavia  da  questo  vaso  non  si  può  trarre  veruno 
argomento  deirarte  eirusca,  imperocché  lo  stile  ne  sia  imi- 
tato assai  debolmente,  e le  ligure  diano  nel  tozzo.  É 
presumibile  però  che  la  maniera  degli  arteCci  dell’Etru- 
ria  seguitasse  per  del  tempo  a prevalere  ancora  in  Ro- 
ma, tanto  più  che,  secondo  ci  narra  Plinio  (1),  su  l’as- 
serzione di  Varrone,  tutto  negli  ediiicii  romani  era  di 
stile  toscanico,  avanti  che  i due  artisti  greci  DemoGlo 
e Gorgaso  dipingessero  il  tempio  di  Cerere.  Nulla  per- 
ciò a mio  credere  è più  facile,  quanto  che  le  opere  etru- 
sche,  e quelle  romane  d’imitazione  etrusco,  siensi  quindi 
confuse  con  quelle  fattevi  dai  Greci  nei  primi  tempi  in 
cui  eglino  recaronsi  in  Roma;  in  ogni  modo,  quando 
P alma  città  dei  sette  colli  divenne  universale,  e preci- 
samente dopo  la  conquista  della  Grecia,  nei  monu- 
menti dell'arte  romana  si  scorge  un  altro  stile,  che  par- 
tecipa dell’  arte  greca,  c del  gusto  nazionale. 

La  conquista  di  Capua,  della  Magna  Grecia  e della 
Sicilia,  ove  di  già  le  arti  c la  civiltà  prosperavano  feli- 
cemente, e da  dove  fu  trasportato  in  Roma  quanto  di  più 
prezioso  e di  più  bello  ornava  i templi  e gii  cdifìcii  pub- 
blici, porse  ai  Romani  la  fiaccola  che  veniva  a illuminare 
la  via  del  loro  ancora  incolto  incivilimento.  Ma  dal  mo- 
mento che  r aquila  romana  posò  su  le  mura  di  Corinto, 
sino  al  regno  di  Augusto,  i nobili,  all’oggetto  di  rendersi 
più  popolari,  richiamarono  a loro  quanti  artisti  e lavori 


(1)  Lihro  XXXV  cap.  t2  sez.  i5. 
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poterono,  e da  quell'epoca  la  capitale  del  mondo  divenne 
la  sede  delle  arti. 

I primi  progressi  della  pittura  cominciarono  sotto 
Siila,  il  quale,  distruggendo  Atene,  aveva  insieme  di- 
strutta la  secondogenita  scuola  delle  arti,  dichiarandosi 
poi  protettore  dello  medesime,  cercò  prestare  incorag- 
giamento a quanti  lavorassero  di  scarpello  e di  pennello, 
ed  edificò  in  Pcnestre,  ove  oggi  è Palestrina,  il  famoso 
tempio  della  Fortuna,  che  per  la  sua  magnificenza  su- 
però quanto  mai  di  grande  e di  sontuoso  ammiravasi 
in  Roma  avanti  del  suo  triumvirato.  11  lusso  quindi  del- 
le fabbriche  contribuì  sommamente  ai  nuovi  progressi 
delle  Vti,  le  quali  ritrovando  nuova  protezione,  e mag- 
giore incoraggiamento  sotto  Giulio  Cesare,  segnarono 
un’  epoca,  che  non  ebbe  da  invidiare  in  nulla  una  delle 
più  belle  dell’  arte  greca.  L’Arrotino,  statua  in  marmo, 
che  veggiamo  nella  Galjeria  degli  Uffizi  di  Firenze,  la 
quale,  secondo*  molti  accreditati  antiquari,  rammenta 
l’ epoca  di  cui  parliamo,  è una  solenne  prova  dello  stato 
floridissimo  in  cui  trovavansi  le  arti  sotto  il  consolato  di 
Giulio  Cesare.  Un  lavoro  cosi  insigne,  in  cui  si  notano 
tutte  le  bellezze  della  perfezione  dell’  arte,  non  può  la- 
sciar dubbio  su  i progressi  che  i Romani  vi  avevano 
fatto.  Il  loro  genio  già  veniva  a svilupparsi  con  una  ra- 
pidità incredibile,  estendevasi  da  per  tutto,  e sotto  l'im- 
pero di  Augusto  parve'  che  non  avesse  ^iù  confini. 

Plinio  dice  che  la  pittura  ebbe  tal  voga,  che  Q.  Fa- 
bio, quello  stesso  che  dopo*  la  battaglia  di  Canne  fu  in- 
viato a consultare  F oracolo  di  Delfo,  non  credè  degra- 
dare la  nobiltìi  dcllà  propria  famiglia  esercitando  que- 
st’arte. per  cui  fu  soprannominato  il  pittore,  nome  che 
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per  onore  si  trasmise  a lutti  i suoi  discendenti.  Questo 
Fabio  dipinse  il  tempio  della  Salute,  eretto  da  C.  Ciunio 
Bubulco  sul  Quirinale  l'anno  450  di  Roma,  c io  storieo 
naturalista  riferisce  che  quelle  pitture  si  mantennero 
sempre  sin  sotto  F impero  di  Claudio,  quando  il  tem- 
pio fu  eonsumatodal  fuoco  (1).  Da  allora  in  poi  le  opere 
d’ arte  furono  tenute  in  grandissimo  pregio,  e i Romani 
se  ne  servirono  nobilmente  per  segnalare  i più  gloriosi 
avvenimenti  delle  loro  armi. 

Due  anni  dopo  infuttf  della  suddetta  battaglia,  Ti- 
berio Gracco  fece  dipingere  in  Roma  nel  tempio  della 
Libertà  sul  Monte  Aventino  il  tripudio  del  suo  esercito 
a Benevento,  per  la  vittoria  ebe  aveva  riportalo  %opra 
Annone  presso  Luccria.  Per  lo  stesso  scopo  nell'  anno 
490  di  Roma,  e 262  avanti  l' era  volgare,  M.  Valerio 
Massimo  Messala  ordinò  ebe  nella  Curia  Ostilia  ^i  po- 
nesse la  riippresentanza  del  suo  trionfo  su  i Cartaginesi 
in  Sicilia  sul  re  Cerone  loro  alleato.  In  lai  modo  si  se- 
gnalò pure  in  pubblico  nel  Campidoglio  la  vittoria  asia- 
tica di  Lucio  Scipione,  e nel  Foro  l'assalto  vittorioso 
dato  a Cartagine  da  Lueio  Ostilio  Mancino,  il  quale'con 
compiacenza  spiegava  da  sè  medesimo,  al  popolo  che  ac- 
eorreva  a vedere  il  quadro,  il  silo  della  città  espugnata, 
le  operazioni  delF  attacco  c i npetuti  assalti,  onde  alla 
line  egli  era  riescilo  entrarvi  pel  primo  (2). 

Già  di  tanto  onore, si  avevano  avuti  altri  esempi, 
quando  il  tempio  di  Cerere  che  glì^  Edili  nell' anno  542 
di  Roma  avevano  ornato  di  parécchie  statue  di  bronzo  , 

(1)  Plinio  lib.  X.VXV,  i,  7 

(2)  Idem  lib.  .XXV,  i. 
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eseguite  col  denaro  delle  multe,  fu,, direi,  ridotto  in  un 
vero  museo,  allorché  vi  furono  consacrati  i capidopera 
della  pittura  che  dalla  Grecia  aveva  in  Roma  traspor- 
tato il  vincitore  di  Corinto  (1).  Plinio  infatti  ricorda  uno 
stupendo  quadro  di  Bacco,  dipinto  da  Aristide,  e collo- 
cato da  Mummie  nel  tempio  di  Cerere,  ove  fu  pure 
esposta  un'  altra  simile  bell'  opera  del  medesimo  pittore 
che  con  i suoi  bei  dipinti  avrà  certamente  inspirato  nei 
Romani  il  gusto  dell'  arte  greca.  Mollo  in  ciò  credo  che 
abbiano  influito  tutte  quelle  pitture  che,  con  le  statue, 
e i vasi  preziosi  d’ argento  e di  bronzo,  Marcello  recava 
vittorioso  in  Roma  a ornare  il  tempio  dell'Onore  c 
della  Virtù,  che  egli  aveva  cominciato  a innalzare  pres- 
so porta  Capeua,  nel  corso  della  guerra  punica,  e che 
fu  poi  ultimato  da  suo  figlio  diciassette  anni  dopo  la  sua 
morte.  In  uno  di  quei  quadri  era  effigiata  la  presa  di 
Siracusa,  e sebbene  non  sappiamo  ciò  che  rappresen- 
tassero gli  altri,  che  coprivano  in  parte  le  muraglie  di 
quel  sacro  edificio,  è presumibile  che  fossero  allusivi 
alle  gesta  del  vincitore  dei  Siracusani,  e degne  del  loro 
autore,  e del  loro  eroe  (2). 

Malgrado  però  la  nobiltà  di  Q.  Fabio,  e nonostante 
che  gli  artefici  fossero  impiegali  nel  nobile  scopo  di  ce- 
lebrare col  loro  pennello  il  valore  dei  grandi  capitani,  i 
Romani  non  s'indussero  a seguirne  l'esempio,  e gene- 
ralmente riguardavasi  il  culto  delle  arti  come  cosa  in- 
degna della  grandezza  di  un  popolo  libero;  talché  il 
prinoo  pittore  romano,  dopo  un  secolo  e mezzo,  fu  Pa- 


(t)  Plinio  lib.  XXXV,  4,  8. 
(S)  Tito  Livio  XVI,  21. 
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cuvio,  di  cui  si  cita  un  celebre  dipinto  nel  tempio  di 
Ercole  nel  Foro  Boario:  questo  artista,  malgrado  la  glo- 
ria ottenuta  con  le  sue  produzioni  poetiche,  non  isde- 
gnò,  al  pari  di  quel  patrizio,  accompagnare  la  dolce  ar- 
monia dei  suoi  versi  con  T incanto  dei  suoi  dipinti. 

Ma  le  grandi  opere  pare  che  seguitassero  sempre  a 
darsi  agli  artefici  greci,  c un  di  essi  fu  quegli  che  dipin- 
se il  quadro  del  trionfo  di  Sempronio  Gracco,  conqui- 
statore di  Sardegna  nelP  anno  di  Roma  578,  c fu  collo- 
cato nel  tempio  della  Dea  Matuta,  con  una  lunga  iscri- 
zione che  spiegava  il  soggetto  di  queir  eroica  pittura,  e 
la  dedica  che  il  vincitore  ne  aveva  fatta  al  supremo 
nume  deU’Olirapo  (2).  Sei  anni  dopo,  Paolo  Emilio,  vinto 
Perseo  ultimo  re  di  Macedonia  a Gidna,  ebbe  onori  u- 
guali  alla  sua  grande  vittoria,  celebrata  con  un  lusso 
straordinario  di  pitture,  e di  altri  preziosi  monumenti 
deir  arte  greca:  uno  di  quei  quadri,  relativo  a una  delle 
sue  conquiste,  fu  eseguito  da  Mctrodoro,  che  gli  fu  dato 
dagli  Ateniesi  come  fllosofo  per  educare  i suoi  figli,  e 
come  pittore  per  rappresentare  il  suo  trionfo.  Appena 
potè  bastare  un  giorno  intero,  dei  tre  che  durò  il  suo 
trionfo,  perchè  defilassero  per  la  città  le  bighe,  che  tra- 
sportavano le  immagini,  i quadri  e i colossi  che  segui- 
vano il  suo  carro  trionfale. 

Si  può  facilmente  immaginare  dopo  tante  città  sog- 
giogate, troni  distrutti  e capitani  debellati,  quale  ricca  e 
imponente  collezione  di  stupendi  monumenti  offrisse 
Roma,  ove  già  accorrevano  dalla  Grecia  non  pure  i 
filosofi,  gli  oratori,  sibbene  gii  statuari,  e i pittori,  che 

(t)  Tiio  Livio  XLl. 


Digilized  by  Google 


dell' MITE  PRESSO  I ROMANI  i29 

con  le  loro  meravigliose  produzioni  raàggiorincnte  ac- 
crescevano il  numero  di  quelle,  onde  l'alma  cillà  era 
di  già  divcnu^  un  magnifico  e vasto  museo.  A misura 
che  il  dominio  e la  politica  dei  Romani  si  estendeva- 
no, molUplicavansi  sempre  più  i suoi  pubbKci  abbelfi- 
meati,'sifegevano  sp'htuosi  edificii.si  ornavano  le  piaz- 
ze di  monumenti  d' arte,  e da  per  tutto  vedevasi  un 
lusso,  una  u^^ficcnza,  clic  dirci  asiatica.  Tutto  era 
e sorprendente,  tuUo  annunciava  un  popolo  che 
veniva  a dominare  il  mondo,  che  faceva  di  Roma,  con 
le  spoglie  dei  vinti,  una  imindVisa  pinacoteca  ove  vc- 
devansi  esposte  sugli  archi  del  Foro  Roario  innalzato 
da  J^|9||tinib,  le^^tue  dorate  che  egli  aveva  portate 
dàÌHl{^»  i bronzi,*!  marmi  e i vasi;  i clipei  d’ar- 
rife  d’ orò,  che  dopo  la  guerra  contro  Filip- 
po, padfl  deli'ultimo  ffe  di  Macedonia,  .L.  Quinzio  portò 
Bnovaldte^  dalia  Grecia  in  Roma;  la  quadriga  indorata 
con  scudi  pigre  indorati,  collocati  nel  tempio  di 

Giove  • in'^  Campidoglio,  le  sette  statue  dorate  che  con 
due  cavalli,  e due  grandi  conche  di  marmo  avanti  or- 
navano r arco,  fatto  erigei;e  nella*  salita  del  Campidoglio 
da  Scipione  AlTricano,  pria  che  ei  si  dispones.sc  di  gner- 
rcggiarc  contro  Antioco  il  Grande;  e i tanti  tesori,  e i 
preziosi  vasi  d’oro  e d’ argento  che  L.  Scipione,  fratello 
deirAlTricauo,  recò  in  Roma  dopo  avere  soggiogato  An- 
tioco; le  tante  statue  di  bronzo  c di  marmo,  e le  pitture 
che  i vincitori  trasportarono  dalia  vinta  Ambracia,  che 
era  stata  altre  volte  la  sede  reale  di  Pirro  ; quelle  ahre 
che  dalTEtolia  seguirono  il  trionfo  di  M.  Fulvio;  c i 
preziosi  oggetti,  i più  bei  monumenti  d' arte,  tolti  da 

17 
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C.  Lucrezio  dai 'templi  di  Calce  in  Macedonia  (1).  la 
statua  d^  argento  massiccio  di  Farnace,  primo  re  di 
Ponto,  e quella  di  Mitridate’ d’ ort  massiccio,  e del- 
r altezza  di  8 cubi,  oltre  a tutti  i carri  appartenenti  a 
quel  monarea,  opere  stupendissime  cl’  oro  e d‘  argento 
che  Pompeo  traeva  dietro  il  suo  carro  di  trionfo. 

Così  con  la  grandezza  politica  di  Roma  cresceva- 
no ognora  più  le  sue  ricchezze,  progrediva  la  sua  ci- 

•5» 

viltà,  e le  arti  trovavano  nuovi  e possenti  mezzi  per 
avanzarsi  felicemente.  Le  statue  che  la  gratitudine  cit- 
tadina innalzava  in  oitbre  di  quelli  che  eransi  resi 
benemeriti  della  patria,  i quadri  che  cspoiicvansi.  al 
pubblico  onde  celebrare  il  trionfo  dei  jirodi  jjucrrieri, 
servivano  in*  un  tempo  a far  prosperare  le 'l^^bèlle, 
e a destare  vivamente  nei  cittadini ''la  brama  di  se- 
gnalarsi con  le  opere  loro,  onde  meritare  dalla  patria 
una  pubblica  ricompensa.  Così  Roma  repubblicana' 
cercò  segnalare  le  virtù  e le  gesta  dei  valentuomini, 
e pare  che  sì  nobile  e magnanima  istituzione,  non 
solo  si  eonservassc  per  tutto  il  tempo  in  cui  si  resse 
liberamente,  poiché  anco  Giulio  Cesare  dedicò  nel  tem- 
pio di  Venere  Genitrice  un  quadro  in  cui  èra  dipinto 
l'Ajace  di  Timomaco,  ma  ancora  sotto  gl' Imperatori  sa- 
. pendosi  che  il  trionfo  di  Augusto  « fu  insignito  dalia 
statua  d' oro  di  Cleopatra  con  l' aspide  appeso  al  brac- 
cio, c da  due  grandi  tavole,  che  ci  fece  esporre  nel 
Foro  dedicato  ai  suo  nome,  c in^  una  rappresentavasi 
la  battaglia  navale  di  .Azio,  e nell'  altra  la  sua  vitto- 

it)  Livio  lib.  i8,  Si,  37. 
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ria  per  ia  quale  l' Egitto*  rieongiungevasi  de(hiitivaiaen> 
te  al  novello  principato  di  Roma. 

Sotto  il  medesimo  'suo  impero,  fu  celebrata  la  vit- 
toria del  suo  amico  Cornelio  Balbo,  con*  gran  numero 
di  simulacri,  e di  ligure  dipinte,  di  popoli,  di  città,  di 
fiumi,  e di  montagne  personifìcate.  Nè  questa  bella  isti- 
tuzione della  Repubblica  venne  meno  sotto  i succes- 
sori di  Augusto,  imperocché  Tiberio,  comunque  tanto 
geloso  del  suo  trono,  c perciò  della  gloria  altrui,  ce- 
lebrò pure  con  pittoriche  rappresentanze  il  trionfo  di 
suo  nepote  Germanico,  vincitore  dei  Germani,  di  Cap- 
padocia  e di  Comagene  (1).  £ pare  che  questo  eco 
repubblicano  continuasse  ancora  sotto  Vespasiano  quan- 
do debellati-  i Giudei,  ai  quali  Tito  figliuolo  di  lui  di- 
strusse Gerusalemme , guerreggiò  coi  Britanni , con  i 
Calcdoni,  vinti  da  Agricola,  e ridusse,  c riconfermò  a 
provincic  romane  Rodi,  Samo,  Livia,  Tracia,  Gilicia  c 
Comagene.  Nuove  feste  straordinarie  e magnifiche  ce- 
lebrarono allora  quelle  vittorie,  e non  pure  spettacoli 
d’ ogni  aorta,  ma  un  lusso  di  pitture  veramente  gran- 
dissimo faceva  conoscere  al  popolo  le  prodezze  dei  vin- 
citori. Cosi  si  seguitò  ancora  sino  al  terzo  secolo  del- 
r impero,  in  cui  sotto  Settimio  Severo,  una  grande 
esposizione  di  pitture  rese  celebri  le  sue  vittorie  ripor- 
tate su  i Parli.  ' 

Dal  momento  che  il  pennello  degli  artisti  veniva 
adoperato  per  celebrare  principalmente  i più  singolari 
fatti  d’arme,  c onde  renderli  più  brillanti,  si.  rappre- 
sentavano le  città  espugnale,  c i prigionieri  clic  scgui- 

(t)  Tacilo,  Anna!.  II,  il. 
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^■ano  il  vincitorè;  è facile  immaginare  relTeUo  che  sui 
Romani  anno  dovuto  produrre  tutte  queste  patriotti- 
che rappresentanze;  le  quali  d'altronde  servivano  a 
ridestare  sempre  più  negli  artefici  la  gara  nel  disim- 
pegno dei  propri  lavori.  Tanti  svariati  accidenti  di  guer- 
ra, tanti  differenti  tipi  di  popoli,  tai^i  riti  e costumi 
diversi,  e quindi  la  verità  e il  magistero  grande  con 
che  quei  maestri  anno  sicuramente  espresso  qu^i  e- 
roici  avvenimenti,  rappresentando  or  il  trionfo  con  tutta 
la  pompa  c la  magnificenza  che  accompagnava  i con- 
quistatori romani,  o il  momento  deH'assalto  di  una  città. 
0,  come  fece  Siila  che  si  fe  dipingere  nell*  atto  in  cui 
sotto  le  mura  di  Nola  riceve  dall' armata  romana  la 
corona  ossidionale  (i),  non  anno  potuto  che  risvegliare 
nei  Romani  il  gusto  per  la  pittura,  c quindi  l'ammi- 
razione per  l'arte  greca,  e pare  che  gli  elogi  mede- 
simi prodigali  da  Plinio  alle  produzioni  artistiche  dei 
Greci,  abbiano  pure  concorso  a far  nascere  fra  i suoi 
concittadini  Tamore  per  le  arti. 

Infatti  sin  dall'  ultima  epoca  della  Repubblica  le* 
cose  parvero  prendere  un  andamento  migliore,  e poco 
prima  dei  tempi  di  Augusto,  ebbe  gran  fama  nell'  arte 
del  dipingere  un  certo  Arcllio,  le  di  cui  pitture  io  sto- 
rico naturalista  ricorda  con  somma  lode,  e pare  che 
questo  sìa  stato  uno  degli  artisti  romani*  più  celebri, 
non  solo  per  l'arditezza  dei  suoi  concepimenti,  ma  mol- 
to più  pei  magistero  grandissimo  con  che  condusse  le 
sue  pitture.  Egli  in  varii  luoghi  aveva  dipinto  gli  amori 
delle  Dee,  sotto  le  quali  rappresentava  le  sue  ìnnamo- 

(t)  Plinio  X.\II,  C. 
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rate,  e ciò  fu  la  causa,  per  la  quale,  malgrado  l‘ ec- 
cellenza deirarlc,  il  Senato  ordinò  che  si  distruggessero 
quelle  opere  ammirabili.  A questo  pittore  si  altribui- 
sconu  le  sei  pitture  che  decorano  la  piramide  di  C.  Ce- 
slio.  Rappresenlano  un  genio  alato  con  una  corona  in 
mano,  una  sacerdotessa  occupata  a preparare  un  sacri- 
ficio, una  musa . una  danzatrice  assisa  sui  i fiori,  e 
due  altre  sacerdotesse,  le  quali  per  precisione  di  dise- 
gno, franchezza  di  piuinello,  ed  espressione,  non  sono 
punto  inferiori  alle  belle  pitture  delle  Nozze  Aldobran- 
dine. 

Sotto  r impero  la  professione  degli  artisti  acquistò 
maggiore  considerazione,  ed  oltre  che  un  congiunto  di 
Messala,  e di  Augusto,  per  nome  Quinto  Pedio,  fu  un 
pittore  che  prometteva  far  grandi  progressi  nell'arte,  se 
l'Immatura  morte  non  avesse  troncate  le  belle  speranze 
che  ei  aveva  4ate  di  sè,  T imperatore  Nerone  si  faceva 
gloria  di  essere  artista  lui  medesimo,  lo  queir  epoca  le 
ricchezze  dei  Romani  erano  illimitate , e ciò  bastava 
perchè  le  arti  sorg^sero  in  onore,  e prosperassero  felice- 
mente. Infatti  fu  questa  T epoca  in  cui  Ludio  inventò 
unote  pratiche  nell'arte  del  dipingere,  e portando  il 
paesaggio  a un  genere  distinto,  si  ornarono  le  pareti 
esterne  degli  edifeii  con  pitture  rappresentanti  fatti  e- 
roici,  soggetti  mitologici,  si  adornarono  con  belle  vedute 
di  architetture,  di  paesi  e di  marine,  che  la  fervida  c 
poetica  immaginazione  del  pittore  sapeva  ideare.  A Ln- 
dio  il  Bellori,  seguito  dal  P.  Della  Valle,  attribuisce  i 
dipinti  del  sepolcro  dei  Nasoni , opere  stupende  per  un 
complesso  di  bellezze  e di  eleganza,  non  solo  nella  pianta 
e nel  prospetto  dell'edificio,  ma  nei  gruppi  delle  fi- 
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gore,  negli  ornati,  e Ticgli  emblemi  (1).  Altri  però  fanno 
rimontare  queste  pitture  al  tempo  dei  Troiani,  ed  in 
questo  caso  cesserebbero  di  essere  un^  opera  di  Ludio. 

Però  dopo  Ludio,  l’arte  decadde,  e sebbene  tal- 
volta mostrasse  risorgere,  tuttavìa  non  comparì  mai  con 
quello  splendore  ond'  era  cosi  mirabilmente  apparsa 
sotto  di  C.  Augusto.  Dopo  di  lui  ebbero  nome  altri 
pittori,  c ai  tempi  di  Nerone  fiori  Amulio,  le  di  cui 
belle  pitture  si  vedevano  nella  easa  dorata  dì  questo 
prìncipe,  ove  con  uno  stile  grave  e severo  adoperò  un 
colorilo  vago  e piacevole.  Plinio,  benché  rammenti  di 
questo  artefice  una  Minerva,  che  sembrava  mirare  lo 
spettatore  in  qualunque  luogo  ci  si  ponesse,  c facevasi 
ammirare  per  la  bellezza  delle  forme,  e la  felicità  del- 
l’Secuzione,  lo  chiama  tuttavia  hutnilis  rei  pictor.  Però 
con  queste  parole  ei  pare  indicare  non  già  che  Amulio 
fosse  un  pittore  di  poco  merito,  ma  solp  che  siasi  oc- 
cupato a'rapprescntare  soggetti  che  mancavano  dì  buo- 
na scelta. 

Dopo  di  Amulio,  si  distinsero,, nell’ arte  Cornelio 
Pino  e Accio  Prisco,  i quali  ornarono  di  loro  pitture 
il  tgmpio  deir  Onore  c della  Virtù,  riedificato  da"  Ve- 
spasiano Augusto;  vuoisi  però  che  Io  stile  di’Prijsco 
sentisse  molto  della  maniera  degli  antichi,  ma  si  l’uno 
che  l’altro  goderono  fama  di  valentuomini.  Plinio  ri- 
corda ancora  i dipinti  di  Turpilio,  cavaliere  romano, 
che  fioriva  nel  suo  tempo,  e con  opere  assai  beile  ab>- 
belli  Verona  sua  patria;  egli  dipingeva  con  la  mano 
sinistra,  e^  ciò  recava  gran  meraviglia,  non  per  essere 
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Stato  il  primo  che  operasse  in  tal  guisa , ina  per  la 
franchezza  e la  felicità  grande  con  la  quale  maneg- 
giava il  pennello. 

Ai  tempi  di  Vespasiano,  è da  riferirsi  pure  l’epo- 
ca in  cui  Arctistio  Labeone,  proconsole  della  provincia 
di  Narbona,  esercitava  l’arte  del  dipingere;  però  mal- 
grado il  vanto  che  ei  davasi  per  i suoi  quadri,  pare 
che  i snoi  lavori  non  venissero  gran  fallo  considera- 
ti. Potremmo  nominare  ancora  qualche  altro  pittore, 
e Plinio,  che  fra  gli  antichi  è l’ unico  che  abbia  par- 
lato dell’  arte,  ne  ricorda  ‘parecchi,  i quali  nella  mag- 
gior parte  sembra  che  fossero  greci;  e questa  scarsezza 
di  artefici  romani  ci  fa  sempre  pensare  che  l’esempio 
dato  da  Quinto  Fabio,  da  Pedio,  Turpilio,  c gli  sforzi 
di  Paolo  Emilio  che,  per  distruggere  il  pregiudizio  dei 
suoi  concittadini,  educò  all’  arte,  i snoi  figliuoli,  non  po- 
terono mai  cancellare  quella  falsa  idea  che  l’esercizio 
della  pittura  fosse  indegno  di  loro.  Molto  in  ciò  vi 
contribuì  l’uso  smoderato  delle  ricchezze  che  di  già  ' 
cominciavano  a snervare  gli  spirili,  quel  fasto,  quella 
magnificenza  loro  li  fecero  maggiormente  inorgoglire,  e 
per  quanto  ap|daudisscro  le  produzioni  dell’  arte,  sde- 
gnarono sempre  di  applicarvisi. 

Ma  indipendentemente  dall’  opinione  che  ne  aves- 
sero i Romani,  e non  ostante  la  decadenza  in  cui  l’arte 
inclinava  dopo  il  secolo  di  Augusto,  molti  esercitarono 
non  pure  la  pittura,  sibbene  la  scultura,  la  plastica, 
e r architettura , c sappiamo  che  alcuni  imperatori , 
come  Claudio,  Adriano,  ed  Alessandro  Severo,  vissuti 
nel  giro  del  primo  al  terzo  .secolo,  abbiano  pur  essi 
maneggiato  il  pennello;  e sebbene  non  si  abbia  più 
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notizia  dell'arte  dopo  quell' epoca,  nondimeno  la  sco- 
perta di  Krcolano,  di  Pompei,  di  Stabbia,  e gli  scavi 
di  Roma,  ove.  si  sono  trovate  delle  pitture  originali,  ei 
pongono  nel  caso  di  conoscere  il  meccanismo  c l' in- 
dole dell'arte  romana. 

Molte  sono  le  opere  che  ci  servono  a questo  esa- 
me , e quantunque  le  più  auliche  scoperte  in  Roma 
sieno  guaste  o distrutte,  i disegni  coloriti  che  se  ne 
sono  ricavati  ci  offrono , comunque  sia , il  mezzo  di 
sapere  qual  merito  abbiano  quei  dipinti  nel  disegno, 
nella  composizione,  nell’espressione,  nel  colorito  e nel 
chiaroscuro.  Nella  Biblioteca  Vaticana  veggonsi  molti 
disegni  a.  colori,  tratti  dalle  pitture  ritrovale  nelle  ter- 
me di  Tito,  delle  quali  Winkelmann,  nei  suoi  Manu- 
melili  anlivhi,  à pubblicato  le  più  pregevoli  che  sono 
al  numero  di  quattro.  Una  di  esse  rappresenta’ Pallade 
ellenica  accompagnata  da  altre  figure,  e nell’  atto  in  cui 
la  Dea  si  spécebia  nel  fiume;  nell’ altra  l’artista  im- 
magina la  stessa  Dea  che  offre  a Paride  il  regno  del- 
l’Asia* per  il  pomo  che  la  discordia  donava  alla  più 
bella.  La  terza  rappresenta  gii  amori  di  Paride  e di 
Eiena,  e nell’  ultima,  in  cui  si  vedono  cinque  figure,  è 
effigiato  Telemaco  che  in  compagnia  di  Pisistrato,  in 
casa  di  .Menelao,  riceve  da  Eiena  una  tazza  di  nepente 
per  la  quale  bevanda  veniva  a dimenticare  i mali  sof- 
ferti, e perdere  la  memoria  delle  persone  che  furono. 

Malgrado  la  bontà  di  questi  disegni,  i soli  die  ci 
conservano  la  memoria  di  quei  dipinti,  e la  composizio- 
ne, c il  panneggiato  dei  quali  ci  facciano  conoscere  un 
artista  di  grande  intelligenza,  essi  mancano  sempre  dei 
singolare  pregio  dell’originalità,’  che  troviamo  in  quel- 
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le  pilture,  esistenti  nel  palazzo  Barberini,  nel  Collegio 
romano,  ed  in  altri  luoghi  di  Roma.  In  una  delle  pit- 
ture del  palazzo  Barberini  si  vede,  di  grandezza  al  na- 
turale, Venere  giaeente,  il  di  cui  amorino,  fra  le  altre 
cose,  è stato  ritoccato  da  Carlo  Marattì.  Questo  bel  pez- 
zo fu  trovato  nello  scavare  le  fondamenta  del  palazzo, 
e si  vuole  che  ivi  pure  sia  stata  rinvenuta  un’altra 
pittura,  rappresentante  Roma  in  trionfo,  della  quale 
oggi  nulla  più  avanza,  e forse  l'azione  dell'aria  ab- 
bia cagionato  la  sua  totale  distruzione,  come  è avve- 
nuto de’  molti  altri  dipinti  che  sono  interamente  spa- 
riti dopo  poco  d’ essere  stati  dissotterrati. 

Nella  villa  Altieri  si  conser\'a  il  così  detto  Edipo, 
di  cui  il  Bellori  à dato  il  disegno,  il  preteso  Coriola- 
no  alla  testa  dell’  armata  che  attacca  Roma,  la  madre 
di  lui,  e la  consorte  che  gli  vanno  incontro  con  i loro 
figlioli,  e le  Nozze  Aldobrandine.  Àleuni  però  parlando 
della  penultima  di  queste  rappresentanze,  la  di  cui 
stampa  è diversa  in  qualche  parte  dalla  pittura,  vo- 
gliono, e par  che  non  s'ingannino,  che  esprima  l'addio 
di  Ettore  con  Andromaca,  non  solo  perchè  la  donna 
con  la  quale  parla  il  preteso  Coriolano  è giovane,  al- 
r incontro  di  come  la  mostra  la  stampa,  ma  tanto  più, 
perchè  l' abboccamento  di  quel  capitano  con  la  madre 
e la  consorte  ebbe  luogo  in  un  campo  aperto,  anzi- 
ché in  un  luogo  chiuso,  come  si  vede  in  questa  pit- 
tura, dissotterrata  nelle  terme  di  Tito,  li  appunto  ove  fu 
scoperto  il  famoso  Laocoonte.  I pregi  di  questo  di- 
pinto son  tali,  che  certamente  debbe  riferirsi  ad  uno 
dei  più  distinti  pennelli  che  fossero  allora  in  Roma, 
veggendovisi  una  maniera  di  disegnare  e di  comporre, 
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una  franchezza  di  inano,  e un  panneggiare,  una  ag- 
giustatezza in  tutte  le  parti  del  componimento,  ed  una 
prospettiva  sì  henintesa,  ehc  di  certo  tanta  intelligen- 
za può  soltanto  ammirarsi  in  un  maestro  di  profondo 
sapere  e di  lunga  esperienza. 

Le  Nozze  Aldobrandine,  dissotterrate  presso  S.  Ma- 
ria Maggiore,  nel  luogo  ove  dicesi  che  fossero  altre 
volle  i giardini  di  .Mecenate,  sono  i più  bei  pezzi  di 
pittura,  che  si  sono  scoperti  in  Roma.  Rappresentano 
le  Nozze  di  Peleo  e di  Teli,  presso  i quali  sono  le  tre 
Dee  delle  stagioni,  o piuttosto  tre  Muse  che  suonando 
la  cetra  cantano  l' epitalamio:  sono  in  tutte  dieci  fi- 
gure delia  grandezza  quasi  di  tre  palmi  romani,  e pare 
che  rimontino  all'epoca  di  Cesare  Augusto  in  cui  le 
produzioni  dell'arte  erano  tenute  in  grandissimo  onore. 

Osservando  questa  pittura,  specialmente  nel  colo- 
rilo e nel  chiaroscuro,  vi  si  vede  presso  a poco  quella 
istcssa  maniera  di  dipingere  o di  ombreggiare , che 
tenne  Raffaello  nel  suo  gran  quadro  della  scuola  di 
Atene,  talché  se  non  fossimo  certi  che  quel  prezioso 
monumento  dell'  antica  arte  romana  sia  stato  scoperto 
assai  dopo  la  morte  di  quelP  impareggiabile  artefice,  si 
potrebbe  dire . che  egli  pria  d’ accingersi  a quel  suo 
stupendo  lavoro,  studiasse  in  quella  pittura  la  maniera 
di  di|)ingcre  a fresco.  Lo  spirito  c la  franchezza  che 
ammiriamo  nel  tocco  del  pennello,  quei  dolci  ombreg- 
giamenti, le  naturali  e semplici  altitudini  delie  figure, 
il  bel  piegare  del  loro  panneggio,  la  giusta  ed  esatta 
degradazione  dei  loro  corpi , c dell'  intervallo  che  le 
separa  dal  fondo,  l' elegante  e precisa  maniera  del  di- 
segno, la  convenienza  c la  nobiltà  della  composizione. 
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tutto  in  una  parola  manifestasi  in  questa  pittura  espres- 
so con  sapere  c genio  veramente  artistico. 

Molti  altri  dipinti  sono  stati  dissepulti  nelle  falde 
del  monte  Palatino,  presso  il  Circo  massimo,  o sono 
quelli  che  si  conservano  nel  Museo  del  Collegio  Ro- 
mano, dei  quali  i più  pregevoli  sono,  quello  che  rap- 
presenta un  Satiro  che  beve  ad  un  corno,  alto  due 
palmi,  e l' altro  che  esprime  un  paese  con  varie  figu- 
re grandi  la  metà.  Li  stesso  fu  eontemporanea mente 
trovata  una  delle  due  pitture  che  veggonsi  nella  villa 
.\lbani,  nella  quale  si  crede  che  vi  fossero  eflìgiatc  Li- 
via  moglie,  ed  Ottavia  sorella  di  Cesare  Augusto  che 
nel  di  festivo  del  primo  di  Marzo,  secondo  il  costume 
delle  matrone  romane,  offrono  un  sacrificio  a .Marte. 
Nell’altra  pittura  della  medesima  villa,  scoperta  nella 
via  Appia  a cinque  miglia  da  Roma  si  vede  un  paese, 
con  fabbriche  in  lontananza  e varie  piccole  figure  di 
uomini  e di  animali.  Il  fabbricato  principale  consiste 
in  una  porta'formata  da  un  solo  arco,  da  dove  si  va 
ad  un  ponte  su  cui  transitano  dei  buoi,  c sotto  il  quale 
scorre  un  fiume  che  va  a gettarsi  in  mare,  ove  gal- 
leggiano due  navigli,  e alla  riva  del  quale  è una  alta 
pianta  su  cui  vedesi  come  una  speeie  di  capanna,  e 
dai  rami  pendenti  delle  bende  alla  pianta  consacrate. 
Anco  questa  pittura  si  rende  molto  ammirabile,  tanto 
per  quei  siti  sì  bene  ideati , e per  la  verità  con  la 
quale  sono  espressi,  come  per  essere  con  dolce  e gen- 
tile colorito  pennclleggiati  alla  brava,  non  che  messi 
in  prospettiva  con  una  intelligenza  venunciltc  non  or- 
dinaria. 

Varie  altre 'pitture  furono  scoi>erte  nel  1668  in  un 
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edifìcio  clic  faceva  parte  delie  terme  di  Tito,  ad  ima 
distanza  non  maggiore  di  duecento  cinquanta  palmi 
dal  Colosseo.  Questo  edifìcio  probabilmente  costruito 
nei  tempi  di  Traiano,  o piuttosto  di  Adriano,  è com- 
posto di  parecchie  stanze,  disposte  Tuna  dopo  P altra, 
e tutte  di  eguale  grandezza.  La  volta  di  una  di  que- 
ste camere  è rimasta  soltanto  intera,  c quella  delie 
altre  e del  vicino  corridore  sono  cadute,  per  la  loro  an- 
tichità. Si  trovarono  su  le  mura  di  parecchie  di  que- 
ste stanze  diversi  pezzi  di  pittura  a fresco,  con  degli 
arabeschi  di  bel  gusto.  Nel  mezzo  di  quella  volta  si 
trovò  in  grandezza  quasi  al  naturale  il  quadro  di  Bacco 
assiso  presso  di  un  tempio  fra  le  Muse,  e nelle  pareli 
delle  altre  stanze  la  toelette  di  Venere,  il  ritorno  e la 
partenza  della  Guerra,  la  nascita  di  Bacco,  Ippodamia 
rapita  dai  Centauri,  Lucio  Papirio  interrogato  da  sua 
madre,  Marte  che  sorprende  Rea  Silvia  addormentata. 
Adone  che  si  congeda  da  Venere  per  andare  alla  cac- 
cia, ed  altri  dodici  pezzi,  nei  quali  si  vede  quanto  il 
loro  autore  fosse  ben  versalo  nell'arte  del  disegnare, 
del  comporre  ed  aggruppare  le  figure,  di  vestirle  con 
panneggi  ben  piegati,  di  atteggiarle  con  naturalezza;  vi 
si  riconosce  parimenti  una  sufficiente  intelligenza  nel 
nudo,  una  felicità  e morbidezza  nel  maneggio  del  pen- 
nello, non  che  nciP  impiego  c nella  distribuzione,  dei 
colori.  Anco  Parte  dei  lumi  e delle  ombre  è benintesa 
al  pari  della  prospettiva,  e assai  ben  significala  è Pe- 
.spressione  degli  affetti. 

Quindici  anni  dopo  la  scoperta  di  questo  edifìcio, 
ne  fu  sul  medesimo  luogo  discoperto  un  altro,  presso 
di  un  gran  serbatoio  che  forniva  le  acque  alle  terme 
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di  Tito,  e die  si  conosceva  sotto  il  nomo  delle  Sette 
sale.  I soffitti  di  qualcuna  di  quelle  camere  erano  u- 
qualmente  dipinti,  e fra  le  pitture  che  vi  si  sono  ri- 
trovate distinguesi  quella  rappresentante  il  gruppo  delle 
tre  Grazie,  T aurora  preceduta  dalie  ore,  Pallade  che 
introduce  Ercole  nel  soggiorfto  degli  Dei , Bellona  e 
Pace,  Teseo  che  combatte  con  le  due  Amazzoni,  e la 
nascita  di  Venere;  pitture  in  cui  la  scienza  anato- 
mica, e del  disegno,  sono  portate  a un  tal  grado,  che 
manifestasi  visibilmente  una  cognizione  profonda  in 
questi  due  rami  tanto  importanti  deirarte.  Vi  si  scor- 
ge poi  un  vigore  di  tocco,  una  scelta  di  atteggiamenti, 
e dijoriuc,  unn  cerlii  eleganza  di  contorni,  una  sa- 
piente correttezza  di  stile,  una  grazia  di  colorito  e di 
chiaroscuro,  una  sobrietà  e naturalezza  di  composi- 
zione, c,  quel  clic  è più  da  considerarsi,  un  tal  senti- 
mento e convenienza  in  quei  volli,  che  certamente  non 
si  potria  trattare  meglio  la  parte  psicologica  della  pit- 
tura. 

Tuttavia  noi  siamo  ben  lontani  dair  attribuire  que- 
sti dipinti,  per  quanto  sieno  pregevoli,  ai  principali 
maestri  che  allora  fossero  in  Roma,  le  loro  qualità  e 
i luoghi  medesimi  ove  sono  stati  ritrovati  non  ci  per- 
mettono formarci  una  idea  assai  vantaggiosa  in  favore 
degli  artefici  dai  quali  furono  eseguiti.  Destinate  a de- 
corare generalmente  le  pareti  delle  sale  dei  bagni,  dei 
semplici  corridori  c delie  stanze  lontane  dai  più  belli 
e magnifici  appartamenti,  .si  può  ben  credere  che  non 
fossero  opera  dei  più  eccellenti  pennelli,  e a confessio- 
ne stessa  degli  antichi,  si  sa  che  per  ornare  questi 
luoghi  venivano  chiamati  ordinariamente  degli  artefici 
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che  tenevano  nell*  arte  un  posto  secondario.  I sommi 
maestri  non  si  sarebbero  di  certo  prestati  a decorare 
col  loro  pennello  rinterno  delle  tombe,  ove  T opera  loro 
tanto  per  la  destinazione  del  luogo  medesimo,  quanto 
per  essere  affatto  privo  di  luce,  sarebbe  rimasta  presso 
che  sconosciuta  dal  pubblico,  che  perciò  non  avrebbe 
potuto  ammirare  le  produzioni  del  genio  loro. 

È vero  che  la  niaguincenza  e la  splendidezza  dei 
Hoiuani,  c forse  ancora  la  cara  memoria  dei  loro  e- 
stinti  congiunti,  fu  portata  a un  tal  punto  da  costrui- 
re delle  sontuose  tombe,  per  le  quali  abbisognarono 
delle  esorbitanti  somme,  a causa  dei  marmi  e dei  bron- 
zi con  cui  le  adornarono;  ma  poiché  inutile  sarebbe 
riescila  l’opera  del  pittore,  ove  fu  d’uopo  valersi  di 
pennelli , non  v’  impiegarono  mai  dei  distinti  artefici, 
e se  il  fecero,  assai  di  rado.  Tuttavia  da  queste  stesse 
pitture,  comunque  non  sieno  il  modello  della  perfezio- 
ne dell’ arte  alla  quale  sono  pervenuti  i Greci,  si  può 
nondimeno  dalle  medesime,  siccome  non  lontane  da 
quelle  eseguite  nei  migliori  secoli,  arguire  di  quale  ec- 
cellenza sieno  state  le  oi>erc  dei  grandi  maestri,  desti- 
nate alla  celebrazione  di  un  trionfo , o di  qualunque 
altro  avvenimento  singolare. 

I Romani,  già  discepoli  dei  Greci  neUc  arti,  lo  fu- 
rono ancora  in  certi  usi,  c benché  non  avvenisse  mai 
presso  quel  popolo  conquistatore  vedere  un  Timomaco 
che  elTlgiando  un  soldato  armato  da  capo  a pié  in  atto 
di  correre  contro  i nemici,  valse  a richiamare  i suoi 
concittadini  alle  armi,  e la  patria  fu  salvata;  nondi- 
meno esempi  analoghi,  in  circostanze  differenti,  ci  fan- 
no vedere  che  anco  i Romani  abbiano  conosciuta  la 
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potenza  che  à la  pittura  d'insignorirsi  del  core  uma- 
no, imperocché  ai  tempi  di  Quintiliano,  in  Roma,  onde 
eccitare  nei  giudici  l' indignazione  contro  i delittuosi, 
esponevasi  nei  tribunali  la  rappresentanza  dei  loro  mi- 
sfatti. Si  sa  ancora  che  i naufraghi,  e coloro  che  eb- 
bero a sostenere  delle  grandi  calamità,  o alTrontare  dei 
grandi  pericoli,  esponevano  pure  al  pubblico  1‘ imma- 
gine delle  loro  sofferte  disgrazie;  e un  esempio  di  ciò 
lo  diede  pure  ai  Romani  il  rivale  di  Siila,  L.  Mario, 
quando  fuggito  dalla  prigione  di  Minturna,  consacrò 
più  tardi  nel  tempio  di  Marica  vaiii  quadri,  nei  quali 
erano  rappresentate  le  triste  e le  gloriose  vicende  che 
avevano  agitata,  c or  segnalata  la  sua  brillante  car- 
riera. 

Si  può  ben  comprendere  quale  potesse  essere  il  me- 
rito di  queste  pitture,  specialmente  dal  lato  dell'  espres- 
sione degli  affetti,  se  si  considera  che  venivano  apposi- 
tamente esposte  onde  eccitare  nei  cittadini  la  più  viva 
commozione.  Certo  che  il  valersi  delle  opere  d’ arte  per 
far  conoscere  con  che  animo  si  sapeva  superare  le 
proprie  .sciagure,  o celebrare  la  gloria  di  un  trionfo, 
non  solo  serviva  a offrire  agli  artisti  sempre  novelli 
mezzi  d’esercitare  il  loro  talento,  sibbene  a stimolare 
nel  popolo  la  brama  di  distinguersi  con  le  produzioni 
dell’  ingegno,  o con  delle  azioni  che  avrebbero  potuto 
arrecare  alla  patria  onori  c vantaggi  grandi.  Infatti  la 
Repubblica  romana  per  rendere  sempre  più  viva  fra 
i cittadini  l' emulazione,  e fare  cosi  apprezzare  l'eroi- 
smo , o il  talento  di  coloro  che  con  le  armi  o con 
r intelletto  si  adoperavano  in  favore  della  cosa  pub- 
blica, introdusse  l'uso  d’ornare  le  case  dei  cittadini 
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di  Uoraa  con  delle  pitture  rappresentanti  i ritratti,  e 
le  belle  azioni  di  coloro  che  con  l' indegno,  o con  le 
armi  avevano  avvantaggiato  lo  stato;  uso  che  estese 
ancora  nelle  pompe  funebri,  e nelle  pubbliche  ceri- 
monie in  cui  si  trasportavano  in  festa  i simulacri  degli 
uomini  più  distinti  della  Repubblica  che  avevano  cessa- 
to di  vivere.  Nulla  poi  valeva  ad  aggiungere  lusso  alla 
gloria  di  una  vittoria,  quanto  le  statue,  i quadri  e gli 
oggetti  preziosi,  che  il  vincitore  portava  seco,  dietro  il 
carro  trionfale,  come  la  più  brillante  mostra  della  sua 
conquista.  Niuno  dei  grandi  capitani  fece  in  Roma  dopo 
i suoi  trionfi  un  ingresso  di  tanta  pompa  che  uguagliasse 
quella  di  Paolo  Emilio,  il  di  cui  vittorioso  ritorno  dalla 
Macedonia,  fu  seguito  da  duecentocinquanta  carri,  ca- 
richi di  tutti  gli  oggetti  d'arte  presi  ai  nemici  de- 
bellati. 

Ma  tornando  alle  pitture  fatte  in  Roma,  il  tempo 
non  ci  à conservate  che  quelle  per  le  quali  erano  or- 
dinariamente occupati  gli  artefici  del  second'  ordine, 
imperocché  le  altre  eseguite  per  inspirare  nel  popolo 
il  gusto  delle  arti,  e P ammirazione  per  il  talento,  es- 
sendo per  lo  più  tutte  sul  legno,  non  poterono  vincere 
l'azione  divoratrice  del  tempo  che  tutto  riduce  al  nulla; 
ma  considerando  T uso  che  di  esse  si  faceva,  e il  pre- 
gio in  che  si  tenevano,  abbiamo  tutta  la  ragione  di 
credere  che  fossero  di  una  tale  perfezione  da  produrre 
i più  sorprendenti  effetti.  Destinate  per  uno  scopo  così 
nobile  e insieme  patriottico,  si  sono  certamente  dovuti 
impiegare  per  le  medesime  i più  illustri  pennelli  che 
fossero  in  Roma;  e ferrai  in  questa  idea,  si  può  im- 
maginare r intelligente  distribuzione  delle  figure,  la 
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profonda  scienza  dei  contorni , 1''  arte  sunima  di  bene 
esprimere  le  passioni,  il  magistrale  maneggio  del  pen- 
nello, il  bel  colorito,  le  venuste  forme,  le  scoile  e na- 
turali attitudini,  i ben  piegati  panneggi,  il  morbido  e 
facile  tocco,  la  grazia  e T eleganza,  il  gusto,  c tutte 
quelle  rare  bellezze  e le  più  perfette  qualità  con  cui 
quei  sommi  maestri  erano  soliti  condurre  le  produ- 
zioni del  loro  meraviglioso  e incantevole  pennello. 

Tanta  perfezione  tecnica,  tanta  verità  d’espressio- 
ne, che  è la  parte  principale  di  una  pittura,  e forse 
ancora  il  vedere  le  gesta  dei  grandi  uomini  esposte 
all’ammirazione  pubblica,  anno  dovuto  naturalmente 
risvegliare  nei  Romani  T amor  per  le  arti,  c pare  che 
vi  si  manifestasse  con  gran  vigore,  imperocché  dal  mo- 
mento che  Lucio  Mummio  pel  primo  mise  in  voga,  in 
Roma,  i dipinti  che  egli  aveva  riportali  dalle  sue  con- 
quiste, gli  altri  imitarono  il  di  lui  esempio;  più  lardi 
si  dichiararono  come  ricchezze  dello  stalo  i quadri  che 
esponevansi  nel  Foro,  e Cesare  Augusto,  c Tiberio  si 
affrettarono  arricchire  i templi  con  le  più  stupende 
produzioni  della  pittura  greca.  Questa  ammirazione  per 
le  opere  pittoriche,  ed  il  valore  che  assegnavasi  alle 
medesime  non  ci  lasciano  più  dubbio  che  il  gusto  per 
l' arte  fosse  di  già  familiare  ai  Romani , i quali  non 
pure  valcvansi  del  pennello  dei  maestri  che  dimora- 
vano in  Roma,  ma  a grandi  spese  facevano  venire  dalla 
Grecia  quadri  ed  altri  oggetti  d’arte,  con  i quali  pare 
che  adornassero  le  piazze  e i pubblici  edifici.  Se  poi 
consideriamo  che  non  facevansi  giuochi  e altri  pub- 
blici spettacoli,  che  non  venissero  preceduti  dalla  espo- 
sizione in  quadri  dipinti,  dei  fatti  che  si  dovevano 
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rappresentare;  che  il  pretore  Marco  Giuaio  fece  porre 
nei  tempio  di  Apollo,  in  occasione  dei  giuochi  apol- 
linari,  un  magnifico  quadro  di  Aristide  il  tebano;  che 
Vairone  c Murena  abbiano  abbellito  la  piazza  dei  Co- 
mizi con  dei  pezzi  di  pittura  a freseo  tolti  dalle  mu- 
raglie di  un  edificio  di  Sparta,  c ingegnosamente  in- 
cassali in  quadri  di  legno;  che  Caio  Terenzio  Lucano 
tappezzò  i portici  di  Anzio,  ove  diede  dei  giuochi,  con 
dei  quadri  rappresentanti  al  naturale  i gladiatori  e il 
loro  seguito,  nel  modo  come  essi  dovevano  comparire 
in  pubblico,  che  quando  ebbe  finiti  i suoi  giuochi  che 
per  Ire  giorni  ripetè  pure  nel  Foro  con  30  coppie, 
collocò  i suoi  quadri  nel  tempio  di  Diana,  abbiamo  ben 
altri  motivi  di  credere  che  tutto  in  Roma  oramai  ten- 
desse ad  accreditare  l’ uso  delle  opere  d’ arte  le  quali 
sembrano  di  già  da  per  tutto  introdotte,  e far  ancora 
valutare  il  merito  degli  artisti. 

Già  sin  dal  tempo  della  Repubblica  si  era  cercato 
distruggere  il  pregiudizio  dei  Romani,  che  l esercizio 
dell'arte  fosse  indegno  di  un  popolo  libero;  Fabio  fu 
il  primo  a darne  f esempio,  che  fu  poi  seguito  da  al- 
tri , fra  i quali  Paolo  Emilio  che  assegnò  ai  suoi  fi- 
glioli alcuni  maestri  greci  perchè  fossero  istruiti  nella 
pittura,  c si  è visto  che  alcuni  imperatori  non  isde- 
gnarono  coltivare  ancor  essi  le  arti  belle.  A svellere 
quel  falso  c dannoso  pregiudizio  vi  concorsero  pure 
Varrone  e Attico,  i quali,  frattanto  che  le  fazioni  pre- 
paravano il  crollo  della  libertà  romana,  chiusi  nei  loro 
gabinetti  attendevano  ai  loro  studi  di  letteratura  e di 
arte.  Attico  fedele  amico  di  Cicerone  pubblicò  un  vo- 
lume che  ornò  con  dei  ritratti  disegnali  dei  più  illu- 
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siri  cittadini  che  avevano  fit^urato  sino  allora;  e Var- 
ronc  distribuì  in  tutte  le  citlà  del  mondo  romano  una 
raccolta  di  settecento  figure,  parimenti  disegnate,  con 
i nomi  di  quei  personaggi  cui  quelle  rappresentavano. 

Ma  i Romani,  più  soldati  che  filosofi,  più  oratori, 
che  artisti,  quantunque  fossero  grandi  ammiratori  delle 
proiluzioni  dell’  arte,  e malgrado  l’ uso  che  ne  facesse- 
ro , nonostante  gli  esempi  avuti  dai  principi  e dai  no- 
bili, in  generale  tennero  in  poco  conto  gli  artisti,  e 
questa  è stata  la  causa  principale  per  la  quale  il  nu- 
mero dei  maestri  romani  è sì  minimo  in  confronto  di 
quello  dei  greci.  Affascinati  poi  dalie  loro  immense  ric- 
chezze, immersi  in  un  lusso  eccessivo,  eglino  videro 
il  bello  soltanto  in  tutto  ciò  che  poteva  sorprendere 
per  la  ricchezza , la  magnificenza  e la  sontuosità , e. 
dominati  da  questa  falsa  idea  del  bello,  lungi  di  de- 
corare con  eccellenti  pitture  i loro  signorili  palagi,  li 
abbellirono  di  ricchi  marmi,  di  superbi  mosaici,  e di 
stupendi  bronzi,  che  fanno  testimonianza  di  fasto  c di 
opulenza,  ma  non  certamente  di  squisitezza  di  gusto. 

Siila  stesso,  comunque  tenesse  in  gran  pregio  le 
opere  deir  arte  pittorica,  edificando  il  tempio  della  For- 
tuna a Pcnestre,  ove  oggi  è Palestrina,  non  cercò  ele- 
varsi in  magnificenza  sopra  i suoi  concittadini,  ornan- 
do queU'cdificio  con  delle  cecellenli  pitture  ehe  avrebbe 
potuto  avere  dai  più  grandi  maestri  della  Grecia,  ma 
con  dei  ricchi  marmi  incrostati  nelle  pareti,  e con  dei 
mosaici  nei  pavimenti  fatti  con  piccole  pietre  naturali 
a più  colori,  c assettate  in  tavole  di  marmo  in  modo 
da  rappresentare  dei  fatti.  Stando  ai  delti  di  l’Ifnio  (f) 

(t)  Lib.  XXXVt  ciip  25. 
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pare  che  questo  mosaico,  tuttora  esistente  in  quel  mae- 
stoso e vasto  edifìcio,  che  serve  di  palazzo  ai  prineipi 
di  Palestrina,  fosse  il  primo  che  si  facesse  in  Italia, 
e varie  sono  le  opinioni  sulla  interpretazione  delle  li- 
gure che  vi  sono  rappresentate. 

Alcuni  anno  creduto  vedervi  l’ immagine  dei  mali 
e dei  beni  che  la  divinità  dispensa  ai  mortali,  altri  il 
viaggio  d'' Alessandro  in  Egitto,  e chi  le  vicissitudini 
della  fortuna,  e chi  finalmente  gli  spettacoli  del  Nilo, 
dell’  Egitto  e dell’  Etiopia,  o,  come  crede  Winkelmann, 
il  viaggio  di  Menelao  ed  Elena  in  Egitto.  Ma  qualun- 
que sia  il  significato  che  debbasi  dare  a questa  rap- 
presentanza, il  certo  si  è,  che  il  mosaico  da  prima  im- 
piegato soltanto  per  abbellire  i pavimenti,  fu  quindi 
portato  a decorare  le  volte  e le  pareti,  e sembra  che 
il  primo  a farne  uso  per  le  decorazioni  delle  mura- 
glie fosse  Scauro,  genero  di  Siila;  che  fece  a mosaico 
tutto  r interno  di  un  magnifico  teatro. 

Bastava  un  solo  esempio  di  lusso  presso  i Romani 
perchè  fosse  subito  imitato  dai  ricchi,  i quali  più  che 
per  le  opere  di  gusto,  erano  portati  per  quelle,  onde 
potevano  fare  sfoggio  di  ricchezze.  Infatti  questo  ge- 
nere di  decorazione  non  passò  molto  che  venisse  in 
voga  da  per  tutto,  c,  quasi  direi,  non  vi  fu  palagio 
signorile  in  Roma  che  per  mostra  di  grande  magnificen- 
za non  fosse  internamente  decorato  a mosaico.  Quindi 
col  crescer  del  lusso,  e con  la  depravazione  del  gusto, 
si  estese  con  tale  attività  che  venne  sostituito  a qua- 
lunque altro  genere  di  ornamento,  ed  è da  credersi 
che  lutti  i lavori  di  decorazione  interna  si  riducessero 
al  mosaico,  poiché  anco  sotto  la  decadenza  dell’  impero 


DELl'aRTB  presso  I ROMAM 
e delle  arti , continuò  sempre  ad  esser  preferito  alla 
pittura.  In  Roma,  in  Ravenna  c in  altri  lunghi  si  tro- 
vano varii  monumenti  cristiani  in  questo  genere,  fatti 
nei  secoli  posteriori  al  regno  di  Costantino  , sino  al 
medio  evo,  in  cui  il  mosaico  in  Italia  era  T ornamento 
principale  delle  basiliche. 

Templi,  palagi,  edifici  pubblici,  tutto  pare  che  ve- 
nisse decoralo  in  tal  guisa,  specialmente  ove  bisognò 
far  pompa  di  splendidezza  e di  ricchezza;  c questo 
lusso  pare  che  da  Roma  si  propagasse  nelle  città  sog- 
gette, imperocché  in  Pompei,  in  Ereolano,  da  per  tutto 
insomma  ove  influì  la  potenza  e la  civiltà  dei  Romani, 
troviamo  dei  mosaici , adoperati  per  ornamento  delle 
pareti  in  luogo  di  opere  di  pittura.  Varii  pezzi  in  que- 
sto genfere  si  vedono  nel  Museo  di  Portici , e quelli 
che  maggiormente  richiamano  l’attenzione  dell’artista 
sono  quei  due.  rappresentanti  alcuni  mimi  in  maschera, 
che  sembrano  essere  stati  fatti  da  Dioscoride  di  Sarao, 
come  si  trova  scritto.  Ne  à pure  il  Museo  Borbonico  in 
Napoli,  e in  quello  Pio-Clementi  no  di  Roma  se  ne  vede 
ancora  una  bella  raccolta,  ma  parmi  che  sia  migliore 
quella  della  villa  Albani,  nella  quale  principalmente  il 
pezzo  rappresentante  un'assemblea  di  sette  savi,  c l’ al- 
tro Esione  liberata  dal  mostro  marino  da  Ercole  c da 
Telamone,  sono  due  mosaici  veramente  bellissimi.  Con 
questi  gareggia  in  bellezza  quello  del  Aluseo  del  Campi- 
doglio, conosciuto  sotto  il  nome  di  mosaico  delle  colom- 
be, scoperto  nelle  rovine  della  villa  Adriana  presso 
Tivoli , e che  si  erede  essere  quello  stesso  di  So.so  a 
Pergamo,  da  dove  l’ imperatore  Adriano  l’ abbia  fatto 
venire  per  ornare  la  sua  magnifica  villa. 
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Il  sapere  poi,  per  la  testimonianza  di  Spartano,  clic 
in  mosaico  si  giunse  sin'  anco  a fare  i ritratti  degli 
uomini  i più  distinti  dello  Stato,  sarà  una  valevole  pro- 
va che  i llomani  preferirono  nei  loro  palagi  questo 
ricco  ornamento  a qualunque  altra  decorazione  di  gu- 
sto. L'imperatore  Commodo  fece  decorare  una  sala  se- 
micircolare dei  suoi  giardini  con  i ritratti  dei  suoi 
amici,  lavorati  in  mosaico,  e questo  basta  per  formarci 
l’idea  del  gusto  che  questo  imperatore  abbia  avuto  per 
le  arti. 

Tanta  depravazione  di  gusto , prodotta  principal- 
mente dal  lusso  grandissimo  dei  Romani,  non  poteva 
essere  che  a carico  della  pittura , le  opere  della  quale 
servirono  soltanto  per  ornamento  delle  cose  di  minore 
importanza.  Infatti  in  Ercolano,  Pompei  e Stabia  si  ve- 
dono dipinte  soltanto  le  case  che  abitava  la  gente  la 
meno  agiata,  c sin’  anco  le  più  umili  osterie  ; c sebbene 
sia  accaduto  trovarvi  ancora  delle  jiitturc  nei  templi , 
negli  anfiteatri  e nei  pubblici  edifici,  questo  altro  non 
prova  clic  la  povertà  di  quei  luoghi,  convalidata  dalla 
scarsezza  dei  marmi  che  vi  si  sono  stali  trovati,  laddove 
in  Roma  adoperavansi  da  per  tutto  marmi  e mosaici  a 
profusione. 

È presumibile  però  che  in  Ercolano  e Pompei,  ove 
sono  state  scoperte  delle  stujicnde  statue,  si  trovassero 
ancora  delle  pitture  eccellenti,  avanti  che  quelle  sven- 
turate città  rimanessero  sepolte  sotto  l’ardente  arena 
del  vicino  vulcano.  1 grandi  maestri  antichi,  punto  por- 
tati a dipingere  su  le  pareti  pel  giusto  timore  che  i.  di- 
pinti a fresco  non  si  potessero  salvare  da  un  incendio , 
amarono  rappresentare  quasi  sempre  le  loro  storie  sul 
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legno,  onde  nel  caso  le  avessero  potute  facilmente  sal- 
vare. Questa  circostanza  credo  che  sia  stata  la  causa 
principale  per  la  quale  il  tempo  ci  à conservate  soltanto 
le  pitture  delle  muraglie,  siccome  quelle  che  anno  mag- 
giormente potuto  resistere  all'azione  distruttrice  dei  se- 
coli. 

Alcuni  ànno  creduto  che  le  pitture  trovate  in  Erco- 
lano  e in  Pompei  non  fossero  opere  originali,  ma  ripro- 
duzioni di  quelle  dei  grandi  maestri.  Io  vcramenle  non 
so  qual  fondamento  si  ahhia  per  credere  che  gli  auto- 
ri di  quei  dipinti  non  avessero  capacità  inventiva.  È 
vero  che  generalmente  sembrino  lavori  di  pennelli  se- 
condari, ma  questo  panni  che  in  verun  modo  ci  auto- 
rizzi a fare  di  quegli  artefici  tanti  copisti  dei  loro  mae- 
stri. Quantunque  quelle  pitture  non  sieno  le  più  eccel- 
lenti produzioni  dell'arte,  sono  nondimeno  di  tale  hontà, 
e talvolta  così  hclle,  che  con  grande  ragione  possiamo 
ammettere,  che  i loro  autori  non  mancassero  d'ingegno 
e d' intelligenza  per  inventare  c comporre  qualunque 
rappresentanza. 

La  mediocrità  di  alcune  di  quelle  pitture  non  c'in- 
duce punto  a doverci  formare  un'idea  totalmente  svan- 
taggiosa del  merito  dei  pennelli  che  dipinsero  in  quelle 
sventurate  città  ; imperocché  ve  ne  sono  di  quelle  che 
per  delicatezza  di  disegno,  per  grazia,  per  espressione, 
eleganza  di  proporzioni  e di  panneggi,  ed  anco  per  com- 
posizione, si  possono  proporre,  quasi  direi,  come  perfetti 
modelli.  D'altronde  sembrami  inverosimile  che  per  l'ap- 
punto  gli  artisti  che  vivevano  in  Ercolano  c Pompei 
difettassero  tutti  d'ingegno  da  dovere  riprodurre  le  com- 
posizioni dei  loro  maestri.  Se  Uilvolta  in  quelle  pitture 
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si  rivedono  le  medesime  rappresentanze  che,  dicesi,  es- 
sere stati  pure  ì soggetti  trattati  da  Apelle,  Zeusi,  Pro- 
togenc,  c dagli  altri  grandi  artefici  della  Grecia,  ciò  tut- 
tavia non  ci  permette  punto  dover  affermare  che  gli 
autori  delie  pitture  pompeiane  fossero  incapaci  di  com- 
porre. La  nascita  del  Salvatore,  fuitima  Cena  con  gli 
apostoli  c la  Trasfigurazione  sul  Tabor,  argomenti  trat- 
tati da  Correggio , da  Leonardo  da  Vinci  e da  Raffaello , 
anno  pure  esercitato  il  pennello  di  altri  artefici  di  gran 
lunga  inferiori  a quei  luminari  delfarte,  senza  che  per- 
ciò le  opere  degli  uni  c degli  altri  si  somigliassero  per 
uniformità  di  composizione. 

Non  sono  però  lontano  dal  credere  che  lo  stile  di 
queste  pitture  fosse  un'imitazione  di  quello  degli  artefici 
greci,  dai  quali  i giovani  di  Ercolano  e Pompei  proba- 
bilmente rccavansi  a studiare  in  Roma,  o ad  esercitai’si 
su  le  loro  opere,  di  cui  l’ alma  città  era  si  ricca.  Certo 
che  la  fama  grandissima  che  godevano  quei  maestri,  e il 
grido  dclfeccellenza  dei  loro  dipinti  abbiano  richiamato 
presso  loro  molti  dei  giovani  che  dedicavansi  all’arte,  o 
almeno  a vedere  i loro  stupendi  capidopera,  che  disgra- 
ziatamente perirono  nei  disastri  che  fecero  'soccombere 
la  libertà  romana.  La  maggior  parte  di  quelle  raaravi- 
gliose  produzioni  dell’  arte  greca  furono  divorate  dal 
fuoco  che  inceneri  il  sontuoso  palazzo  di  Giulio-Cesarc 
sul  monte  Palatino;  ed  altre  sotto  Augusto  erano  così 
malconce,  che  dilBcilmente  polevasi  distinguere  ciò  che 
rappresentavano. 

Così  fra  gfincendi,  le  vicende  dell'impero  e le  ripe- 
tute irruzioni  dei  barbari  non  fu  possibile  che  a noi 
giungesse  la  famosa  Venere  di  Apelle,  che  Augusto  ave- 
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A-a  collocato  nel  tempio  di  Cosare,  i due  celebri  quadri 
di  Àrtemonc,  cioè  *P  Apoteosi  d’ Ercole,  e la  storia  di 
Laomedonte  con  Nettuno  ed  Ercole,  esposti  nel  portico 
di  Ottavio,  il  Giacinto  e il  Bacco  di  Nicia  che  vedevansi 
nel  tempio  della  Concordia,  il  Teseo  al  Campidoglio  e le 
altre  stupende  pitture  di  Parrasio  che  adornavano  la 
stanza  da  letto  dell'imperatore  Tiberio,  il  sacrifìeio  dei 
tori  di  Pausia  esposto  nel  portico  di  Pompeo,  il  capo- 
dopera di  Protogene,  il  Gialiso,  collocato  nel  tempio 
della  Pace,  TAiacc,  e la  Medea  che  uccide  i suoi  figli,  di- 
pinti da  Timomaco  per  Giullo-Cesare,  le  Muse  c le  altre 
maravigliose  opere  di  Zeusi,  e finalmente  le  Baccanti 
seguite’dai  satiri,  quadro  di  Nicomaco,  tanto  A-antato  da 
Plinio,  che  celebra  di  questo  grande  artista  il  Ratto  di 
Proserpina  nel  tempio  della  Minerva  al  Campidoglio,  ove 
era  l'altro  bel  quadro  dello  stesso  pennello,  rappresen- 
taste la  Vittoria  che  s'innalza  in  aria  sopra  un  carro  ti- 
rato da  quattro  cavalli. 

Ma  se  la  perdita  di  quei  portenti  dell'arte  non  sia 
stata  pienamente  ricompensata  dalla  scoperta  delle  pit- 
ture di  Ercolano  e di  Pompei,  queste  nondimeno  anno 
servito  onde  poterci  formare  un  giusto  criterio,  c ade- 
guatamente immaginare  di  quale  eccellenza  ànno  dovuto 
essere  quelle  dovute  ai  sommi  capi  dell’  arte.  Benché  i 
dipinti  ritrovati  nelle  vicinanze  di  Napoli,  in  generale, 
paiano  di  artefici  di  second’ordine,  tuttavia  ve  ne  sono 
di  quelli  nei  quali  le  figure  sono  toccate  con  una  mae- 
stria che  non  solo  fa  molto  onore  al  pennello  del  loro 
autore,  ma  fanno  vedere  che  quei  pittori  avevano  fatto 
uno  studio  profondo  in  tutte  le  parti  principali  dcU'arte. 

La  esecuzione  è quella  che  maggiormente  sorprende, 
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imperocché  alla  speditezza  del  pennello  va  egregiamente 
congiunta  una  sicurezza  di  mano,  una  bravura  di  fare, 
ed  una  aggiustatezza  d’idee,  che  dobbiamo  riguardarle 
come  le  qualità  di  artellci  di  lunga  esperienza,  padroni 
del  campo  deirarlc,  e che  ben  lungi  di  lambiccarsi  ad 
una  ralTinala  ricercatezza,  con  franchezza  c magistero 
grande  si  avanzarono  pennclleggiando  alla  brava. 

Il  colore  locale  d^li  oggetti  vi  si  vede  indicato  da 
una  tinta  impastata  con  leggiere  raezzetintc,  e l'istessa 
dolcezza  si  osserva  parimente  nei  lumi  e nelle  ombre, 
ma  in  un  modo  sì  magistrale,  che  sebbene  facessero 
giuncare  alcuni  tocchi  chiari  e pochi  tratti  scuri,  otte- 
nevano un  rilievo  ed  uno  stacco,  che  a prima  vista 
quasi  par  che  fosse  naturale.  Nelle  attitudini,  nelle 
mosse  si  amihira  una  leggerezza  meravigliosa,  c quei 
grifi,  quei  puttini,  quei  geni,  quelle  centauresse  spe- 
cialmente sono  in  questa  parte  mirabilissini., Tutto  poi 
è benordinato,  c le  figure  sono  sì  ben  disposte  fra  loro," 
e i gruppi  così  felicemente  ideati,  che  rimirando  quelle 
composizioni  vi  si  scorge  un'armonia,  un  insieme  che 
non  può  essere  meglio  legato.  I panneggi  piegano  stu- 
pendamente, il  nudo  vi  è dimostrato  con  perfetta  scien- 
za anatomica,  le  forme  sono  scelte  con -gusto,  il  carat- 
tere dei  personaggi  è bene  appropriato,  e Tespressione 
vi  è spontanea  c naturale.  Vi  si  osserva  poi  una  filoso- 
fia nella  rappi'escntanza  dei  fatti,  una  grandiosità  ed 
una  franchezza  nello  stile  del  disegno,  che  ci  fanno  co- 
noscere ralla  intelligenza  cd  il  sommo  studio  di  quei 
pittori;  i quali  secondo  che  richiese  il  soggetto,  e secon- 
do ancora  la  loro  abilità  mostrarono  grazia,  eleganza, 
spirito,  c talvolta  ancora  tratti  di  un  vero  genio  creatore. 
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Questo  prova  Terrore  di  coloro  che  anno  indìstinta- 
menle  considerato  le  pitture  di  Ercolano  e di  Pompei  come 
copie  delle  composizioni  dei  principali  artclìci  greci. 
Non  nego  che  fra  tante  non  ve  ne  siano  di  quelle  che 
debbonsi  riguardare  per  tali;  luu  credo  che  il  quadro  che 
fa  parte  dcilai  p^ziosa  collezione  del  R.  Museo  borbonico 
di  Napoli,  rappresentante  Achilie  e Chirone,  in  cui  si 
visibilmente  è manifesta  Ti m pronta  del.  genio,  non  sì  pos- 
sa di  certo  attribuire  ad  un,  pittore  che.  frcd^timente  C0'<^ 
piava  gli  altrui  eoncepiinenli.  La  felice  fnaniera  con  la 
quale  è ideato  il  gruppo  di  quelle  due  (ìgure,  la  signifi- 
cante espressione  che  dà  vita  ed.  anima  alla  lesta  dei 
Centauro  ' Chirone,  il  quale  preso  il  plettro  insegna  ad 
Achille  ai  suonare  la  lira,  Tattiludinc  del  giovinetto  Eroe 
che  di  già  atteggia  le  dita  presso  le  corde  dello  stru- 
mento, onde  vibrarne  il  suono,  sono  indicale  con  quella 
spontaneità  e grande  intelligenza,  propria  delle  conce- 
zioni originali  soltanto.  11  Centauro  porta  pendente  dalle 
spalle  una  pelle  di  belva,  ed  à la  fronte  cinta  da  una 
ghirlanda  di  foglie.  Achille  ò lutto  ignudo,  c solo  un  leg- 
giero panno  gli  casca  dalTornero  destro;  e la  venustà  dèi 
suo  corpo,  il  grazioso  e nobile  suo  sembiante,  la  vaga 
figura  fanno  un  bel  contrasto  con  le  muscolose  for- 
me di  Chirone,  la  dì  cui  fisonomia  con  lunga  c ric- 
ciuta barba  esprime  assai  bene  il  suo  carattere.  Insoiu- 
ma  queste  due  figure,  toccate  con  una  bravura  straor<» 
dinaria,  formano  una  delle  più  pregevoli  composizioni 
delle  tante  pitture  ercolanesi. 

Essa  nondimeno  parmi  che  ceda  alTaltro  quadro  ri- 
trovato parimente  in  Ercolano,  il  Tclefo  allattalo  dalla 
Cerva.  Con  questa  rappresentanza  sembra  che  l'artista 
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abbia  fatto  allusione  alP  origine  dei  Romani , perché 
vuoisi  che  Telefo  cognominato  Latino,  abbia  dato  il  nome 
ai  Latini,  a quelli  che  poscia  da  Romolo  chiamaronsi  Ro- 
mani. L^Àquila  ed  il  Leone  che  mansueti  si  stanno  ac- 
canto la  Cerva  che  allatta  il  fanciullo,  denotano  la  forza 
di  Telefo  che  i Numi  ànno  in  loro  tutela.  Li  presso 
la  donna  sedente  sulla  rupe,  inghirlandata  di  fiori,  con 
un  cesto  di  frutta  al  fianco,  è PArcadia,  dietro  la  quale 
è un  giovine  Fauno  in  atto  di  accostarsi  alle  labbra  la 
siringa  pastorale.  Quindi  fra  le  nubi  vedesi  una  donna 
alata,  con  corona  di  olivo  in  capo,  e le  spighe  nella  ma- 
no sinistra,  e pare  essere  la  Felicità  che  con  P indice 
della  destra  accenna  ad  Ercole  il  fanciullino  che  veniva 
chiamato  a grandi  destini. 

Tutto  è mirabile  in  questa  vaga  e graziosa  compo- 
sizione, tanto  se  si  considera  l'armonia  delia  disposizione 
delle  figure,  la  loro  benintesa  espressione  e la  natura- 
lezza dei  loro  atteggiamenti,  quanto  la  freschezza  e Pac- 
cordo  dei  colori,  la  grandiosità  e la  franchezza  del  dise- 
gno , P impasto  delle  tinte  ed  il  magistrale  e ardito' 
pennellcggiare,  e la  morbidezza  c la  verità  delle  tenere 
carni  del  fanciullino,  che  con  la  cerva  forma  un  gruppo 
così  naturale  c ben  rilevato  che  nulla  vedesi  di  più 
bello  e di  più  sorprendente.  Non  meno  stupendo  è il 
nobile  e dignitoso  atteggiamento  della  donna  che  siede 
•su  la  rupe,  la  sorpresa  che  mostra  Ercole  rimirando  il 
proprio  figliuolo,  le  scelte  forme  di  quella  e lo  studiato 
nudo  di  questo;  in  una  parola  Pintelligenza,  la  maestria 
e la  grazia  che  regna  da  per  tutto. 

Che  se  poi  vuoisi  vedere  qualche  cosa  di  poetico  e 
di  grazioso  in  quanto  al  concetto,  di  ^ardito  c di  risoluto 
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in  quanto  all'esecuzione,  debbesi  esaminare  il  quadro  di 
Poliremo  innamorato  di  Galatea,  che  a lui  spedisce  un 
messo  amoroso.  Su  di  uno  scoglio  presso  la  riva  del 
mare  con  pelle  ferina  pendente  dagli  omeri,  e rustica* 
lira  in  mano,  siede  il  robusto  e canuto  Ciclopc,  al  quale 
un  vezzoso  e alato  genio,  cavalcando  e frenando  un  del- 
fino, porge  un  biglietto.  Nulla  v'  è di  più  leggiadro 
quanto  questa  vaghissima  composizione,  immaginata 
con  una  grazia  indicibile  ed  espressa  con  tal  sentimento, 
che  l'attitudine  e la  fisonomia  di  Polifemo  non  possono 
essere  più  loquaci.  Egli  esprime  benissimo  il  suo  stato 
d'amore,  e l'aria  del  suo  volto,  e la  maniera  con  cui 
stende  la  mano  verso  il  genietto  marino,  vispo  e gra- 
zioso sopra  ogni  dire,  ci  fanno  comprendere  come  ei  ' si 
compiacesse  alla  vista  di  quel  foglio  amoroso.  Franco  e 
grandioso  ne  ù io  stile,  segnato  con  ragione  anatomica 
ne  è il  nudo,  c benché  il  pennello  sembri  maneggiato 
eon  qualche  disprezzo,  nondimeno  quei  colpi  così  fran- 
chi e 'risoluti  c dati  lì  alla  brava,  oltre  che  da  lontano 
producono  un  effetto  sorprendentissimo,  fanno  vedere 
con  qual  sicurezza  e maestria  grandissima  quell'artefice 
dipingessi^.  ’ 

Tutto  ciò  che  si  può  richiedere  onde  una  tragica 
scena  offrisse  allo  spettatore  ciò  che  chiamasi  effetto 
drammatico,  e riescisse  in  un  tempo  di  verità  e di  sor- 
presa, si  trova  nella  pittura  rappresentante  Perseo  che 
tronca  il  capo  a Medusa.  Nuda  dal  mezzo  in  su,  e nel 
resto  coperta  da  un  grandioso  manto  verde,  vedesi  la 
sventurata  figlia  di  Forco,  investita  da  Perseo,  che  ap- 
puntandole un  ginocchio  ai  fianchi,  e afferrandola  dalla 
viperea  chioma,  le,  appressa  con  la  destra  il  tagliente 
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ferro  alla  gola.  S.  gli  occhi  Assi  su  lo  spleadente  scudo 
di  Minerva,  onde  non  rimanere  pietriQcato , c la  dea 
impugnando  furibonda  la  lancia  sta  per  avventarsi  con- 
tro la  vinta  Gorgone,  che  travolgendo  gli  occhi  c la 
bocca  per  paura,  cerca  con  la  forza  delle  nude  braccia 
svincolarsi  dal  suo  Cero  uccisore.  Perseo  à in  capo  il 
petaso  di  Mercurio,  è nudo  nella  persona,  tranne  un 
breve  manto  che  gli  svolazza  sugli  omeri.  Minerva  à il 
solito  suo  abbigliamento  color  paonazzo,  c compiono 
questa  terribile  rappresentanza  una  specie  di  torre  mer- 
lata a sinistra  del  quadro,  e alla  destra  una  folta  bosca- 
glia presso  cui  pascolano  pochi  armenti,  mentre  il  lord 
pastore  dorme  disteso  sul  suolo.  > , 

Esaminando  questa  pittura,  essa  da  tutti  1 lati  ci 
offre  tante  bellezze,  e non  pure  distinguesi  per  lo  stile 
del  disegno,  lo  studio  del  nudo , la  sveltezza  dell'  ar- 
chitettura, la  naturalezza  delle  mosse,  ma  molto  più  per 
l'espressione  che  è duna  incomparabile  verità.  La  te- 
sta del  Perseo  manifesta  assai  bene  il  concetto  diellàu- 
tore,  l'atteggiamento  della  formidabile  dea  e i tratti  dei 
suo  viso  denotano  esattamente  l'  ira  e la  rabbia  che 
nutriva  contro  l'infelice  Gorgone,  la  di  cui  fisonomia  ed  il 
movimento  del  suo  corpo  esprimono  benissimo  il  terrore 
grandissimo  ond'  ella  era  compresa;  e tanta  spontaneità 
di  mosse  e di  passioni  danno  alla  scena  un  ciTetto  vera- 
mente stupendo. 

Non  so  se  possa  esservi  rappresentazione  pittorica 
più  loquace  di  quella  in  cui  è effigiato  Ulisse  in  atto 
di  farsi  riconoscere  da  Penelope.  La  scena  è ravvivata 
soltanto  da  queste  due  figure,  le  quali  nella  loro  azio- 
ne e nella  loro  fisonomia  sono  così  parlanti,  che  par 


Digitized  by  Google 


' dell' ARTE  PRE^  I ROMANI  459 

proprio  assistere  ad  una  rappresentanza  in  cui  ù luogo 
il  più  animato  colloquio.  La  principessa  col  crine  sciol- 
to sugli  omeri,  e una  spalla  e le  braccia  nude,  pog- 
gia una  mano  sulla  seggiola  ove  è assisa,  e portando  il 
braccio  sinistro  in  alto,  con  la  matio  chiusa  in  modo 
da  vedersi  il  solo  indice,  pare  che  non  attenti  riguar- 
dare il  suo  sposo,  e solo  dal  gesto  della  sua  mano  si 
direbbe  che  essa  favella.  Ulisse  è ritto  in  piedi.  Col 
turcasso  sotto  braccio  e Parco  in  mano,  mentre  stende 
la  destra  verso  la  sua  tanto  sospirata  sposa.  Plinio 
dice  che  Zeusi  dipingendo  Penelope  abbia  nei  tratti 
della  sua  fisonomia  impressi  i costumi  di  questa  prin- 
cipessa, e l'artista  di  Gragnano  ove  questa  pittura  è 
stata  scoperta,  forse  inspirandosi  nel  dipinto  di  quel 
grande  maestro,  non  solo  è- riescilo  anCor  egli  a rendere 
sommamente  espressivo  il  volto  della  regina  di  Itaca, 
ma  interessante  ancora  tutta  la  composizione,  quantun- 
que mettesse  in  scena  si  piccolo  numero  di  personaggi. 
Tutto  ivi  svela  un  alletto,  che  nè  l'audacia  degli  indi- 
screti amanti,  nò  lunglii  aiuti  d’’assenza  poterono  mai 
cancellare. 

Come  quei  maestri  sapessero  immaginare  (Ilpsofica- 
mente  anco  i soggetti  della  favola,  si  vede  da  quella 
pittura  in  cui  a flanco  di  Narciso,  che  innamorato  delle 
proprie  bellezze  consuma  la  sua  vita  contemplando  la 
sua  immagine  nella  limpidezza  delle  acque , ànno  elli- 
giato  Amore,  che  dolente  del  suo  infortunio,  spenge  la 
fiaccola  con  cui  accender  voleva  il  tanto  vago  giovinetto 
di  Tespi.  Invaghito  ,di  sè  stesso.  Narciso  impassibile 
alle  altrui  attrattive  morì  senza  aver  mai  provato  Tinef- 
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labile  voluttà  di  un  sorriso  d'affetto,  e poiché  Pamore  é la 
poesia  della  vita,  la  vita  senza  amore  non  è vita. 

Altre  volte  dipinsero  il  leggiadro  Narciso  sedente  al 
margine  di  un  limpido  fonte,  fra  verdi  e fresche  erbette, 
stringendo  con  la  destra  un  grazioso  amorino,  ohe  con 
i suoi  gentili  modi  cerca  indurre  il  bel  garzone  a spec- 
chiarsi nelle  sottoposte  acque,  ove  egli,  intento  sempre 
ad  ascoltare  di  quello  i detti,  non  à vista  ancor  la  sua 
riflessa  immagine.  E a render  più  vaga  la  rappresen- 
tanza, vi  accompagnarono  una  bellissima  Naiade,  che 
coronata  di  palustri  erbette,  e avvolta  in  un  tunico 
pallio  verdastro,  assai  ben  piegato,  poggia  il  braccio 
sinistro  sopra  un  vaso  da  cui  versa  una  limpida  acqua , 
che  scorrendo  fra  quei  massi  va  occultamente  a racco- 
gliersi nella  vicina  fonte.  Assisa  sopra  uno  scoglio  la 
Naiade  stringe  a sé  un  vezzosissimo  amorino,  che  con  la 
destra  le  accenna  le  bellezze  di  Narciso,  cui  pare  che 
ella  attenta  stia  a riguardare. 

Addentrandoci  nel  concetto  di  questa  poetica  com- 
posizione, si  vede  che  l'artista  abbia  voluto  simboleg- 
giare le  tristi  conseguenze  di  un  eccessivo  amor  pro- 
prio, ed  il  pensiero  ne  è così  bene  spiegato  che  par- 
mi  non  potersi  trovare  cosa  di  meglio.  Ma  non  solo 
l'invenzione  è carissima,  ma  la  parte  tecnica  del  quadro 
à tutta  la  perfezione  deirartc,  imperocché  ad  uno  stile 
ampio  ed  egregio  vi  si  trova  consociato  un  franco  e 
diligente  pennello,  che  à dato  vita  ad  una  vezzosis- 
sima Naiade,  così  graziosa  che  sembrami  non  esser 
possibile  immaginarne  un'altra  più  graziosamente  es- 
pressiva ed  atteggiata  di  questa.  Nè  il  merito  dell'  arti- 
sta si  manifesta  in  questa  figura  soltanto,  ché  quella 
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«li  Narciso  è cosi  bella , e si  magislraliucnte  dipinta , 
che  non  solo  ci  fa  vedere  con  qual  gusto  quel  pittore 
sapesse  scegliere  le  forme,  ma  che  conoscesse  profon- 
damente Parte  di  contrapporre  i colori,  onde  cavarne 
un  effetto  sorprendentissimo.  Infatti  egli  à mollemente 
adagiato  il  suo  leggiadro  garzone  sopra  un  mantello 
scuro,  che  servendo  di  campo  fa  meravigliosamente  ri- 
saltare le  «àndidc  e delicate  membra  di  quel  bellissimo 
corpo. 

Con  quale  convenienza , sia  dal  lato  psicologico,  sia 
dal  lato  artistico,  quei  pittori  rappresentassero  il  Giudi- 
zio di  Paride,  ne  abbiamola  prova  in  quel  bel  dipinto, 
scoperto  in  Pompei  nella  cosi  detta  casa  di  Meleagro. 
11  monte  Ida  è il  luogo  uve  Partefice  pone  le  tre  dee 
alla  presenza  del  loro  giudice  pastore,  onde  pronunziare 
a chi  di  esse  dovevasi  il  pomo  che  la  Discordia  do- 
nava alla  più  bella.  Con  leggierissima  csomide  color 
paonazzo  abbigliala,  Giunone  siede  nel  mezzo  sopra  un 
soglio  di  verde  drappo;  alla  sue  destra  è Minerva  in 
lunga  tunica  rossastra,  con  un  manto  pagliato  che  le 
ravvolge  interamente  il  sinistro  braccio  ; e alla  sini- 
stra è Venere  in  piedi,  nuda  dalla  vita  in  su  nelPan- 
teriore  parte  del  corpo,  avvolgendo  il  resto  della  per- 
sona in  un  largo  manto  color  celeste. 

In  faccia  a loro,  col  pilco  frigio  in  capo,  con  cla- 
mide paonazza,  affibbiata  alla  spalla  destra,  che  gli 
riveste  soltanto  il  sinistro  lato  e con  calzari,  vedesi  Pa- 
ride, che  assorto  nel  suo  pensiero,  poggia  le  mani  su 
di  un  pedo,  ed  ascoltando  i detti  di  Mercurio,  che  gli  sta 
accanto,  indicandogli  la  Ciprigna,  à su  lei  rivolti  i suoi 
sguardi.  lu  cima  del  monte,  alP  ombra  di  un  ramoso 
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albero  siede  il  Genio  Ideo,  vestito. alia  frigia,  col  pilco 
in  testa,  pedo  nella  sinistra,  e la  lira  nella  destra,  at- 
tento a sentir  pronunziare  da  Paride  l'aspettato  vieino 
giudizio. 

Non  è da  immaginarsi  quanto  siano  aggiustatamente 
messe  insieme  queste  figure,  e come  benissimo  ognuna 
di  esse  esprima  nel  volto  lo  stalo  dell'animo  suo.  Tutto 
in  quella  rappresentazione  è disposto  con  l«t  più  grande 
ordinanza,  e vi  regna  un  equilibrio  così  perfetto  che 
ne  risulta  un  aecordo  mirabilissimo.  Nè  meno  stu- 
pendo è il  modo  con  cui  l'artista  à caratterizzato  la  dif- 
ferente espressione  delle  tre-  dee  rivali,  e la  grazia  con 
cui  la  regina  dell'  Olimpo  presentasi  innanzi  il  suo 
giudice,  l'apparente  tranquillità  di  Minerva,  come  ap- 
portatrice di  pace,  e l' indilTerenza  di  Venere,  sicura  del 
suo  vicino  trionfo,  sono  dimostrate  con  verità  ed  intel- 
ligenza grandissima,  ohe  veggiamo  ancora  nell'espres- 
sione vivacissima  di  Mercurio,  la  quale  fa  un  mira- 
bile contrasto  con  quella  indecisa  e meditabonda  del 
giovine  pastore  del  monte  Ida.  £ tanta  filosofia  nel  ren- 
dere sensibili  gli  interni  sentimenti,  la  maestria  nel 
gruppo  particolarmente  di  queste  due  ultime  figure,  la 
venustà  dei  tipi  c delle  forme,  f eleganza  dei  panneggi , 
il  disegno  e la  diligente  esecuzione,  c la  maniera  felice 
con  cui  è ben  piramidata  la  composizione,  costituiscono 
un  complesso  di  tanti  pregi,  cosi  singolari,  da  formare 
sin'anco  un  grande  artista. 

Come  dall'unione  delle  cavalle  di  Tessaglia  con  Is- 
sionc  nacquero  i Centauri,  cosi  furono  ancora  generate 
le  Centaurcsse,  donde  pei  loro  amori  venne  a moltipli- 
carsi questa  biforme  razza.  È ben  noto  che  i Centauri 
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avcv.mo  il  petto,  il  collo  c la  testa  d'uomo,  il  ventre,  la 
groppa  c le  gambe  di  cavallo.  Essi  in  varii  falli  furono 
celebri  in  tutla  la  Grecia,  e Zeusi  ed  altri  artefici  greci 
fecero  di  questi  mostri  il  soggetto  delle  loro  pitture. 
Gli  artisti  di  Pompei  pare  che  ancor  eglino  le  abbiano 
rappresentate,  e fra  le  pitture  ritrovate  in  quelle  città 
sepolte  dalla  sabbia  del  Vesuvio , se  ne  vedono  delP  uno 
e dell’altro  sesso,  or  importunate  da  alcune  Baccanti,  or 
in  atto  di  suonare  diversi  strumenti  con  alquanti  gio- 
vani. Di  quelle  sin’ora  scoperte  scegliamo  quelle  due  che 
paiono  andare  di  trotto. 

Una  di  esse  abbraccia  alle  spalle  un  bel  garzone, 
che  con  la  mano  percuote  un  crotalo  contro  un  altro 
simile  che  la  Centaurcssa  porta  nella  destra,  mentre  con 
la  sinistra  essa  suona  la  lira  che  à poggiata  sul  dorso. 
Non  è descrivibile  la  felicità  con  che  è ideato  questo 
grazioso  gruppo,  c molto  meno  l'accordo  che  l'artista  à 
saputo  ingegnosamente  concertare  col  suono  dei  due 
strumenti  e il  movimento  dei  piedi  della  leggiadra  Cen- 
tauressa,  di  maniera  che  pare  che  l'uno  e l'altro  sicno 
regolali  dalle  stesse  leggi  di  armonia. 

Nè  con  minor  grazia  è inventato  1’  altro  gruppo , 
composto  pur  questo  di  due  figure , una  delle  quali  è 
una  Centaurcssa  che,  conduccndo  su  la  groppa  alle  fe- 
ste di  Bacco  una  fanciulla,  vestita  di  lunga  Umica  gial- 
lognola e tirso  in  mano,  senza  ristarsi  dal  suo  trotto,  si 
rigira  sul  proprio  fianco,  c par  che  voglia  metterle  ad 
armacollo  un  bel  festone  di  verdi  foglie.  Io  non  saprei 
decidere  quale  di  queste  due  Ccntau  resse  sia  più  aggra- 
ziala, ma  ambedue  per  sveltezza  di  forme  cavalline,  per 
leggiadria  e delicatézza  di  membra  muliebri,  per  Icgge- 
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rezza  e agilità  di  movimenti,  e per  vaghezza  e per  gra- 
zia con  cui  esse  sono  aggruppate,  sembrami  che  sieno 
due  bellissimi  modelli. 

Fra  le  tante  maniere  con  le  quali  gli  artcHci  pom- 
peiani rappresentarono  il  dio  Bacco,  quella  che  esprime  il 
Nume  coronato  di  pampani  e di  uve,  poggiando  il  brac- 
cio destro  alla  spalla  di  Sileno,  merita  d*  essere  partico- 
larmente rammentata.  Da  un  lato  è una  vite  da  cui 
pende  un  bei  grappolo  maturo;  e lì  presso  è Bacco  col 
tirso  in  mano,  e con  un  vaso  a due  anse  nelP  altra,  e 
benché  in  atto  di  abbeverare  una  pantera,  ei  non  lascia 
di  prestare  orecchio  alle  dolci  armonie  della  lira  di  Sileno. 

Per  formarsi  una  giusta  idea  di  questa  bella  com- 
posizione, bisognerebbe  osservarla  con  i propri  occhi,  i 
soli  che  potranno  farci  comprendere  la  gran  maestria 
con  che  sono  aggruppate  queste  due  figure,  e speeial- 
mente  come  è bene  equilibrata  quella  di  Baeco,  le  di  cui 
belle  forme,  la  svelta  ed  elevata  sua  persona,  la  florida 
sua  giovinezza,  le  delicate  e morbide  sue  carni,  tutte 
nude,  poiché  un  solo  panno  rosso  gli  riveste  soltanto  il 
dietro  della  persona,  risaltano  egregiamente  accanto 
della  piccola,  panciuta  e ruvida  c bruna  figura  del  vec- 
chio e rugoso  Sileno,  che  porta  cinto  ai  fianchi  un  lar- 
go panno  color  paonazzo.  L' atteggiamento  di  questo 
gruppo  è aneora  mirabile,  e lutto  in  quella  composizio- 
ne annunzia  una  esecuzione  felice,  uno  stile  purgato,  un 
magistero  grandissimo. 

' Fra  i vanti  onde  Bacco  si  rese  celebre,  vi  è quello 
d'avere  inventato  la  commedia  e la  tragedia,  ed  appunto, 
come  inventore  della  commedia  si  vede  rappresentato  in 
in  un' altra  bella  pittura,  ritrovata  in  Pompei.  Con  un 
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manto  di  porpora  violaceo  che  cadendn$;li  dalla  spalla 
sinistra  Io  ravvolge  nei  fianchi,  vedesi  il  giovine  dio 
in  mezzo  della  scena,  leggiadro  per  bellezza,  florido  per 
verdi  anni.  Ai  di  lui  piedi  è un  fanciulletto  in  atto  di 
calzare  il  socco  ad  un  giovine  eoinico,  die,  avvolto  in  un 
gran  manto  giallo,  e sostenendo  il  pedo  con  una  mano, 
inchina  il  capo  per  ricevere  da  Bacco  la  maschera  co- 
mfea.  Giulivi  e curiosi  stanno  intorno  il  Nume  un  vec- 
chio ed  alcuni  leggiadri  giovinetti,  toccati  con  una  gra- 
zia puerile  così  incantevole,  che  quelle  loro  care  testine 
col  moderno  linguaggio  sicuramente  si  direbbero  Cor- 
reggesehe.  Nè  meno  degna  deU’Apelle  lombardo  è la  fi- 
nezza e la  maestria  del  pennello  che  si  ammira  in  que- 
sto prezioso  dipinto,  reso  ancora  assai  pregevole  dal  ben- 
inteso metodo  con  cui  è messa  in  scena  la  graziosa 
rappresentanza,  dalla  spontaneità  e naturalezza  con  cui 
son  mosse  le  figure,  dallo  egregio  stile  con  cui  sono  di- 
segnate, e dalla  ben  regolare  condotta  dei  loro  panneggi. 

Vinti  gli  Ateniesi  dopo  la  presa  di  Megara,  fu  lo- 
ro imposto  da  Minosse  di  spedire  in  Creta,  ogni  sette 
anni,  sette  fanciulli  ed  altrettante  giovinette  da  servir  di 
pasto  al  terribile  mostro  del  laberinto  di  Dedalo.  Un'im- 
posizioiie  cosi  inumana,  c in  un  tempo  cosi  vergognosa 
non  poteva  essere  lungamente  tollerata,  ed  il  vincitore 
di  Procuste,  Teseo,  mal  sofferendo  l’onta  che  pesava 
su  la  fronte  dei  suoi  concittadini,  offertosi  volontaria- 
mente, s’introduce  nel  laberinto,  e,  come  vedesi  da  que- 
sta monocroma  pittura,  scoperta  negli  scavi  di  Resina, 
afferrato  dalla  lunga  chioma  il  Minotauro  Eurito,  pian- 
tandogli un  ginocchio  su  la  schiena,  lo  stramazza  a ter- 
ra, nell"  atto  che  sta  per  vibrargli  a tutta  forza  con  la 
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ileslsa  un  fiero  c*  Iremendo  colpo  di  larjia  spada.  Teseo 
è tulio  nudo,  e solo  un  piccolo  leggiero  pallio  gli  svolaz- 
za agli  omeri  pel  gagliardo  movimento  della  sua  persona; 
il  Centauro  tiene  ancora  con  la  destra  la  spalla  della 
bella  Ippodamia,  mentre  eon  la  sinistra  tenta  indarno  al- 
lontanare dal  suo  arruffato  crine  il  potente  braccio  dei 
suo  vincitore.  Tutto  in  questa  eroica  rappresentanza 
corrisponde  al  subietto,  cd  il  fiero  atteggiamento  dclferoc, 
la  terribile  espressione  della  sua  fisonomia  c la  robus- 
tezza delle  belle  sue  forme,  la  benintesa  azione  della 
parte  cavallina  del  Centauro,  la  naturalezza  dello  sforzo 
che  egli  fa  per  rialzarsi,  i tratti  del  suo  volto  che  mani- 
festano il  terrore  della  soprastante  morte,  il  gran  carattere 
dello  stile  del  disegno,  la  verità  di  quei  movimenti,  fes- 
pressione  della  bella  Ippodomia  che  nel  suo  spavento 
profittando  della  caduta  delforribile  mostro,  cerca  li- 
berarsi dalle  sue  micidiali  mani,  formano  una  composi- 
zione maravigliosa,  un  gruppo  veramente  sublime. 

Può  bene  immaginarsi  qual  viva  gratitudine  mos- 
trassero a Teseo  le  vittime  ch'ei  avea  liberato  dal  terri- 
bile mostro,  c lutti  affettuosamente  quei  giovinetti  e 
quelle  fanciulle  ateniesi  gli  stanno  attorno,  rendendogli 
in  svariali  modi  gli  omaggi  della  loro  riconoscenza.  Non 
è facile  descrivere  con  le  parole  la  vivacità  con  che  lar- 
tisfa  à espresso  questo  sentimento  nella  fisonomia  di 
quelle  figure;  i loro  altaggiamenti  e la  loro  espressione 
sono  eloquentissimi,  ci  baci  che  quel  fanciullino  imprime 
sulla  destra  dell'eroe,  la  maniera  commovente  con  che 
faltro  gli  abbraccia  un  ginocchio,  c la  compiacenza  che 
prova  quello  nel  toccargli  la  nodosa  clava  con  la  quale 
il  vincitore  del  loro  di  Maratona  lasciò  esanime  al  suolo 
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i]  crudele  Minotauro,  la  gioia  che  brilla  nei  sembianti 
di  tutti,  sono  molto  più  loquaci,  che  la  favella  medesima. 

Questa  descrizione  è fatta  sopra  un  dipinto  ritrovalo 
parimente  negli  scavi  di  Resina,  ed  è uno  dei  più  gran- 
di e dei  migliori  che  possegga  il  Museo  borbonico  di 
Napoli.  L'eroe,  interamente  nudo  nella  persona,  e di  sta- 
tura gigantesca,  strìngendo  con  la  destra  la  nodosa 
mazza,  è collocato  nel  centro  del  quadro;  c la  maestà 
della  sua  posa  e la  tranquillità  del  suo  sicuro  sguardo,  e 
l'eroica  sua  presenza  indicano  in  quel  bel  corpo,  in  quella 
maschia  fìsonomìa  il  vincitore  del  Minotauro,  che  giace 
estinto  ai  suoi  piedi.  La  freschezza  e la  vivacità  dei  co- 
lori, la  bella  invenzione,  l'armonia,  il  gusto  e la  maestria 
con  che  sono  distribuite  le  figure,  la  parlante  loro  es- 
pressione, la  grazia  delle  loro  mosse,  la  grandiosità  del 
disegno,  i panneggi,  il  maneggio  del  pennello,  l' insieme, 
tutto  insorama  in  questo  quadro  è grande  ed  eroico,  come 
eroico  è il  subìctto  che  rappresenta. 

Tanti  ripetuti  trionfi  avevano  reso  celebre  in  tutta 
Grecia  il  nome  deir  Eroe  di  Trezene,e  la  fama  delle  sue 
prodezze,  che  echeggiava  ancora  in  Greta , contribuì 
forse  molto  a divampare  in  Arianna,  figlia  di  Minosse, 
l'amore  che  essa  concepì  per  lui  sin  dal  suo  arrivo  in 
Creta;  ma  vinto  il  Minotauro,  Teseo,  dopo  avere  passati 
alcuni  giorni  ii^icme  con  Arianna,  che  avcagli  dato  un 
gomitolo  di  filo  da  attaccarlo  air  entrala  del  laberìnto , 
onde  ne  avesse  potuto  facilmente  escire,  crudelmente  la 
abbandotiò  nelPisola  di  Nasso. 

Questo  apptinto  è'  il  soggetto  che  vedesi  trattato  in 
un'altra  eccellente  pittura,  ritrovata  in  Pompei, ed  esprime 
il  momento  in  cui  Teseo  sta  per  stendere  il  piè  e montare 
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sul  naviglio.  Innamorato  ancor  egli  della  bella  figlia  del 
re  crcicnse , contrasta  con  sè  medesimo,  sofferma  i suoi 
passi,  c con  occliio  affettuoso  si  volge  a riguardarla,  a 
piè  di  una  roccia  presso  la  sponda  del  mare,  ove  giace 
tranquillamente  addormentata.  Un  verde  manto  la  cinge 
a mezza  vita,  lasciandole  al  nudo  la  parte  superiore  dei 
bel  corpo;  à i capelli  rannodati  fra  una  rosea  rete,  e dalla 
testa  le  si  distende  in  giù  pel  dorso  un  candido  e legge- 
rissimo velo.  Teseo  indossa  un  largo  manto  rossastro 
che  gli  riveste  tutta  la  parte  posteriore  della  persona,  e 
sul  davanti  una  coscia  e parte  del  sinistro  braccio. 

Se  l'attpggia mento  e l espressione  di  una  figura,  ove 
siano  resi  con  intelligenza  c filosofìa,  ci  fanno  conoscere 
evidentemente  il  seutiiuento  con  che  l'artista  à cercato 
animarla,  credo  che  quella  di  Teseo  sotto  questo  rappor- 
to sia  veramente  sublime,  li  gesto  del  suo  braccio  che 
accenna  il  naviglio,  il  suo  sguardo  appassionatamente  ri- 
volto verso  la  bella  Arianna,  T indecisione  che  mostra 
nel  molo  della  sua  persona  c l'espressione  del  suo  volto, 
in  cui  visibilmente  si  scorge  il  contrasto  dcH'amore  con 
una  forza  irresistibile,  non  possono  essere  dimostrati  più 
filosoficamente,  e panni  non  potersi  vedere,  nò  immagi- 
nare cosa  più  bella  c più  sublime.  Nò  per  questo  sol- 
tanto quella  pittura  ò pregevolissima,  che  la  composi- 
zione stessa,  la  finezza  del  pennello,  ed  il  grande  stile  ed 
egregio,'  la  rendono  una  delle  più  ceeelicnti  fra  tutte 
quelle  ritrovate  in  Ereolano  c Pompei. 

Nulla  poi  vi  ò di  più  ammirabile  e.  di  più  magistral- 
mente condotto,  quanto  quel  dipinto  di  Pompei,  in  cui  ò 
espresso  Agamennone  che  conduce  nella  nave  Criseidc 
per  rimandarla  al  suo  genitore  Crisc.  .Egli,  alquanto  in- 
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chinato  per  non  rendere  totalmente  visibile  la  sua  grande 
commozione,  le  stringe  affettuosamente  la  mano,  dandole 
l'ultimo  addio.  Criseide,  bella  nd  suo  dolore  per  la  per- 
dita del  prode  guerriero,  à di  già  posto  il  piede  su  la 
scala  del  naviglio,  e in  quel  suo  leggiadro  e addolorato 
volto  si  manifestano  a vicenda  l'angoscia  di  dover  ab- 
bandonare il  prode  re  di  Argo,  ed  il  pensiero  di  rivedere 
i suoi  lari,  il  suo  vecchio  genitore.  É seguita  da  due 
guerrieri,  per  età  e per  ffsonomia  diversi,  ed  à accanto 
un  giovinetto  che  si  tiene  per  la  destra  di  lei. 

Sono  tanti  e tali  i pregi  di  questo  classieo  dìpiiUo, 
che  sicuramente  dobbiamo  attribuirlo  ad  uno  dei  più 
eccellenti  pennelli  che  fiorissero  in  Pompei.  Da  per 
tutto  in  quel  capolavoro  regna  somma  filosofia  e ma- 
gistero d’arte  grandissimo,  e può  dirsi  che  pochissi- 
sime  delle  pitture  di  Pompei  possano  gareggiare  con 
questa,  nella  quale  non  si  potrebbe  affermare  se  di- 
letti più  la  bella  invenzione,  o il  magistrale  pennello 
con  cui  è dipinta,  se  incanti  maggiormente  la  stupen- 
da composizione,  o la  filosofica  espressione  delle  figu- 
re. Le  altre  parti  si  accordano  ancora  mirabilmente,  e 
tanto  il  corretto  e grande  stile,  c i maestosi  panneg- 
giamenti, quanto  le  vive  attitudini,  il  gusto  e la  mae- 
stria, onde  ogni  cosa  è eseguita,  corrispondono  all’  ec- 
cellenza di  questa  sorprendente  pittura. 

Avendo  la  partenza  della  bella  prigioniera  di  Ler- 
missa  lasciata  una  viva  impressione  nell’animo  di  A- 
gamennone,  quasi  che  egli  volesse  trovare  un  compenso 
a tanta  sua  afflizione,  volle  vendicarsi  d’Achille,  che 
in  una  riunione  dei  eapi  dell’armata  aveva  più  d’ ogni 
altro  parlato  perchè  l’avesse  rimandata  ai  padre,  ed 
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ordinò  che  gli  fosse  tolta  e ricondotta  a se  la  diletta 
Briseidc.  Questa  è la  scena  che  rappresentasi  in  un’al- 
tra pittura  df  Pompei,  e l’ artista  à scelto  il  inoiuento 
in  cui  il  valoroso  figlio  di  Peleo,  che  siede  fra  i suoi 
Mirmidoni,  davanti  il  padiglione,  vicino  alle  navi,  se- 
minudo con'  uh  solo  pallio  di  porpora  violacea  che 
lo  ricopre  dal  mezzo  ih  giù,  ordina  che  agli  araldi  del 
re  dei  regi,  che.vcggonsi  in  disparte,  fosse  consegnata 
la  leggiadra  Briseidc. 

Ella,  afflitta  c sconsolata,  terge  il  suo  pianto  con 
un  lembo  del  bianco  pèplo,  che  dal  capo  le  discende 
sin  sotto  la  cintura,  sopra  una  lunga  tunica  gialla,  e 
quasi  sperasse  che  le  sue  lagrime  e la  sua  bellezza 
comraovessero  il  core  d’Achille,  che  rivolge  altrove  i 
suoi  sguardi , fissandolo  teneramente,  trattiene  i suoi 
passi;  ma  Patroclo  prendendola  per  un  braccio,  quasi 
la  costringe  a lasciare  la  tenda  del  vincitore,  in  cui  è 
stupendamente  espresso  il  contrasto  di  affetti  diversi. 

In  quella  fisonomia  la  rabbia  per  l’oltraggio  sof- 
ferto, il  dolore  d’ abbandonare  la  bella  figlia  di  Brise, 
sono  resi  sensibili  con  tutta  la  metafisica  dell’arte,  e 
attraverso  la  severa  espressione  del  suo  volto,  c del 
suo  vibrato  gesto,  si  scorge  visibilmente  la  forza  che 
egli  fa  per  reprimere  l’ira  e l’ angoscia  che  interna- 
mente lo  tormentano.  La  sua  attitudine  che  presenta 
la  maestà  dell’eroe,  non  può  essere  più  eloquente,  e 
tantà  loquacità  è in  tutto  l’insieme  delia  sua  figura, 
la  quale  spicca  mirabilmente  su  le  altre,  ebe  con  quella 
formano  una  scèna  ihventata,  eseguita  c composta  cosi 
magistralmente,  che  di  certo  niun  grande  pittore  po- 
trebbe, parhii,  ideare  e di|nngcre  una  rappresentanza 
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più  sublime  ncir  espressione,  più  grandiosa  nello  stile, 
più  perfetta  nella  sua  esecuzione. 

Si  questa  che  la  precedente  pittura  sono  dovute 
alpistesso  valente  artefice,  che  continuando  la  poesia 
dell'  Iliade,  rappresentò  la  superba  Giunone  che  splen- 
dente di  bellezza,  presentasi  a Giove  sul  monte . Ida, 
onde  cessasse  di  proteggere  i Troiani  che  trionfavano 
su  le  armi  greche,  non  più  incoraggile  dalla  spada  di 
Achille,  che  .per  essergli  stata  tolta  la  vaga  Briseide 
aveva  risoluto  di  non  più  combattere  per  i la  causa  co- 
mune. Presso  Giove,  in  assai  più  pìccole  proporzioni, 
veggonsi  tre  giovanetti,  con  corona  in  capo  che  ador- 
na la  lunga  loro  chioma,  e sul  mezzo  dì  una  colonna, 
sul  cimario  della  quale  scorgonsi  tre  leoni,  sono  appesi 
flauti  c cembali.  Il  supremo  regnatore  dell'  Olimpo  è 
ornato  di  barba , ed*  à il . crine  cinto  da  una  corona 
di  quercia,  con  un  lungo  manto  di  porpora  violacea 
che  dal  capo  gli  discende  sugli  omeri,  à calzari  afllb- 
biati  in  oro  e tenendo  lo  scettro  nella  sinistra,  stende 
affettuosamente  la  destra  a Giunone,  che  seguita  da 
Iride,  piena  di  grazia  e di  bellìi,  mostrasi  supplicante 
al  sommo  nume.  v.  < 

Tutte  le  convenienze  che  servono  a rendere  più 
cospicuo  un  soggetto  nobile,  tanto  per  1 1' attitudine  c la 
mossa  delle  figure,  quanto  per  la  loro  grazia,  e la  com- 
posizione, si  trovano  con  grande  maestria  osservate  in 
questo  prezioso  dipinto.  Tutte  le  parti  vi  sono  accor- 
date mirabihnepte,  e non  solo  regna  la  più  bella  ar- 
monia nella  disposizione  dei  personaggi,  ma  ciascuno 
di  essi  nella  sua  posa,  o nella  sua  azione  è espresso 
con  rara  intelligenza.  Se  osservi  particolarmente  la  C- 
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gura  di  Giove,  la  maestà  del  suo  atteggiamento,  non 
è minore  air  amabilità  con  la  quale  egli  accoglie  la  Dea, 
la  grazia  della  quale  non  toglie  nulla  al  suo  porta- 
mento dignitoso,  e serve  ad  accrescere  maggiormente 
la  sua  divina  beltà.  Vi  si  vede  che  il  pittore  effigian- 
dola, siasi  innalzato  con  la  sua  immaginazione  al  di- 
sopra della  natura  umana,  imperocché  à delineata  quel- 
la bella  fìsonomia  con  dei  tratti  così  ideali,  con  delle 
sembianze  così  celesti,  che  malgrado  le  umane  fattezze, 
tutto  in  quella  leggiadra,  nobile  e graziosa  figura  e- 
sprime  divinamente  una  Dea,  la  regina  delP Olimpo. 
Quella  sublime  idealità  di  tipo  prova  manifestamente 
che  gli  antichi  pittori  non  solo  cercassero  la  forma , 
bensì  il  concetto  delle  loro  figure,  e ciò  si  vede  an- 
cora benissimo  ove  si  ponga  in  confronto  il  volto  di 
Giunone  con  quello  di  Iride,  che  per  quanto  sia  beUo, 
é privo  però  di  quello  ideale  con  che  il  pittore  à vo- 
luto esprimere  la  divinità  della  sovrana  dei  cieli. 

Sebbene  Ip  pitture  ritrovate  negli  scavi  delle  vi- 
cinanze di  Napoli  sieno  mediocri,  pure  quelle  che  ab- 
biamo descritte  sono  cosi  pregevoli,  che  se  ne  darebbe 
vanto  qualunque  grande  maestro.  D' altronde  è da  con- 
siderarsi che  Pompei , e molto  meno  Ercolano , non 
erano  delle  grandi  città,  e tali  da  avere  il  fiore  degli 
artisti;  tuttavia  dovendo  giudicare  dai  migliori  monu- 
menti ivi  dissotterrati,  non  si  può  a maio  non  ri- 
conoscervi una  florida  scuola  di  pittura,  che  se  non 
avrà  potuto  sostenere  il  confronto  con  queHa  che  splen- 
didamente fioriva  nella  gran  capitale,  ove  riconcentra- 
vansi  i primi  ingegni  dell'  arte,  riunì  di  certo  in  sé  tali 
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elementi,  che  poti',  c non  di  rado,  produrre  dei  capo- 
lavori veramente  stupendi. 

E questi  parmi  che  debban  essere  quelli , alla 
guida  dei  quali  il  critico  deve  avanzarsi  nelle  sue 
indagini  su  lo  stato  dell'arte  antica,  imperocché  pren- 
dendo in  esame , come  énno  fatto  alcuni , le  produ- 
zioni le  meno  perfette,  si  devierebbe  dal  verace  sen- 
tiero che  dovrebbe  condurci  a capo  delle  nostre  ricer- 
che. Certo  non  è possibile,  che  in  un  luogo,  tutte  le 
opere  d’ arte  avessero  un  uguale  merito,  essendovene  di 
quelle  che  rimontano  a tempi  in  cui  la  pittura  non  ave- 
va ancora  notabilmente  progredito,  e di  quelle  dovute  a 
pennelli  mediocri,  o del  second' ordine.  In  Firenze  ove 
dipinse  un  Andrea  Del  Sarto  e un  Fra  Bartolomeo  della 
Porta,  in  Roma  ove  esistono  le  meraviglióse  opere  di 
Michelangelo  c Raflaello,  si  trovano  delle  pitture,  anco 
contemporanee,  che  non  possono  per  nulla  confrontarsi 
con  quei  prodìgi  dell'  arte. 

Questo  serva  a rilevare  l'errore  di  cidoro,  che  par- 
lando delle  pitture  dì  Pompei  ec.,  senza  fare  distinzione 
fra  epoca  ed  epoca,  fra  artefice  ed  artefice,  attenendosi 
alla  generalità  delle  opere,  anno  portata  opinione  che 
l'arte  in  Ercolano  e nelle  altre  vicine  città  non  pro- 
sperasse felicemente.  Se  riflettiamo  su  ciò  che  si  è detto 
precedentemente,  che  i grandi  maestri  rifuggivano  dal 
dipingere  su  le  pareti,  che  la  pittura  serviva  a decorare 
gli  appartamenti  i meno  nobili,  e che  veniva  in  questo 
caso  praticata  dagli  artefici  inferiori,  e considerando  i 
pregi  che  rendono  veramente  ammirabili,  e talvolta  an- 
co sublimi,  parecchie  delle  opere  pittoriche  di  Ercolano 
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e di  Pompei,  è forza  convenire  esservi  stali  dei  {grandi 
maestri,  e capaci  di  produrre  delle  opere  maravigliose. 

Se  in  molte  di  quelle  pitture  il  disefmo  non  è la 
parte  più  bella,  quantunque  vi  si  ammiri  uno  stile 
grandioso,  ed  i contorni  siano  tracciati  con  ottimo  gusto, 
con  morbidezza  ed  ampiezza;  se  talvolta  la  maniera  ne 
è secca  e dura,  non  debbesi  pertanto  concbiudere  che 
quelli  artefici  fossero  poco  felici  nelf  arte  del  disegnare, 
essendo  probabile  che  quelle  pitture  sieno  delle  più  an- 
tiche, e perciò  delle  più  vicine  all’  infanzia  dell’  arte, 
oltre  che  possono  essere  state  dipinte  da  pennelli  ordi- 
nari. Le  medesime  ragioni  militano  per  quei  quadri  nei 
quali  manca  ciò  che  dìcesi  armonia,  e ciascuna  figura 
à,  per  cosi  dire,  la  sua  luce  e la  sua  ombra,  come  se  fos- 
se presa  isolatamente,  senza  alcuna  gradazione  di  chiari 
c di  scuri,  imperocché  ne  troviamo  all’incontro  molte 
altre  nelle  quali  non  solo  campeggia  la  più  grande  in- 
telligenza della  distribuzione  dei  lumi  e delle  ombre, 
sibbenc  della  natura  dell’ aria,  che  essendo  dotata  di 
una  certa  densità  comunica  e ridette  la  luce  alle  parti, 
che  non  ne  vengono  direttamente  illuminale.  Vi  si  os- 
serva d’altronde  in  quelle  pitture  un  tale' effetto  di  ve- 
rità, che:  imita  benissimo  la  natura,  e questo  effetto  non 
può  ottenersi  senza  un  beninteso  e vero  chiaroscuro. 

L’istesso  può  dirsi  di  tutte  le  altre  parti  che  servo- 
no a rendere  perfetta  una  Ggura,  o una  rappresentanza, 
poiché  se  troviamo  delle  pitture  mediocri,  ne  abbiamo 
delle  altre  nelle  quali  tutto  é condotto  con  vera  perfe- 
zione. Quando  noi  vi  veggiamo  un  dipinto  come  quello 
che  rappresenta  Achille  con  Briseidc,  che  per  invenzio- 
ne, e-spressione  ed  esecuzione  è degno  dell’  islesso  Uaf- 
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faeiJo,  come  l' altro  in  cui  Teseo  riceve  gli  omaggi  dai 
giovani  ateniesi,  che  ò un  modello  d'invenzione  e di 
disposizione,  e per  grazia  e finitezza  di  pennello  potreb- 
be bene  attribuirsi  al  Correggio;  insomma  ove  noi  ab- 
biamo una  pittura  come  il  Teseo  che  assale  il  Minotau- 
ro, Narciso  e Amore,  Oreste  che  si  fa  riconoscere  da 
Ifigenia,  Marsia  scorticato,  Agamennone  che  rimanda 
Criseide,  od  altre  simili  rappresentanze,  in  cui  3 dise- 
gno, il  colorito,  il  chiaroscuro,  la  composizione,  l'espres- 
sione  e la  prospettiva  sono  intesi  con  maestria  grandis- 
sima, con  eccellenti  contrasti  e grazia  di  figure  e bei 
partiti,  se  si  considera  che  furono  fatte  in  luoghi  sì  po^ 
co  nobili,  che  raffresco  tanto  per  la  scienza  del  disegno, 
quanto  per  la  sicurezza  dell'  esecuzione,  è trattato  con 
gran  possesso,  io  credo  che  non  potrà  mettersi  in  dub' 
bio  |a  superiorità  dell'  antica  pittura  sulla  moderna. 

Dopo  questa  esposizione  delie  pitture  originali  della 
seconda  scuola  italiana,  la  prima  idea  che  si  presenta 
alla  mente  è quella  di  conoscere  il  pennello,  a cui  deb- 
bonsi  le  medesime  attribuire.  Nulla  ci  sembra  più  diffi- 
cile, quanto  il  dover  provare  se  quei  dipinti  sieno  di  un 
greco  0 di  un  artista  romano,  poiché  npn  leggendosi  in 
ninno,  o in  pochissimi  di  quei  monumenti  il  nome  del 
pittore,  non  troviamo  veruno  indizio  che  ci  potrebbe 
guidare  in  questa  nostra  ricerca.  Ma  non  essendo  ciò  di 
una  grande  importanza,  bastandoci  riconoscere  i loro 
pregi,  ci  affrettiamo  piuttosto  giungere  a quanto  riguar- 
da particolarmente  l' arte,  vale  a dire  al  meccanismo  e 
all'  indole  della  pittura  presso  i Uomani. 

Molte  delle  pitture  di  Ercolano  c di  Roma,  e spe- 
cialmente quelle  che  sembrano  appartenere  alla  prima  ' 
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epoca  deir  arte  sono  di  un  solo  colore,  e le  figure  sono 
segnate  con  semplici  linee,  nella  maggior  parte  rosse,  fat- 
te col  minio,  e talvolta  ancora  col  bianco,  come  pra- 
ticava il  celebre  Zeusi.  Questa  maniera  di  dipingere 
dicesi  monocromatica,  cioè  di  un  colore  solo;  maniera 
che  si  mantenne  ancora  sino  al  tempo  di  Plinio,  e per- 
ciò lungo  tempo  dopo  che  si  sapesse  già  dare  agli  og- 
getti il  proprio  e naturale  loro  colore.  Però  gli  anti- 
chi in  questo  genere  di  pittura  contornavano  le  figure 
in  un  modo  diverso  affatto  di  come  si  pratica  oggidì, 
imperocché  i nostri  pittori  usano  segnare  i contorni 
incavandoli  sul  fresco  intonaco  del  muro,  con  un  ferro 
acuto,  mentre  quelli,  o perchè  fossero  più  esercitati  nel 
dipingere  a fresco,  o che  avessero  qualche  loro  mezzo 
particolare,  col  solo  pennello  delincavano  le  figure  con 
tale  esattezza  e durata,  che  in  un  dipinto  dissotter- 
rato in  Pompei  si  è scrostato  tutto  il  colorito,  ri- 
manendovi soltanto  i contorni  bianchi.  Per  io  più  i 
monocromi  d'Ercolano  sono  disegnati  sopra  lastre  di 
marmo  bianco,  ed  uno  dei  più  pregevoli  in  questo  ge- 
nere è la  rappresentanza  del  Teseo  che  uccide  il  Mi- 
notauro, Pane  e Olimpo,  Chironc  ed  Achille,  e varie 
altre  ancora  stupende. 

Un'  altra  osservazione  ci  resta  ancora  a fare  sul 
metodo  tenuto  da  quegli  artefici  nelle  opere  a fresco, 
nelle  quali  si  vede  che  i lumi  e le  ombre  sono  date 
nella  stessa  guisa  che  fanno  i moderni  nello  stesso  ge- 
nere di  pittura,  vaie  a dire  con  dei  tratteggiamenti  in- 
dicali da  linee  or  parallele,  e ora  incrocicchiate.  Però 
qualche  volta  usarono  diversamente,  abbassando  ed 
innalzando  le  grandi  masse  delle  tinte,  secondo  i di- 
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versi  colori  che  impie{;avano  or  più  scuri,  ed  ora  più 
chiari;  come  si  vede  in  queste  ultime  pitture  che  al)- 
biamo  testé  accennate.  Tal'  altra  poi  si  valsero  dclPuno 
c deir  altro  modo  di  ombreggiare,  e per  recarne  un 
esempio,  ricordiamo  fra  gli  altri  dipinti  la  composizio- 
ne di  Achille  c durone,  ove  il  Centauro  è tratteggialo, 
laddove  il  giovinetto  eroe  è dipinto  a masse  intere  di 
tinte. 

Si  è fatta  questione  fra  gli  eruditi,  se  gli  antichi 
abbiano  conosciuto  il  processo  di  dipingere  a olio.  Se 
noi  dobbiamo  giudicare  dai  monumenti  sin' ora  ritro- 
vati, è d'uopo  ritenere,  che  questo  metodo  sia  stato 
loro  ignoto,  e tutti  i metodi  da  essi  tenuti  si  ridu- 
cano a quello  del  dipingere  a fresco,  a secco  c all'  in- 
causto.  I moderni  anno  fatti  varii  tentativi  per  dipin- 
gere a inustione,  giacché  non  conservandosi  alcun 
dipinto  di  tal  maniera,  se  ne  è ignorato  sempre  il  pro- 
cesso, e se  ne  ignorerebbe  anco  l’ idea,  se  Plinio,  Vi- 
truvio,  e gli  altri  antichi  scrittori  non  ne  facessero 
menzione;  però  bisogna  convenire  che  tutti  i processi 
ideati  sin'ora  non  dànno  dei  resultati  completamente 
simili  a quelli  descritti  dagli  storici  antichi. 

Gli  antichi  poi  solevano  preparare  il  (pndo  dei  loro 
quadri  passandovi  sopra  varii  colori,  e Plinio  riferisce 
che  i pittori  di  quel  tempo  davano  alla  tavola  una  ma- 
no di  sandice,  e su  vi  mettevano  un  colore  stemprato 
nella  chiara  d’ovo,  e quindi  un  altro  preparato  nell’ i- 
slesso  modo.  Cosi  sopra  il  verde  scuro  passavano  il  por- 
porino, e quindi  per  rendere  più  brillante  il  minio  met- 
tevano sotto  il  porporino.  Lo  stesso  storico  soggiunge 

che  Protogenc,  onde  il  suo  celebre  quadro  il  Gialiso, 
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collocato  nel  tempio  della  Pace,  fosse  riparato  dalle  in- 
giurie de!  tempo,  vi  replicò  per  ben  quaMro  volte  i 
medesimi  colori,  allinchè  se  il  primo  strato  di  essi 
avesse  sofferto,  il  secondo  vi  avrebbe  da  sé  riparato  il 
guasto.  Alcuni  però  ònno  messo  in  dubbio  questa  spe- 
cie di  processo  preparatorio,  ma,  riflettendo  che  Plinio 
parla  di  un  quadro  esposto  al  pubblico  si  sarebbe  sicu- 
ramente guardato  di  dire  una  cosa  che  tutti  gli  avrebbe- 
ro potuto  fàcilmente  contraddire.  D' altronde  ignorando 
noi  tutti  i segreti  usati  dagli  antichi  nell'  arte  del  colo- 
rire, non  siamo  punto  autorizzati  a rigettare  i detti 
dello  storico  naturalista,  vieppiù  che  i dipinti  che  sono 
a noi  giunti,  attesa  la  bellezza  del  loro  colorito,  ci  fanno 
supporre  che  quelli  artefici  avessero  una  maniera  parti- 
colare di  colorire,  ben  diversa  da  quella  tenuta  dai  mo- 
derni. 

Cosi  molti,  istigati  dirci  dalla  vivacità  c dalla  fre- 
schezza di  quei  colori,  e dalla  integrità  delle  pitture  di 
Ercolano  c di  Pompei,  malgrado  che  sieno  rimaste  per 
diciotto  secoli  sotto  T ardente  arena  del  Vesuvio,  e di- 
scoperte, molto  esposte  da  un  secolo  ad  ogni  intemperie, 
unno  tentato  di  ritrovare  il  modo  con  che  gli  antichi 
preparavano  i loro  dipinti  per  ptesalvarli  dalla  voracità 
del  tempo.  Fra  gli  altri,  il  famoso  chimico  inglese,  Ono- 
frio Davy,  impiegò  molli  anni  in  Pompei,  analizzando 
quelle  raschiature  di  muri  dipinti,  ma  sembra  che  le 
sue  indagini  non  lo  abbiano  condotto  ai  risultati  da  ivi 
sperati. 

Più  felice  nei  suoi  tentativi  pare  d’ essere  stato  un 
mio  concittadino,  Nicolò  Miller,  il  quale,  or  sono  pochi 
anni,  prometteva  all' Accademia  delle  Scienze  di  Parigi, 
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se  gli  si  fosse  preventivamente  offerto  un  premio,  di 
svelare  il  processo  di  un  suo  preparato  chimico,  per 
mezzo  del  quale  non  solo  negli  affreschi  si  potrebbero 
impiegare  le  lacche  vegetali,  ma  le  pitture  fatte  col  suo 
liquido,  e neir  intonaco  da  lui  composto,  resistano  po- 
tentemente air  azione  dcir  acqua  e del  fuoco.  L*'  intona- 
co da  lui  preparato  acquista  una  consistenza  lapidarea, 
e concede  al  pittore  parecchi  giorni  pria  d' accingersi  al 
lavoro.  Perù  TÀccademia  non  potendo  violare  le  leggi 
del  suo  statuto,  non  à potuto  accettare  le  condizioni 
del  Itliller,  cd  è perciò  che  noi  ignoriamo  tuttora  il  suo 
importante  segreto. 

Per  quel  che  riguarda  poi  il  carattere  speciale  della 
pittura  romana,  dobbiamo  valerci  dei  risultati  ottenuti 
dair  esame  dei  quadri  di  Ercolano,  di  Pompei  c di  Ko- 
ma.  Da  quei  monumenti  si  à una  chiara  testimonianza 
che  uno  dei  principali  pregi  degli  antichi  dipinti  con- 
siste nella  vera  ed  eloquente  espressione  degli  alTelli, 
nella  grandiosità  di  un  bel  disegno,  nella  scelta  delle 
forme,  nella  esatta  osservanza  delle  leggi  della  prospet- 
tiva sì  aerea  che  lineare,  ncir intelligenza  dell' anatomia, 
ncIP  ardire  c nella  franchezza  del  pennello,  nella  grazia, 
nella  maestrìa  e nella  semplicità  della  composizione. 

Tutto  ciò  si  vede  eminentemente  eseguito  in  tutti  i 
bassirilievi  e le  statue  dell'  antichità,  e,  per  venire  al 
caso  nostro,  nelle  pitture  di  Ercolano  e di  Pompei.  Ivi 
si  scorge  che  gli  artisti  grcco-roiuani  evitarono  sempre 
nelle  loro  composizioni  gli  aggruppamenti  troppo  ser- 
rati, si  studiarono  di  costringere  dirci  T occhio,  posto  in 
lontananza,  di  concentrarsi  sul  personaggio  principale 
del  quadro,  intesero  sempre  disporre  ciascuna  figura  in 
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modo  tale  da  comparire  col  maggior  rilievo,  e mollo  di- 
slintamenle  all’occhio  dello  spettatore:  di  tal  pregio  par- 
mi  essere  il  gruppo  che  crcdcsi  rappresentare  l’ educa- 
zione d’Achille.  Questo  magnifico  quadro  si  trova  nella 
bella  raccolta  del.  Museo  d’Ercolano,  c tutti  vi  ànno  po- 
tuto ammirare  la  felicità  grandissima  con  cui  è disposta 
la  figura  del  vecchio  che  à un  fanciullino  su  le  ginocchia, 
e quella  della  donna  che  gli  sta  dietro.  Quel  gruppo  per 
me  è un  vero  modello  d’ invenzione,  e senza  esagera- 
zione, Raffaello  stesso  non  l’ avrebbe  immaginato  più 
felicemente. 

Osserviamo  d'altronde  che  gli  antichi  non  introdus- 
sero mai  nelle  loro  composizioni  gran  copia  di  figure; 
essi  si  contentarono  metterne  in  scena  un  piccolo  nu- 
mero, c pare  perciò  che  eglino  siano  stati  superati  dai 
moderni,  che  assai  ingegnosamente,  c con  maestria  som- 
ma ànno  saputo  popolare  d’ innumerevoli  personaggi  le 
loro  rappresentanze.  Tuttavia  nelle  loro  pitture  quegli 
artefici  ànno  raggiunta  la  più  grande  perfezione  in  tutte 
le  parti,  ed  in  quella  stessa  loro  semplicità  si  notano 
certi  contrasti  di  parti  e di  figure,  cosi  ammirabili,  che 
i nostri  pittori  non  ànno  fatto  mai  di  meglio. 

Molti  altri  quadri,  esistenti  nell'istesso  Museo,  come 
la  composizione  rappresentante  Oreste  e Pilade  carichi 
di  catene  condotti  innanzi  Ifigenia,  e l'altro  che  sembra 
esprimere  l’educazione  di  Bacco,  farebbero  onore  a qua- 
lunque dei  nostri  grandi  artisti;  imperocché  la  giustez- 
za della  composizione,  la  profonda  scienza  delle  espres- 
sione, r intelligenza  anatomica,  la  verità  delle  azioni,  il 
bel  piegare  delle  vesti,  il  bello  stile  del  disegno,  la  per- 
fetta esecuzione,  e la  bravura  del  pennclleggiare,  non 
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lasciando  nulla  a desiderare,  ci  offrono  un  bellissimo 
esempio  per  apprezzare  sommamente  il  merito  della 
scuola  romana. 

Ma  questa  superiorità  deirarte  paf^ana  sull'arte  cri- 
stiana si  limita  soltanto  in  ciò  che  si  riferisce  al  tecni- 
cismo, 0 a meglio  dire  alla  morbidezza  ed  armonia  della 
forma,  siccome  quella  che  i Greci  resero  sempre  più  leg- 
giadra e perfertissima;  ma  nella  parte  spirituale  dell'arte, 
ossia  nell'espressione  degli  alTetti  religiosi,  quelli  arteC- 
ci  rimasero  di  gran  lunga  inferiori  ai  moderni,  i quali 
nel  trattare  sacri  argomenti  avanzarono  di  molto  anco  i 
più  grandi  pittori  che  fiorirono  nell’  aureo  suolo  di  Pe- 
ricle e di  Alessandro,  di  Siila  e di  Cesare  Augusto.  Anzi 
è tale  la  distanza  che  separa  gii  artefici  pagani  dai  cri- 
stiani, che  in  verun  modo  gli  uni  possono  paragonarsi 
agli  altri,  imperocché  i primi  non  conobbero  per  nulla 
quell'ideale  d’espressione,  che  rende  sublimemente  es- 
tetiche le  produzioni  cristiane. 

Le  fonti  alle  quali  i maestri  greco-romani  attingeva- 
no le  loro  ispirazioni  erano  ben 'altre  di  quelle  che  scal- 
davano la  fantasia  dei  nostri  pittori , i quali  ricevevano 
le  loro  ispirazioni  da  una  religione  basata  sopra  princi-< 
pii  ben  diversi  da  quelli  che  costituiscono  la  religione 
pagana;  c perciò  gli  antichi,  privi  di  quel  beilo  ideale 
evangelico,  più  divino  e più  perfetto  di  quello  che  nasce 
dal  culto  di  un  sensuale  politeismo,  non  potendosi  ele- 
vare si  alto  nella  manifestazione  dei  concetto  religioso, 
s'imparadisavano  nei  sentimento  artistico,  e l'oggettività 
delle  opere  loro  doveva  essere  la  conseguenza  necessaria 
delle  loro  sensuali  tendenze. 

Infatti  quale  è il  pregio  precipuo  delle  produzioni 
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(Icirarte  greco-romana  ? Se  noi  escludiamo  la  soave  ar- 
monia e la  finitezza  nelle  forme,  in  una  parola,  se  noi 
facciamo  astrazione  del  mirabile  magistero  tecnico,  per  cui 
quelle  rappresentanze  ci  appaiono  tanto  stupende,  che 
cosa  resterà  a quelle  classiche  opere  per  interessare  il 
nostro  cuore  ? Quale  ò l'ideale  estetico,  o a meglio  dire 
lo  spiritualismo  che  dà  vita  a quelle  forme  meravigliose? 
É inutile  ricercarvi  un  sentimento,  un  affetto  capace  di 
esaltare  rimmaginazionc,  e commuovere  il  cuore  del  po- 
polo, che  accorre  religioso  a porgere  le  sue  preci  all'Al- 
tissimo; ella  è la  voluttà  quella  che  tosto  s'impadronisce 
della  tua  fantasia,  e T impressione  phc  ti  lascia  è affatto 
sensuale,  o per  dirla  con  linguaggio  filosofico,  intiera- 
mente oggettiva. 

Invano  tu  cerchi  sentire  in  quei  dipinti  la  loro  forza 
animatrice:  essi  non  ti  riflettono  calorico  che  scaldi  la  tua 
immaginazione,  nè  un  raggio  di  celeste  luce  ti  rischiaKi 
nella  mculc  l’idea  deU'infinito  e dell’assoluto.  Ma  se  lo 
spirilo,  che  vi  dovrebbe  predominare,  non  comparisce  a 
darti  l’ideale  di  una  bellezza  superiore  alla  materia,  tutto 
poi  concorre  ad  allcttare  voluttuosamente  i tuoi  sensi,  i 
quali  in  quella  suprema  perfezione  di  forme  trovano  il 
loro  più  squisito  alimento.  Però  con  ciò  noi  non  disco- 
nosciamo il  merito  grandissimo  di  quelli  artefici,  i quali 
neH’esprimcrc  la  vita  reale  e positiva  si  elevarono  ad  una 
altezza  smisurata,  tal  che  nel  plasmare  relfigie  dei  loro 
numi,  mostrarono  un  tipo  di  bellez/a  perfetta,  superiore 
alla  natura  medesima  ; ma  vogliamo  dire  essere  quella 
una  leggiadria  sensuale,  priva  di  quel  carattere  mistico  c 
misterioso  che  indirizzandosi  ali' immaginazione  e all'a- 
nima, le  sollevano  alla  contemplazione  dell’  infinito. 
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Ma  quale  spiritualità  potevano  mai  avere  le  produ- 
zioni dell'  arte  presso  un  popolo  di  una  religione,  ove  i 
sensi  erano  chiamati  a comandare  la  credenza?  Da  qua- 
le pura  fonte  d' ineffabili  gioie  potevano  le  loro  ispira- 
zioni ricevere  quegli  artefici,  intenti  a divinizzare  gli 
eroi,  e rappresentare  deità  che  partecipavano  delle  no- 
stre virtù  e dei  nostri  vizi,  c che  avevano  quaggiù  una 
mortale  posterità  ? Qual  profondo  sentimento  potevano 
mai  quelli  artisti  versare  nelle  loro  opere,  quando  si 
narra  che  nelle  feste  di  Apollo  Filesio  contendevasi  fra 
la  gioventù  un  premio  destinato  a chi  desse  più  soavi 
baci  ? In  Sparla,  in  Lesbo,  e in  molti  altri  luoghi  delia 
Grecia  le  donne  pubblicamente  gareggiavano  di  bellezza, 
e si  racconta  da  Oppiano,  che  le  donne  spartane  per  ge- 
nerare bei  fanciulli  collocavano  di  faccia  al  letto  nuzia- 
le le  immagini  di  Nereo,  di  Giacinto,  di  Narciso  ed  altri 
simili,  e la  meretrice  Frine  per  la  sua  meravigliosa  bel- 
lezza fu  assoluta  in  Atene  dalla  pena  della  morte.  1 Ro- 
mani tennero  pure  in  uguale  pregio  la  bellezza,  e sol- 
tanto sotto  rimperatore  Traiano  si  cominciò  a farne  po- 
co conto,  ed  a questo  disprezzo  alcuni  ascrivono  la  cau- 
sa della  decadenza  che  sperimentarono  le  arti.  Forse  ciò 
vi  avrà  molto  contribuito,  ma  assai  più  io  credo  che 
ci  abbia  influito  l'avere  quei  maestri  abbandonato  il  loro 
pennello  al  capriccio  di  quei  sfrenati  imperatori,  corrotti 
da  ogni  specie  di  dissolutezza. 

Ma  delle  cause  che  prepararono  la  decadenza  dell’ar- 
te, noi  parleremo  in  appresso,  c per  ora  giova  far  vede- 
re ohe  la  natura  e lo  spirito  del  cullo  dei  Greci  e dei 
Romani  favorivano  efllcacemcntc  la  grandezza,  la  bel- 
lezza e la  perfezione  nelle  forme,  assai  più  che  l' eleva- 
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tazza  del  concetto  nelle  loro  scene  religiose.  Per  quei 
che  si  è detto  precedentemente  non  era  possibile  che  le 
produzioni  dell'arte  pagana  fossero  sparse  di  quel  gene- 
re di  poesia  che  l'arte  cristiana  ricevette  dal  Vangelo, 
dalla  storia  dei  Santi,  non  che  dalla  sacra  Scrittura,  chea 
somministrato  all'arte  moderna  tanti  soggetti  che  forma- 
no r argomento  delle  scene  patriarcali,  e dei  santi  Padri 
che  essa  à rappresentati.  Or  queste  scene  poste  in  con- 
fronto con  la  discesa  di  Ulisse  nell'  inferno , con  Teseo 
in  atto  di  promulgare  delle  leggi,  col  sacrifizio  d'Ifigenia, 
e con  altri  simili  soggetti  trattati  dai  pittori  pagani,  fan- 
no tosto  vedere  la  superiorità  dell'  artista  che  figura  la 
discesa  di  Gesù  Cristo  nel  limbo,  Mosè  che  promulga  la 
legge  di  Dio,  ed  il  sacrifizio  d'Isacco.  Si  queste  che  quel- 
le rappresentanze  sono  eseguite  con  l' istesso  magistero 
tecnico,  sono  tutte  dei  pari  toccanti,  ma  in  quali  di  esse 
tu  trovi  più  santità,  più  sublimità  di  concetto  religioso? 
Ifigenia  è sacrificata  per  calmare  col  suo  sangue  l'ira  di 
Diana,  sdegnata  contro  Agamennone  che  aveva  uccisa 
una  cervetta  sacra  alla  dea , tutto  li  è contaminato  dal- 
l'alito sensuale,  mentre  nel  sacrificio  d'Isacco,  il  pensie- 
ro vola  puro  e santo  al  trono  dell'  Altissimo.  É in  prova 
della  sua  obbedienza  che  Àbramo  conduce  l'unico  suo 
figliolo  sul  monte  Moria;  è l' istesso  braccio  di  Dio  che 
arresta  il  braccio  paterno. 

Le  storie  dell'antico  Testamento  ci  somministrano 
spesso  dei  fatti  che  ànno  quasi  una  certa  analogia  con 
quelli  cantati  da  Omero,  nei  quali  però  non  si  rinviene 
quella  semplicità,  quella  sublimilii  e quelle  immagini 
che  noi  troviamo  nella  Bibbia,  c nelle  opere  dell'arte  mo- 
dcina.  I figlioli  di  Giacobbe  dopo  avere  guidata  la  greg- 
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già  ritornano  alla  casa  paterna  sotto  una  tenda  frugale; 
Paride  vagante  al  pari  dei  pastori  d’Oriente  fa  ritorno  in 
Troia,  ma  va  ad  abitare  un  palazzo  in  mezzo  agli  scbia> 
vi  e alia  voluttà.  E chi  non  vede  P impossibilità  in  cui 
trovavansi  gii  artisti  pagani  di  trattare  spiritualmente 
i soggetti  che  rappresentavano  ? Quali  poetiche  ispira- 
zioni essi  avevano  per  elevarsi  nelle  loro  scene  di  vo- 
luttà alia  sublimità  cristiana  P E potevano  mai  quei  pit- 
tori di  baccanali,  di  Veneri,  di  ratti,  di  metamorfosi, 
spiegare  tanta  tenerezza,  tanto  affetto  quanto  ne  ànno 
versato  gli  artisti  cristiani  nella  edifìcante  scena  della 
natività  del  Redeutore,  della  Vergine  coi  bambino,  delia 
Madonna  incoronata  in  cielo?  Ma  quale  è la  scena  la  più 
toccante  e sentimentale  delP  arte  pagana,  che  può  para- 
gonarsi a quelle  tanto  sublimi,  spirituali,  patetiche  e com- 
moventi della  crocifissione  di  Gesù,  della  deposizione  di 
croce,  delle  donne  al  santo  sepolcro  ? Nulla  tu  trovi  in 
quelle  opere  che  possa  anco  per  un  momento  solo  solle- 
vare dolcemente  Panima  tua  in  regioni  sconosciute;  nul- 
la vale  ad  esaltare  la  tua  immaginazione,  e che  possa 
su  te  esercitare  quella  stessa  potente  attrazione  che  Pef- 
figìe  di  nostra  Donna,  fuori  porta  Camollia  a Siena,  eser- 
citava su  la  calma  e contemplativa  fantasia  di  san  Ber- 
nardino, il  quale  andava  tutti  i giorni  a prostarvisi  dinan- 
zi per  passarvi  molte  ore  pregando,  quantunque  in  città 
esistessero  altri  migliori  quadri,  che  venivano  offerti  alla 
sua  devota  venerazione. 

Bisogna  dire  pertanto  che  il  Cristianesimo  à fornito 
alle  arti  dei  soggetti  più  beili,  più  ricchi,  più  drammatici, 
più  commoventi  che  il  Paganesimo,  il  quale  impiccoliva  la 
natura,  essendo  il  politeismo  intieramente  separato  dalla 
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morale  e dagli  affetti  soavi  e delicatissimi,  c da  quel 
cormenlalisnio  che  è il  carattere  principale  dell’arte  cri- 
stiana. 1 Greci  e i Romani,  per  effetto  della  loro  religio- 
ne, che  era  un  culto  di  delitti,  e di  prosperità,  non  pote- 
vano spingere  le  aspirazioni  dell'  anima  a quell’  altezza 
uve  sono  giunti  gii  artisti  che  anno  dipinto  il  dolore  e 
‘ la  gioia  delle  anime  purificanti,  la  felicità  e la  beatitudi- 
ne celeste  degli  eletti  di  Dio.  In  quelle  feste  e in  quelle 
danze  degli  Elisi  tutto  è sensuale  voluttà,  e le  ombre  fe- 
lici sono  separate  dall’Olimpo,  laddove  nel  Paradiso  le 
anime  benedette  abitano  il  cielo  in  compagnia  degli  an- 
geli e dell’Altissimo,  e sono  tutti  scintillanti  del  raggio 
che  emana  dalla  luce  divina.  É soltanto  all’artista  cristia- 
no concesso  d’innalzare  il  suo  spirito  innanzi  al  Signore 
d'ogni  misericordia,  egli  che  pieno  di  fede  trae  i soggetti 
delle  sue  religiose  rappresentanze  dal  vecchio  o dal  nuo- 
vo Testamento,  dagli  atti  dei  martiri,  o dalle  leggende  dei 
santi.  Che  potevano  fare  gli  artisti  greci  e romani,  l'im- 
maginazione dei  quali  era  agghiacciata  dal  materialis- 
mo? Qual  poesia,  quale  incanto,  quale  vitalità,  qual  sen- 
timento potevano  eglino  versare  in  mezzo  all'orgie,  alle 
mollezze,  ai  vizi,  alle  voluttà  dei  numi  che  rappresen- 
tavano? Impotenti  a raggiungere  una  sublime  beltà  di 
espressione,  quegli  artefici  non  potendo  infondere  nella 
immagine  delle  loro  deità  un  riflesso  dell' infinito  che 
avesse  potuto  rendere  visiva  ai  mortali  la  loro  eterna 
beatitudine,  ed  insieme  la  loro  completa  perfezione  mo- 
rale, non  potendo  pertanto  volgersi  al  cuore  dell’  uomo 
per  impossessarsi  dei  suoi  più  reconditi  affetti,  eglino  si 
studiarono  colpire  i sensi  con  l’ armoniosa  bellezza  delie 
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forme,  ed  in  ciò  si  elevarono  a tal  grado  d’ eccellenza, 
che  forse  i moderni  non  anno  raggiunto  giammai. 

Quanto  poi  al  colorito  degli  artisti  romani,  pare  non 
potersi  dubitare  che  eglino  Tabbiano  ancora  condotto  a 
grande  perfezione,  imperocché,  malgrado  razione' del 
fuoco  che  ànno  dovuto  sperimentare  le  pitture  di  Erco- 
lano  e di  Pompei,  c^  è in  essi  tal  freschezza,  che  appena 
si  crederebbe  d'essere  state  per  tanti  secoli  sepolte  sotto 
il  fuoco  eruttato  dal  vicino  vulcano.  Vi  si  osserva  poi 
una  tale  armonia,  e un  sì  dolce  incanto,  che  se  quelle 
tinte  non  ànno  il  prestigio  del  colorito  della  scuola  Ve- 
neziana moderna,  quasi  direi,  gareggiano  con  quello  de- 
gli affreschi  di  Andrea  Dei  Sarto.  Rimirando  adunque 
nelle  produzioni  dell'arte  antica  tutti  gli  elementi  per 
porre  una  scuola  all'apogeo  della  sua  gloria,  vale  a dire, 
merito  d'espressione,  bellezza  di  colorito,  saggezza  di 
disposizione,  infine  gran  disegno,  naturali  atteggiamenti, 
sentimento,  invenzione,  grazia  e gusto,  e tutto  ciò  che 
conviene  ai  personaggi  e all'azione  in  un  soggetto  no- 
bile, è d'uopo  conchiudere,  che  nei  dipinti  degli  artisti 
greco-romani,  al  gusto  e all'  intelligenza  vi  si  vedono 
associati  con  somma  maestria  tutti  i buoni  precetti  dcl- 
l' arte. 

Ma  ignorando  a qual  pennello  debbansi  quelle  pit- 
ture, non  è facile  poter  determinare  con  precisione  a 
qual' epoca  esse  appartengano;  tuttavia  dal  loro  stile,  e 
considerando  che  l'eruzione  del  vulcano  accadde  nel 
corso  dell'anno  primo  dell'impero  di  Tito,  anno  79  del- 
l'era volgare,  quando  ancora  regnava  un  certo  gusto 
nelle  arti,  si  può  agevolmente  inferire  che  i loro  autori 
fossero  della  buona  scuola.  Però  è da  osservarsi  che  la 
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pittura,  come  la  scultura  romana  non  mostrò  mai  un 
carattere  suo  particolare,  poiché  T arte  fu  generalmente 
esercitata  da  artefici  greci,  e quei  pochi  pittori  nazionali 
essendo  stati  loro  allievi,  dipinsero  con  un  gusto  simile 
a quello  dei  loro  maestri. 

Infatti  lo  stile  del  disegno,  della  composizione,  e dei 
panneggiamenti  di  quei  dipinti  à tutto  il  carattere  della 
scuola  ellenica,  la  di  cui  influenza  è manifesta  indistin- 
tamente in  tutte  le  pitture  di  Ercolano,  di  Pompei  e di 
Roma,  che  possonsi  dividere  in  tre  epoche  differenti. 
Nella  prima  si  annoverano  tutte  le  opere  in  cui  più  o 
meno  la  secchezza  del  disegno,  la  inintelligenza  della  pro- 
spettiva, e il  disaccordo  della  composizione  ricordano  da 
vicino  f infanzia  dell’arte;  nella  seconda  si  comprendo- 
no le  più  classiche  produzioni,  come  quelle  che  abbiamo 
descritte,  le  quali  ci  fanno  conoscere  lo  stato  il  più  flo- 
rido delfarle;  e. nell’ultima  sono  inclusi  tutti  quei  com- 
ponimenti fantastici,  le  grottesche  a capriccio,  e gii  or- 
nati di  barbaro  gusto,  che  annunziano  più  o meno 
sensibilmente  il  primo  periodo  della  decadenza  della 
pittura. 

Cosi  l’ arte,  che  dal  triumvirato  di  Siila  sino  al  re- 
gno di  Augusto  aveva  mostrato  splendere  della  più  ful- 
gida luce,  cominciò  gradatamente  a declinare,,  e quan- 
tunque più  volte  cercasse  risorgere,  deteriorando  sempre, 
non  potè  mai  più  riprendere  il  suo  primiero  splendore. 
Infatti  se  tanta  eccellenza  ammiriamo  nelle  produzioni 
dell’arte  dai  tempi  del  primo  triumvirato  sino  al  pri- 
mo imperatore,  e un  po’  più  oltre,  non  così  può  dirsi 
delle  pitture  posteriori  a quelle  di  Ludio,  imperocché 
consistendo  quelle  in  arabeschi  e caricature,  in  scene 
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comiche  e satiriche,  altro  effetto  non  potevano  produrre 
che  il  decadimento  dell'arte,  come  infiitti  ne  rissiamo  in 
quell'epoca  il  primo  grado,  essendo  stato  quel  genere  di 
pittura,  introdotto  da  Ludio,  il  tarlo  che  ròse  il  gusto 
dallartc,  e Vitruvio  rimprovera  a questo  artista c ai  suoi 
seguaci  il  danno  che  ne  risentì  la  scuola  romana.  Dal- 
l'epoca di  questo  pittore,  l'arte  infatti  allontanandosi  dai 
soggetti  nobili,  cioè  della  storia.,  o della  favola,  si  abban- 
donò ad  un  novello  sistema,  tutto  di  bizzarrie  c di  ca- 
pricci, il  quale  portò  poi  il  crollo  ai  bei  tempi  di  quella 
splendida  scuola. 

Osservando  le  pitture  di  Ercolano,  fra  i tanti  bei 
pezzi,  se  ne  vedono  di  quelli  nei  quali  si  scorile  sensi- 
bilmente che  il  loro  autore,  lungi  di  seguire  la  verità,  o 
almeno  la  verosimiglianza,  facesse  tutto  a seconda  della 
sua  immaginazione  che  lo  trasportò  al  di  là  del  giusto  e 
del  convenevole.  Certo  che  il  dipingere  palagi  sopra  can- 
ne, su  giunchi,  sopra  rami  dì  alberi,  e su  candelabri, 
altro  non  indica  che  l' insania  dell'  artista,  e un  gusto 
totalmente  depravato,  imperocché  gli  edifici  ideati  in 
quel  modo,  quelle  colonne  scanalate,  sottilissime  e lun- 
ghe più  del  doppio  di  quello  che  dovrebbero  essere,  o 
formate  di  più  rami  intrecciati  insieme,  e ornate  di  fio- 
rami, non  possono  destinarsi  a sostenere  una  fabbrica, 
se  non  da  quello  che,  trascurando  tutte  le  regole  dell'ar- 
te, edifica  come  il  fanciullo  che  cerca  innalzare  il  suo 
edificio  nella  sabbia.  Nè  gli  ornati  ci  somministrano 
migliore  idea  di  questa  maniera  di  dipingere,  poiché 
l'immaginazione  la  più  stravagante  non  avrebbe  potuto 
ideare  cosa  più  fantastica,  e dì  più  barbaro  gusto  di 
quegli  arabeschi.  Non  è da  credersi  però  che  frammezzo 
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non  comparissero  stupendi  dipinti,  sapendosi  che 
sotto  alcuni  successori  di  Augusto,  le  arti  mostrarono 
novellamente  risorgere,  e come  la  statuaria  diè  nuove 
prove  della  sua  primiera  floridezza,  è presumibile  che 
anco  la  pittura  riprendesse  il  suo  vigore,  quantunque 
non  possiamo  afTcrmarlo  storicamente. 

Ma  dovendo  noi  seguire,  in  tanto  silenzio,  le  tracce 
dei  monumenti  superstiti,  rileviamo  che  l’arte  volse 
sempre  in  una  continua  decadenza,  e si  vede  che  gli 
artisti,  lungi  d’attenersi  costantemente  ai  veri  precetti, 
cioè  alla  buona  scelta  del  soggetto,  per  cui  avrebbero 
potuto  continuare  a mantenere  la  gloria  che  li  circon- 
dava, abbiano  scelto  degli  argomenti  fantastici,  delle 
vedute  campestri,  delle  architetture  di  capriccio,  di  sce- 
ne stravaganti,  in  luogo  delle  grandi  composizioni,  dei 
fatti  eroici,  degli  argomenti  insomma  in  cui  conservando 
sempre  le  bellezze  dell’  arte,  avrebbero  potuto  in  pari 
tempo  far  mostra  migliore  del  loro  ingegno  nel  compor- 
re, delle  loro  conoscenze  nel  disegno  e nell’  anatomia 
esterna,  della  loro  fantasia  nelle  invenzioni,  e del  loro 
studio  non  solo  delle  umane  passioni,  onde  dare  il  vero 
sentimento  ai  personaggi  che  si  vogliono  rappresentare, 
ma  molto  più  della  storia  che  ci  somministra  continua- 
mente dei  fatti  da  far  trionfare  il  genio  dell’  artista,  da 
educare  al  bello  la  mente  dell’  uomo,  non  che  il  cuore 
alle  azioni  magnanime  e virtuose. 

Vitruvio  si  scaglia  fortemente  contro  quel  modo  di 
dipingere  degli  antichi,  i quali,  come  ci  dice,  avevano 
un  gusto  cosi  depravato,  che  dipingevano  su  le  pareti 
mostri,  piuttosto  che  immagini  di  cose  vere.  Certamente 
quegli  arabeschi  scanalati  invece  di  frontespizi,  quei 
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gambi  teneri  che  sorgendo  dalle  radici  con  delle  volute 
sostengono  senza  regole  figurine  sedenti,  come  ancora 
quei  fiori  che  usciti  dai  gambi  vanno  a finire  in  mezzi 
busti  di  uomini  o di  bestie,  fanno  vedere  che  la  corru- 
zione aveva  di  già  cominciato  a rodere  il  vero  gusto  e le 
vere  bellezze  dell’arte.  Da  ciò  si  può  ben  comprendere 
la  stravaganza  di  quegli  ornali,  tanto  se  si  considerano 
come  disegni  arehitetlonicì,  quanto  come  pittura,  impe- 
rocché tutto  ripugna  all'  idea  che  una  canna  possa  so- 
stenere un  tetto,  un  candelabro  un  edificio;  un  tenero 
e sottile  gambo  una  figura  sedente,  oppure  dalle  piante 
nascere  mezzi  fiori  e mezze  figure. 

Tanto  capriccio  doveva  necessariamente  tornare  a 
carico  dell'  arte,  poiché  gli  artisti  vedendosi  applauditi 
da  un  pubblico  clic  proclamava  per  bello  tutto  quelPin- 
sicme  di  stravagante  e di  mostruoso,  seguivano  il  gusto 
del  tempo,  c dimenticando  cosi  gradatamente  i veri  pre- 
cetti della  pittura,  per  incontrare  sempre  più  l'applauso 
generale,  diedero  alle  loro  rappresentanze  un  carattere 
fantastico  e ridicolo.  Da  ciò  ne  vennero  tutte  quelle  pro- 
duzioni nelle  quali  si  vedono  sostituite  alla  vera  bellezza 
le  più  brutte  forme,  alla  nobiltà  dei  soggetti  l' ignobile 
trivialità,  alla  eloquente  espressione  l'idea  insignificante, 
alla  naturale  disposizione  delle  figure  un  disaccordo  fan- 
tastico, infine  si  trascurarono  i panneggi,  i principi!  del 
disegno,  T esecuzione,  c tutte  le  altre  diverse  parti  dcl- 
l’ arte. 

Gli  arabeschi,  le  vedute  d'ogni  genere  scoperte  in 
Ercolano,  le  pitture  che  sembrano  rappresentare  appa- 
rizioni magiche  trovale  nel  1787,  sotto  i giardini  della 
villa  l*amfili  a Doma,  le  altre  tratte  dalle  ruinc  delie 
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terme  di  Costantioo,  quelle  ancora  dei  sepolcri  delia  fa- 
miglia Nasoni,  come  le  altre  delle  diverse  camere  sepol- 
crali, e delle  catacombe  cristiane,  ci  giustificano  di  ciò 
che  si  è detto  relativamente  alla  cattiva  scelta  dell’argo- 
mento,  alla  degradazione  della  composizione,  alla  inesat- 
tezza dell'  esecuzione,  alla  negligenza  del  vero  bello,  al- 
r ignoranza  del  disegno,  e ad  altri  notabili  difetti  che  si 
osservano  in  tutte  le  pitture  dalP epoca  di  Ludio  in  poi; 
sebbene  parecchie  di  quelle  composizioni  offrano  poco 
alla  severa  e giusta  critica  che  abbiamo  fatta. 

Ciò  però  altro  non  fa  vedere  se  non  la  gradazione 
con  che  l’arte  dal  secondo  all’ undecirao  secolo  siasi 
avvicinata  sempre  più  verso  la  quasi  sua  totale  rovi- 
na. Osservando  le  pitture  dei  giardini  della  villa  Pam- 
fili,  che  sembrano  rappresentare  delle  scene  comiche, 
si  vede  che  la  decadenza  colpi  prima  la  scelta  'dei  sog- 
getti e la  composizione,  quindi  l’esecuzione,  l’espres- 
sione, i panneggi,  il  disegno.  Per  formarcene  un’idea, 
noi  rammentiamo  le  pitture  del  sepolcro  della  famiglia 
Nasoni,  scoperte  nel  1674  nella  via  Flaminia  presso  il 
Ponte  Molle;  e ciò  aH’oggetto  d’istituire  un  confronto  con 
quelle  delle  catacombe  di  Priscilla,  con  le  altre  tratte 
dalle  catacombe  di  S.  Calisto,  con  quelle  delle  catacombe 
di  S.  Marcellino,  del  Crocifisso,  di  S.  Lorenzo,  del  cimi- 
tero di  S.  Pontiano,  e con  le  pitture  di  S.  Gennaro  in 
Napoli.  1 dipinti  sepolcrali  dei  Nasoni,  secondo  l'opinio- 
ne del  Bellori  che  li  à stupendamente  descritti,  sono  del 
secondo  secolo,  cioè  dei  tempi  degli  Antonini,  mentre 
le  pitture  di  Priscilla  .sono  di  poco  posteriori,  quelle 
di  S.  Calisto  del  terzo  secolo,  e le  altre  accennate  dal 
quarto  airundeciino  secolo. 
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I primi  sono  si  belli  c tanti  che,  al  dir  del  Bellori, 
rendono  quel  monumento  piuttosto  un  museo  che  un 
sepolcro,  ove  si  vede  il  Parnaso  delle  ombre,  e in  luogo 
di  neri  cipressi,  lauri  verdeggianti.  Infatti  la  pittura  del- 
la lunetta  che  vedesi  di  faccia  air  entrata  rappresenta 
Ovidio  coronato  di  alloro  Che  recita  a Mercurio  i suoi 
versi:  a Banco  del  poeta  è una  Musa  che  tiene  la  lira,  e 
alla  dèstra  di  Mercurio  è una  donna  che  credesi  essere 
Perilla.  *À1  di  sopra  della  nicchia  sono  due  Fame  alate 
con  corona  di  lauro  in  mano,  su  i lati,  due  geni  col  ca- 
po coronato  e vasi  di  fiori  in  mano.  Più  in  alto  nei  com- 
partimenti quadrati  sono  rappresentati  soggetti  mitolo- 
gici, e da  un  lato  è Sfinge  che  propone  degli  enimmi,  e 
dalfaltro  il  cavallo  Pegaso  in  mezzo  delle  Ninfe  che  si 
prendono  cura  di  lui.  In  altri  grandi  compartimenti  si 
vede  Ercole  che  conduce  AJeeste  innanti  il  suo  sposo,  le 
Ninfe  del  fiume  Lete,  il  Ratto  di  Proserpina,  Ercole  ed  , 
Antea,  il  Ratto  di  Europa,  Ercole  che  conduce  il  Cerbero 
fuori  deir  inferno,  il  Giudizio  di  Paride,  e varie  altre 
composizioni  che  in  tutte  formano  diciannove  quadri 
dipinti  a fresco. 

In  essi  si  vede  apertamente  che  l’arte  era  anco- 
ra molto  vicina  al  suo  stato  di  floridezza,  poiché  la 
sobrietà  e la  giustezza  della  composizione,  la  grazia 
delle  movenze,  i bei  contorni  del  nudo,  la  forza  del- 
l’espressione, la  freschezza  e la  leggerezza  del  colo- 
rito, la  vivacità  e la  facilità  del  pennello,  la  correzione 
del  disegno,  la  proprietà,  l'eleganza,  il  panneggio,  l’esecu- 
zione richiamano  alla  mente  i tempi  di  Augusto.  Nelle 
altre  tutto  ciò  comincia  gradatamente  a mancare,  c nella 
composizione  si  desidera  la  primiera  grazia  ed  eleganza. 
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le  flgurc  sono  senza  espressione,  i contorni  monotoni  e 
scorretti,  tracciati  da  un  pennello  pesante,  un  eolorito 
crudo  e senza  effetto,  sinché  si  rileva  a primo  eolpo 
d'occhio,  come  nelle  ultime  pitture  da  noi  rammentate , 
una  totale  dimenticanza  delle  vere  bellezze  dell’  arte,  e 
una  negligenza  assoluta  dei  principi!  del  disegno.  Tutto 
in  esse  presenta  una  vera  ignoranza  dei  buoni  precetti 
della  pittura,  e l'istessa  invenzione  che  si  riferisce  alla 
immaginativa  dell’artista,  manca  non  solo  di  calore,  ma 
sin 'anco  di  buon  senso.  La  composizione  é interamente 
slegata,  anzi,  direi  meglio,  le  figure  in  un  quadro  sono 
disposte  come  se  dovessero  essere  rappresentate  isolata- 
mente, le  teste  senza  forma  e inespressive,  i panneggi 
senza  pieghe  o fatte  senza  alcuna  ragione,  le  parti  del 
corpo  lunghe  ed  esili,  la  prospettiva  inosservata,  tutto, 
in  una  parola,  manifesta  che  l'arte  aveva  perduta  inte- 
ramente la  sua  venustà,  e che  era  sul  punto  di  volgere 
verso  la  sua  quasi  totale  distruzione. 

Intorno  poi  alle  cause  che  produssero  il  decadimen- 
to della  pittura  presso  i Romani,  non  dobbiamo  uni- 
camente attenerci  al  vizioso  metodo  introdotto  da  Ludio 
e all'esagerazione  in  cui  lo  portarono  i suoi  seguaci, 
ma  molto  più  al  poco  o niuno  incoraggiamento  degli  im- 
peratori, e se  vuoisi,  all'ignoranza  e al  crudele  capriccio 
di  questi  potenti.  Con  ciò  vi  contribuì  più  tardi  il  cri- 
stianesimo, quindi  l'invasione  dei  barbari,  e questa  fu 
l’epoca  precisa  in  cui  la  pittura,  la  scultura  e l'architet- 
tura finirono  di  perdere  quel  misero  avanzo  della  loro 
passata  floridezza. 

Secondo  Tacito,  gli  aurei  secoli  di  Roma,  in  quanto 
alle  sublimi  produzioni  dell'iniclletto  c delle  arti  d’imi- 
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tazione,  cominciarono  a perdere  Tavito  splendore  dopo 
la  battaglia  di  Azio,  ed  è noto  che  sotto  i successori 
di  Augusto,  tutto  risentendo  i dannosi  effetti  del  barbaro 
capriccio  e della  politica  degli  imperatori,  le  arti  prinei- 
piarono  a mancare  di  quelPenergia,  altre  volte  rinvigo- 
rita daiP  incoraggiamento  e dalla  protezione,  rallenta- 
rono il  loro  rapido  volo  per  quindi  posarsi  senza  più 
tentare,  quasi  direi,  di  spiegare  nuovamente  le  ali;  e se, 
frammezzo  ai  sintomi  della  decadenza,  apparve  nel  sen- 
tiero delle  arti  una  luce  che  sembrò  fiammeggiare,  altro 
non  può  dirsi  che  un  ultimo  residuo  di  quella  im- 
mensa face  che  aveva  rischiarato  i bei  tempi  della  Re- 
pubblica, c di  Cesare  Augusto. 

Tiberio,  Caligola  e Claudio,  l'uno  più  barbaro  del- 
Taltro,  sembra  che  si  sieno  studiati,  onde  lasciare  su 
tutto  le  tracce  della  loro  malvagità  e della  loro  ignoran- 
za; ed  il  secondo  principalmente  non  potendo  forse 
spengere  la  fiaccola  del  genio,  facendosi  sempre  trasci- 
nare dalla  sua  vile  inclinazione  di  sopprimere  sin'anco 
il  germe  di  tutto  ciò  che  avrebbe  portato  un  nuovo  lu- 
stro alle  arti,  fece  abbattere  tutte  le  statue,  erette  du- 
rante il  regno  di  Augusto,  c raccolte  nel  Campo  di  Marte 
alla  memoria  di  quei  valentuomini  che  in  qualche  modo 
si  eran  resi  benemeriti  della  patria.  Poco  sodisfatto,  si 
vede,  di  tanta  barbarie,  fe'trasportare  dalla  Grecia  quan- 
te più  statue  si  potè,  e facendone  troncare  il  capo,  volle 
che  vi  fosse  sostituita  la  sua  immagine.  È chiaro  che 
un  atto  cosi  nefando  non  poteva  produrre,  se  non  la  de- 
cadenza dell'arte,  la  quale  dopo  questo  primo  passo  si 
preparava  a interamente  precipitarsi. 

Se  guardiamo  le  produzioni  artistiche  che  riraon- 
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tano  aH'epoca  dei  successori  di  Augusto,  noi  veggiamo 
essere  (ulte  inferiori  a quelle  escile  dal  pennello  o dallo 
scalpello  degli  artisti  dei  tempi  di  questo  imperatore  ; 
osserviamo  che  esse  sempre  più  fanno  scoprire  una  cer- 
ta depravazione  di  gusto,  ed  una  ignoranza  di  precetti  a 
, misura  che  più  si  avvicinano  ai  tempi  di  Gallieno  in  cui 
caddero  in  un  quasi  totale  deperimento.  Sotto  Nerone, 
sebbene  la  sua  inclinazione  per  le  opere  d'arte  facesse 
sperare  una  novella  era  di  risorgimento,  pure  non  vi  si 
fece  alcun  progresso,  e quel  momento  di  creduta  aurora 
fu  soltanto  una  falsa  luce,  che  di  tratto  si  vide  sparire. 
Malgrado  qualche  buona  opera  che  siasi  veduta  sotto  il 
suo  regno,  pare  generalmente  che  lo  spirito  degli  artisti 
avesse  cominciato  ad  assopirsi,  imperocché  le  cinque- 
cento statue  di  bronzo  che  Carnio  e Acerato,  suoi  fami- 
liari, tolsero  per  suo  ordine  dal  tempio  di  Delfo,  e tra- 
sportarono in  Roma,  ove  ancora  accumularono  quelle 
che  presero  dalla  città  d’ Olimpia,  le  altre  che  invo- 
larono dalle  più  cospicue  città  del  regno  di  Pergamo  e 
dall'Acropoli  d'Atene,  non  produssero  quei  frutti,  che,  in 
migliori  condizioni  degli  artisti,  avrebbero  sicuramente 
fatto  nascere. 

Niun  lustro  mostrarono  le  arti  sotto  Galba,  Ottone 
c Vitcllio,  che  sbalzati  dal  trono  e uccisi  l'uno  dopo 
l’altro,  in  pochi  mesi,  dalle  legioni  che  acclamarono  c 
condussero  a Roma  Flavio  Vespasiano,  non  poterono  per 
la  brevità  del  loro  regno,  e per  la  loro  ignoranza  gio- 
vare per  nulla  alle  arti.  Molto  all’ incontro  fece  Vespa- 
siano perché  lutto  riprendesse  l’antico  vigore,  e non  solo 
adunò  nel  tempio  della  Pace  le  innumerevoli  statue  dei 
più  famosi  artefici,  delle  quali  i suoi  predecessori  ave- 
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vano  spogliato  la  Grecia,  ma  assegnS^  considerevoli  fondi 
agli  oratori  e ai  poeti,  die  larghe  ricompense  agii  artisti, 
riedificò  il  tempio  dell’Amore  e della  Virtù,  invitando 
Cornelio  Pino  e Accio  Prisco  onde  l’adornassero  con  le 
loro  pitture. 

Si  sperò  anco  meglio  sotto  Traiano,  e se  la  prote- 
lione  prodigata  da  questo  principe  non  potè  ripristinare 
il  bel  secolo,  in  cui  il  genio  delle  arti  parve  trasfondersi 
nelle  sue  produzioni,  valse  a ridestare  in  qualche  modo 

10  spirito  degli  artisti,  e l’arte  riprese  i suoi  passi  verso 

11  miglioramento.  Infatti  l’impulso  da  loro  dato  pro- 
dusse i suoi  risultati  felici  sotto  Adriano,  quando  l’arte 
ritornò  nuovamente  al  suo  primiero  splendore,  e i son- 
tuosi edifìci  da  lui  fatti  costruire  in  Italia  e in  Grecia 
fan  chiara  testimonianza  di  come  si  cercasse  far  risor- 
gere le  arti.  Non  stiamo  ora  a rammentare  tutta  la  ma- 
gnificenza dei  diversi  suoi  edifici , poiché  quando  ri- 
cordiamo la  Mole  Adriana,  oggi  conosciuta  sotto  il 
nome  di  Castel  Santangelo,  la  Villa  Tiburtina,  ove  fu 
trovato  il  superbo  mosaico  delle  Colombe,  formato  di 
piccolissime  pietre  dure,  e tutti  gli  altri  monumenti  di 
che  parla  la  storia,  non  dubitiamo  che  la  nostra  opinio- 
ne possa  esser  contraddetta.  D’altronde  se  riprendiamo  le 
opere  di  statuaria  del  regno  di  questo  imperatore,  si  ve- 
drà sensibilmente  in  esse  un  gusto  ancora  più  finito, 
più  ricercato,  più  liscio  di  quello  dei  primi  Cesari,  quan- 
tunque meno  grande  di  questo,  ma  ammirato  ugual- 
mente. 

Sotto  i suoi  successori  pare  che  le  arti  non  abbiano 
conservato  tanto  splendore,  e se  ai  .tempi  di  Marco 
Aurelio  siano  comparse  delle  opere  degne  veramente  di 
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qualche  ammirazione,  ciò  fu  per  T influsso  che  durava 
ancora  dall'epoca  di  quel  grande  che,  passando  il  Danubio, 
vinse  c ridusse  i Daci  sudditi  della  potenza  romana.  Dopo 
quel  tempo  tutto  infatti  si  mostra  sempre  più  scaduto 
dal  lustro  primiero,  come  lo  attestano  le  opere  fatte  sotto 
Commodo,  che  dissoluto  e tiranno  abbandonando  inte- 
ramente il  governo  ai  Prefetti  del  Pretorio,  faceva  il 
gladiatore  c l’ ercole  nei  pubblici  teatri  di  Roma.  Tanta 
decadenza  è più  sensibile  ancora  sotto  Settimio  Severo, 
che  vincitore  dei  Parti,  altro  merito  non  ebbe,  se  non 
d’essere  stato  un  buon  soldato.  Nè  credo  che  migliore 
fortuna  avessero  le  arti  sotto  Caracalla,  sebbene  veggia- 
mo  certe  teste  di  questo  imperatore  veramente  stu- 
pende, come  è la  Farnesiana  che  da  Roma  passò  in  Na- 
poli. 

Peggiori  pare  sieno  state  le  condizioni  dell’  arte  ai 
tempi  di  Eliogabalo,  che  non  sapendo  giovare  alla  pro- 
sperità dello  Stato,  portò  sul  trono  di  Roma  nuove  in- 
famie e nuove  superstizioni.  Cosi  andava  tutto  sempre 
declinando,  e quantunque  Alessandro  Severo  fosse  co- 
stumato, e restauratore  di  discipline,  non  promosse  in 
verun  modo  le  arti,  le  quali  sotto  lui  diedero  in  una 
novella  maniera  che  tira  al  tozzo.  Allora  più  sensibil- 
mente cominciò  a sparire  la  primitiva  bellezza,  la  grazia 
e la  semplicità  che  si  ammirava  nelle  opere  precedenti, 
e l’incoraggiamento  e la  protezione  all’ingegni  divenendo 
sempre  meno,  le  produzioni  essendo  sempre  più  rade,  e’ 
perfino  disprezzate,  le  arti  giunsero  quasi  all’ultimo 
scalino  del  loro  decadimento,  finché  sotto  Gallieno  rovi- 
, narono  in  un  abisso,  da  cui  non  poterono  sottrarsi,  mal- 
grado le  premure  di  Costantino  il  Grande. 
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É vero  che  questo  imperatore  abbia  cercato  di  ri- 
chiamare le  arti  a novella  vita,  ma,  forse,  senza  avve- 
dersene, concorse  pur  egli  a sbandirle  dalle  sponde  del- 
Tevere,  ove  dopo  la  conquista  d’Atene,  avevano  innal- 
zato il  sontuoso  edifìcio  della  loro  grandezza.  Costantino 
trasferendo  4n  Costantinopoli  la  sede  delPimpero,  tra- 
sportò seco  i più  bei  monumenti  dclParte,  e con  questi 
passarono  sin'ancqjgii  artisti,  come  dalla  Grecia  si  erano 
trasferiti  in  Uoma  ^luminari  delia  scienza  c'  delle  arti. 
Quando  egli  spogliava  Roma  per  abbellire  Costantino- 
poli, ben  potea,  dice  Walter  Scott,  paragonarsi  ad  un 
giovane  prodigo  che  toglie  alla  madre  attempata  gli  or- 
namenti che-^la  avcja  in  gioventù,  )>er  adornarne  una 
sua  vaga,  sulla  cui’  lirontc  orgogliosa  ognuno  dee  consi- 
derarli come  disdicevoii.  .Ma  egli  rassembrando  colà  tanti 
capidopefa,  non  solo  non  ottenne  l’efTctto  ebe  forse  spe- 
rava, poiché  non  generarono  frutti  di  sorta,  ma  tolse 
interamente  la  vita  alla  più  grande  scuola  delle  arti. 

É probabile  che  senza  questa  traslazione  c^nza 
qu^to  ammasso  che  Costantino  fece  nella  novella  capi- 
tale del  mondo  di  tutti  i più  stupendi  monumenti  che 
Roma  aveva  accumulato  in  sé  nel  saccbetqpo  iielP  uni- 
verso, sarebbero  forse  spuntati  gli  albori  di  un  novello 
giorno  per  le  arti,  atteso  che  Tenergia  mostrata  da  que- 
sto principe  fu  tale  che  sarebbero  certamente  risorte,  se 
a quell’  avvenimento  fatale , dirò,  allo  stato  politico  e 
morale  di  Roma,  non  si  fosse  associato  il  fanatismo  re- 
ligioso che  spinse  i Cristiani  a esser  non  pur  intolleranti 
che  si  trasformassero  ai  nuovi  loro  riti  i monumenti  del 
Paganesimo,  ma,  dominati  dalla  superstizione  che  in 
quelle  irumagini  si  celassero  gli  spiriti  infernali,  onde 
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impervertire  le  anime  dei  credenti  in  Cristo,  cercarono 
svellere  sin  dalle  radici  ogni  traccia  d'idolatria,  e rovi- 
narono, non  che  abbatterono  templi,  statue,  pitture  c 
ogni  altro  ornamento  che  serviva  al  culto  antico.  Po- 
chissimi furono  i monumenti  che  salvaronsi  dal  ferro 
distruttore  di  quei  fanatici,  c se  si  eccettua  il  Panteon  e 
qualche  altro  tempio  ridotto  al  novello  culto,  nel  resto 
quasi  tutto  venne  interamente  distrutto. 

L' esempio  d' altronde  era  stato  loro  dato  dalP  istes- 
so  Costantino,  il  quale  dopo  la  battaglia  contro  Massen- 
zio, abbracciando  il  cristianesimo,  soppresse  il  culto  an- 
tico, fe  spezzare  gP  idoli  del  paganesimo,  ed  abbattere  da 
capo  a fondo  molti  templi,  consacrati  alle  deità  gentili. 
Favoreggiati  dal  capo  dell’  impero,  i Cristiani  nell’  ar- 
dente loro  zelo  pel  trionfo  della  novella  religione,  spesso 
prevennero  gli  ordini  stessi  dell’Imperatore,  e talvolta  si 
abbandonarono  a tale  eccesso,  che  bisognò  contenere 
ancora  il  loro  zelo. 

Lorquando  Costantino  fe’ trasportare  in  Costantino- 
poli le  statue  che  adornavano  la  cadente  capitale  Mei 
mondo  fu  d’uopo,  per  non  ciaccendere  maggiormente  il 
fanatismo  cristiano,  far  intendere  che  quei  pagani  si- 
mulacri venivano  portati  altrove,  per  sottrarli  dalla  vista 
dei  fedeli.  Per  più  di  un  secolo,  ovunque  vencravasi  il 
nome  di  Cristo,  rintuonarono  i colpi  del  ferro  distruttore 
di  quei  fanatici,  che  non  più  sopportando  le  immagini 
dell’estinta  religione,  ridussero  in  polvere,  gettarono 
nelle  fornaci,  posero  sotto  le  ruote  dei  carri  tutti  que- 
gl’ idoli,  innanzi  ai  quali  si  erano  dapprima  prosternati. 

È facile  concepire  quali  effetti  funesti  per  l’arte 
producesse  questo  fanatismo,  che  fu  la  causa  della  di- 
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slruzione  di  tanti  capolavori,  che  sino  allora  erano  stati 
r oggetto  del  culto  di  tanti  milioni  di  uomini.  Ma  T av- 
versione agli  antichi  numi  fu  spinta  a tal  punto  che 
abborrivasi  P arte,  come  le  sue  produzioni,  di  maniera 
che  il  pennello  degli  artisti  dovette  per  cosi  dire  restare 
per  del  tempo  inoperoso,  c questo  stato  d' inerzia,  e la 
negligenza  e la  dimenticanza  di  tutte  le  buone  regole 
pittoriche,  che  ne  venne  per  conseguenza,  dovevano  ne- 
cessariamente annientare  P arte. 

Nè  la  cosa  andò  altrimenti,  imperocché  quando  poi 
trionfò  il  Cristianesimo,  e quei  pochi  meschini  artefici 
che  ancora  rimanevano  furono  chiamati  a decorare  i 
templi  cristiani,  non  trovando  più  modelli  di  studio,  poi- 
ché riesce  assai  malagevole  studiare  la  natura  viva  a 
chi  non  è in  pieno  possesso  dell'  arte,  eglino  si  abban- 
donarono alla  loro  sterile  immaginazione,  si  affidarono 
alP  impotenza  del  loro  pennello,  e le  opere  che  fecero 
mostrano  P ultimo  punto  di  degradazione  in  cui  cadde 
la  pittura. 

Era  d' altronde  impossibile  che  P arte  continuasse  a 
mantenersi  sempre  nelP  antico  vigore,  sotto  un  governo 
che  proibiva  rigorosamente  non  solo  il  culto  e la  lavo- 
razione degl'idoli  pagani,  ma  sin' anco  di  volgere  gli 
sguardi  verso  quei  luoghi,  ove  ancora  ne  restava  qual- 
cuno, fortuitamente  scampato  dalla  distruzione  generale. 
A fianco  poi  del  fanatismo  regnava  fra  i Cristiani  la  su- 
perstizione, la  quale  fe'  allora  credere,  che  avendo  osato 
un  pittore  modellare  la  figura  di  Gesù  Cristo  su  quella 
di  Giove,  onde  riprodurla  con  più  maestà,  le  sue  mani 
disseccarono  immediatamente,  e bisognò  un  miracolo 
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deir  arei  vescovo  Gennadio,  perché  T artista  ne  ricupe- 
rasse r uso  (1). 

Dopo  ciò  si  può  ben  comprendere  come  quelli  arte- 
fici abborrissero  di  studiare  sugli  abominati  avanzi  del- 
Parte  pagana,  e rifuggissero  di  ritrarre  la  figura  del 
Redentore  e della  Vergine  madre  da  quella  umana,  con- 
siderando anche  questo  come  la  più  orribile  profona- 
zione della  celeste  divinità.  Mancando  adunque  agli  arti- 
sti i due  modelli  principali,  cioè  le  produzioni  delPantica 
scuola,  e la  natura  vivente,  e dimenticando  eziandio  le 
regole  loro  trasmesse  dagli  antichi  maestri,  non  fu  più 
loro  possibile  delineare  con  verità  le  forme  del  corpo 
umano,  o a dir  meglio  rappresentare  la  natura  tal  quale 
noi  la  veggiamo,  e declinando  ognora  più  pel  concorso 
di  molte  altre  gravi  circostanze,  altri  effetti  non  ne  po- 
tevano derivare,  che  la  quasi  totale  rovina  delP  arte. 

Pure,  fra  tanta  decadenza,  fuvvi  un  momento  in  cui 
la  grandezza  di  Roma  e delle  sue  arti  parve  che  nuova- 
mente risorgesse;  ciò  fu  quando  Giuliano  alla  morte  di 
Costanzo  riordinò  Tintegrità  del  vastissimo  impero,  spar- 
tito nei  tre  figUuoli  di  Costantino,  e la  sua  grande  impresa 
avrebbe  sicuramente  avuti  risultati  più  duraturi,  se  dopo 
avere  debellato  i Persiani,  egli,  giungendo  al  Tigri,  non 
fosse  perito  in  battaglia.  Ma  la  causa  che  finì  di  fare  inte- 
ramente rovinare  le  arti,  fu  il  ritorno  di  questo  prin- 
cipe al  Paganesimo,  che  per  quanto  fosse  momentaneo, 
riaccese  vivamente  gli  odii  dei  Gentili  e dei  Cristiani,  e 
questi  ultimi  da  li  a poco  trionfando,  diedero  totalmente 

(1)  S.  Leoni,  apud  S.  loan.  Damasc.  de  Inaag.  orat.  IH.  pag. 
368,  387. 
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il  guasto  a quanto  ancora  restava  dei  monumenti  della 
pagana  religione. 

Frattanto  che  io  smoderato  zelo  dei  novelli  seguaci 
del  Vangelo  apportava  Tullimo  crollo  alle  arti,  una  que- 
stione di  grande  importanza,  che  in  parte  concorse  an- 
ch'’  essa  a <fare  sparire  gli  avanzi  del  bello  che  ancora 
la  pittura  e la  scultura  su  le  orme  delle  antiche  opere 
conservavano,  fu  agitata  dai  padri  della  Chiesa  sul  mo- 
do di  rappresentare  T immagine  di  Gesù  Cristo.  Sin  dal 
secondo  secolo  della  Chiesa  i più  illustri  vescovi  del- 
r impero  romano  furono  in  ciò  divisi  d'opinione,  soste- 
nendo gli  uni  che  la  figura  del  Redentore  fosse  di  una 
sublime  bellezza,  mentre  gli  altri  volevano  che  egli  aves- 
se forme  bruttissime. 

A capo  di-questi  ultimi  era  san  Giustino,  il  quale 
proclamava  che  il  figliuolo  di  Dio  essendosi  mostrato 
agli  uomini  in  uno  stato  di  umiliazione,  à dovuto  ve- 
stire le  forme  le  più  abiette,  onde  il  mistero  della  re- 
denzione rendevasi  più  toccante  e più  sublime.  Questa 
opinione,  combattuta  dagli  idolatri,  fu  rafforzata  da  Ter- 
tulliano, il  quale  negli  ignobili  e brutti  tratti  del  volto 
del  Salvatore,  riconosceva  il  suo  Dio;  che  secondo  san 
Gregorio  di  Nissa,  san  Girolamo,  sant'  Ambrogio  ed  al- 
tri santi  padri  era  di  una  celeste  bellezza  c sfavillante, 
r immagine  visibile  dell'  invisibile  maestà  dell'  altissimo, 
che  a piene  mani  versò  sul  volto  dei  figlio  la  grazia  e 
la  nobiltà,  tal  che  fu  bello  nel  seno  di  sua  madre,  bello 
nelle  braccia  dei  suoi  parenti,  bello  nella  croce,  bello  nel 
sepolcro;  onde  egli  non  nascose  la  sua  divinità  che  sol 
quanto  fu  necessario  per  non  abbagliare  gli  sguardi  di 
noi  miseri  mortali. 
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Malgrado  però  il  fervore  con  che  .quei  santi  padri 
sostenevano  che  P espressione  del  volto  di  Gesù  Cristo 
fosse  nobile  e celeste,  P opinione  pubblica  parteggiò  più 
per  san  Cirillo  che  sull’  autorità  di  Tertulliano  difen- 
deva il  contrario  ; e poiché  i Pagani  ponevano  in  de- 
risione P ignominiosa  morte  del  figliuolo  di  Dio,  fu  cre- 
duto prudente  partito  non  esporre  alla  vista  dei  fedeli 
P immagine  divina  del  Redentore,  c P ineffabile  doloroso 
mistero  della  redenzione  fu  sotto  pietose  allegorie  per 
qualche  secolo  rappresentato. 

Scelsero  allora  i pittori  quelli  argomenti  del  vec- 
chio testamento  che  potevano  fare  allusione  ai  duplice 
mistero  della  morte  e della  resurrezione  del  Verbo  di- 
vino, e or  rappresentarono  Daniele  nella  fossa  dei  leoni, 
Giona  divorato  dalla  balena,  e or  la  Fenice  scintillante 
di  luce  librata  in  aria,  o posata  su  la  cima  di  una 
palma,  emblema  della  sua  vittoria.  Talvolta  per  ricor- 
dare ai  fedeli  la  sublime  missione  di  Gesù,  espressero, 
per  una  ingegnosa  allegoria,  il  buon  pastore  che  va 
in  cerea  della  sua  pecorella  smarrita,  o riportandola 
alP  ovile  sulle  proprie  spaile,  o anco  sotto  P emblema 
di  Orfeo,  espresso  su  di  una  montagna,  con  uno  stru- 
mento musicale  nelle  mani,  circondato  da  molti  ani- 
mali feroci,  cui  egli  incanta  per  la  dolcezza  dei  suoi 
accenti  (1).  Qualche  altra  volta,  però,  quando  vollero 
esprimere  la  sua  potenza  divina,  rappresentarono  i suoi 

(t)  Queste  pitture  esistono  tuttora  in  Roma  nelle  catacombe  di 
San  Calisto,  di  San  Marcellino  e di  Sant’ Agnese,  e in  molti  altri 
antichi  cimiteri.  Si  possono  per  questo  vedere  le  stampe  del  Bosio 
e del  Boitari,  e consultare  le  opere  del  Cori,  deirArioghi,  del  Bai- 
delti,  Ciampini  e di  altri. 
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miracoli,  effigiando  un  bellissimo  giovane  imberbe  che 
stringendo  in  mano  una  verga,  cangia  a sua  volontà 
r acqua  in  vino,  risana  il  paralitico,  risuscita  Lazzero 
e moltìplica  i pani;  o taf  altra  entrando  trionfante  in 
Gerusalemme,  o in  atto  di  predicare  in  mezzo  ai  suoi 
discepoli. 

In  queste  composizioni,  la  figura  di  Gesù  Cristo 
era  stata  sempre  rappresentata  splendente  di  sovru- 
mana bellezza;  ma  dal  momento  che  f allegorìa  fini  dì 
essere  in  voga  presso  quei  primi  pittori  cristiani,  su 
i quali  cominciò  a prevalere  f opinione  di  san  Basilio 
e di  san  Cirillo,  il  Redentore  cessò  d'essere  'figurato 
pieno  di  grazia  e di  nobiltà,  ed  un  tipo  ignobile  e brut- 
to fu  surrogato  al  primiero,  in  cui  la  maestà  dei  tratti 
era  in  armonìa  perfetta  con  lo  splendore  abbagliante 
della  sua  bellezza.  Una  di  quelle  antichissime  effigie  si 
conserva  tuttora  in  Roma  nella  cappella  di  san  Gio- 
vanni in  Laterano,  detta  Sancta  Sanetorum,  ed  alla 
vista  di  quella  immagine  con  sopracciglia  rotonde.,  fat- 
tezze allungate,  magre,  ed  improntate  dalle  orme  della 
vecchiezza,  e della  tristezza,  si  dovrà  dire  che  l'in- 
fluenza di  quei  due  santi  oratori  aveva  di  già  sog- 
giogata r opinione  dei  pittori.  1 quali  dopo  il  concilio 
quinùesto,  tènuto  in  Costantinopoli  nel  692,  per  cui 
si  potè  mostrare  in  pubblico  il  Cristo  su  la  croce,  an- 
darono sempre  più  degradando  la  Ggura  dei  Redentore 
crociflsso,  e nell'  intendimento  d'esprimere  nei  tratti  del 
suo  volto  gli  effetti  delle  sue  sofferenze,  onde  più  vi- 
vamente commovere,  imbruttirono  dipiù  f immagine 
dell'  Uomo  Dio. 

D' altronde  l' opinione  dei  seguaci  di  san  Giuslino 
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ddvcva  trovare  facile  accoglimento  presso  gli  artisti,  i 
quali  avevano  da  qualche  tempo  cominciato  a negli- 
gere lo  studio  della  natura,  e le  brutte  forme  con  le 
quali  i frati  delP  ordine  di  san  Basilio,  per  rispettare  il 
loro  fondatore,  gridavano  che  si  dovesse  rappresentare 
il  6gliuolo  Divino,  molto  erano  acconcio  alla  negligenza 
di  quegli  ignoranti  disegnatori.  L'abbiezione  in  cui  tro- 
vavasi  P arte,  e P autorità  di  quei  santi  padri,  concor- 
sero entrambe  ad  assopire  intieramente  lo  spirito  degli 
artefici,  e malgrado  che  nell'  ottavo  secolo  san  Gio- 
vanni Damasceno,  ed  il  papa  Adriano  I,  si  sforzassero 
descrivere  la  figura  di  Gesù  Cristo  di  una  rara  e so- 
vrumana bellezza,  e più  tardi  san  Bernardo  con  vivo 
entusiasmo  rap|ire$cnta$se  il  Redentore  di  una  mera- 
vigliosa beltà  che  superava  quella  degli  angeli,  e faceva 
P ammirazione  e la  gioia  di  questi  esseri  celesti,  gli  ar- 
tisti, più  che  per  altra  causa,  per  la  loro  ignoranza, 
ributarono  sempre  il  bello  nelPumanare  il  Verbo  di- 
vino. 

Assai  più  felici  furono  gli  antichi  pittori  cristiani 
> nel  raffigurare  la  Vergine  Madre,  e per  una  tendenza 
loro  particolare,  e per  P autorità  di  sant'Ambrogio,  se- 
condo il  quale  la  bellezza  del  volto  di  Maria  annun- 
ziava tutta  la  purità  e P innocenza  delP  anima  sua, 
eglino  effigiarono,  per  quanto  fu  loro  possibile,  la  santa 
Madre  di  Dio  piena  di  una  certa  grazia,  di  candore  e 
celcstialità.  Dapprima  la  rappresentarono  alP  impiedi, 
senza  il  suo  bambino,  con  una  mano  sopra  il  petto,  e 
l'altra  levata  verso  il  cielo,  piangendo  la  morte  del  suo 
figliuolo;  ma  dopo  il  concilio  di  Efeso,  tenuto  nel  431, 
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si  cominciò  a dipingere  la  Vergine  in  trono  col  par- 
goletto Gesù  su  le  sue  braccia,  o su  le  sue  ginocchia. 

Anco  felicemente  ispirati  furono  quelli  artisti  nella 
rappresentazione  degli  Angeli,  e sin  dal  quarto  secolo, 
li  effigiarono  giovani  e belli,  talvolta  con  i piedi  nudi, 
tal' altra  calzati  di  un  coturno,  con  le  ali  dispiegale, 
intieramente  vestiti  di  bianco,  o portando  un  candido 
mantello  e una  tunica  turchina,  presso  a poco  come 
sono  figurati  da  san  Gregorio  Nazianzeno.  Nel  rappre- 
sentare gli  Apostoli,  lungi  d' esprimerli  con  grazia  e no- 
biltà, li  effigiarono  gravi  ed  austeri,  e si  racconta  che 
urta  visione  dell'  imperatore  Costantino  riconfermasse  il 
tipo  che  gli  artisti  di  allora  avevano  concepito  delle  fi- 
gure di  san  Pietro  e di  san  Paolo.  Due  vecchi  scono- 
sciuti apparvero  all'  imperatore  nel  sonno;  il  papa  san 
Silvestro  gli  fece  allora  vedere  i ritratti  dei  due  prin- 
cipi degli  Apostoli,  e Costantino  dichiarò  che  quelle  due 
immagini  rassomigliavano  perfettamente  ai  due  santi 
che  egli  aveva  visto  nel  sonno  (1).  Questi  ritratti  si 
vuole  che  esistano  ancora  in  Roma  nella  Basilica  Va- 
ticana, e dalla  loro  origine  sino  a oggi  sono  stati  sem- 
pre i modelli,  dei  quali  fedelmente  si  sono  serviti  gli 
artisti. 

Ma  per  la  medesima  ragione  per  la  quale  in  Oriente 
questionavasi  sull'  immagine  di  Gesù  Cristo,  fu  mossa 
controversia  sulla  bellezza  dell'  effigie  della  Madre  di 
Dìo,  e così  molto  tempo  avauti  che  l'impero  cessasse 
dì  mantenere  la  sua  integrità,  i due  tipi  fondamentali 

(1)  Hadrian.  I,  Epist.  ad  iraper.  Coni,  et  Tren.  Concil.  Nicacn.  Il 
ad.  II,  Ad.  Concil.  tom.  IV  cpl.  8t  c 82. 
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dell'’arte  cristiana  erano  diversamente  concepiti  dai  Gre- 
ci e dai  Latini,  e questa  divergenza  artistica  dei  due  po- 
poli può  considerarsi  come  il  preludio  del  grande  scisma 
di  Fozio. 

Frattanto  che  i santi  padri  questionavano  in  favore 
della  bellezza  o della  deformità  di  Gesù  Cristo,  la  Chiesa 
onde  maggiormente  fare  abborrire  ai  fedeli  le  immagini 
dell’  antico  culto,  ed  avvalorare  le  novelle  loro  credenze, 
alTrettavasi  di  moltiplicare  nei  templi  i simulacri  cri- 
stiani; e non  è descrivibile  con  quanta  grandissima  ce- 
lerità ciò  eseguiyasi  sotto  ^ regno  di  Arcadio  e di  Onorio, 
i quali  uguale  zelo  mostrarono  tanto  nella  moltiplicazio- 
ne delle  nuove  immagini,  quanto  nella  distruzione  degli 
antichi  idoli.  Le  chiese  apparvero  allora  decorate  con 
un  lusso,  con  una  magnificenza  che  ecclissò  intiera- 
mente io  splendore  dei  tempii  consacrati  al  Paganesimo, 
di  cui  non  si  poteva  più  temere  la  restituzione,  e non 
le  chiese  soltanto,  ma  anco  i palagi  furono  coperti  di 
pitture,  rappresentanti  fatti  del  vecchio  e del  nuovo 
testamento,  o la . storia  dei  martiri,  o di  un  santo  ve- 
scovo, e talvolta  eziandio  furono  ornati  di  paesaggi,  di 
marine,  di  animali  e di  altre  simili  composizioni  al- 
legoricamente ideate  per  fare  ammirare  la  potenza  c 
la  grandezza  del  vero  Dio  nelle  meraviglie  della  crea- 
zione. 

Fu  spinto  tanto  oltre,  sotto  l’ imperatore  Onorio,  il 
fanatismo  per  le  immagini  religiose,  che  un  senatore 
cristiano  fece  dipìngere  su  la  sua  toga,  in  numero  di 
seicento  figure,  l’intera  vita  di  Gesù  Cristo,  le  nozze 
di  Cana,  la  resurrezione  di  Lazzcro,  c molte  altre  rap- 
presentanze. Secondo  racconta  Libanìo,  la  gioventù  di 
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Antiochia  abbandonò  le  scuole  dei  retori,  c dei  filo- 
sofi per  non  pagar  loro  un  piccolo  onorario,  conten- 
tandosi poi  di  spendere  somme  considerevoli  per  ap- 
prendere il  segreto  di  dipingere  presto  dai  pittori,  che 
altra  vita  non  menavano  che  quella  della  dissolutezza. 

A prima  vista  parrebbe  che  l’arte  in  Oriente  prendesse 
allora  uno  sviluppo  grandissimo,  ma  il  motivo  stesso  per 
cui  si  pagavano  carissimamente  le  lezioni  di  disegno, 
e le  meschine  opere  comparse  in  quell’epoca  di  tanto 
entusiasmo,  fanno  chiaramente  vedere  che  l'arte,  lungi 
di  migliorare,  avanzavasi  ognora  più  nella  sua  comple- 
ta degradazione.  D'altra  parte  quel  dipingere  con  pres- 
tezza non  poteva  produrre  nessun  risultato  felice  per 
l'arte,  la  qoalc,  abbandonata  alla  povera  fantasia  de- 
gli artefici,  e alla  cattiva  pratica  del  loro  pennello,  do- 
veva sicuramente  cadere  in  uno  stato  miserabile.  Ma 
è sorprendente  che  l’arte  declinando  sempre,  non  giun- 
se mai  a spengersi  totalmente  in  Italia,  ove  sembrava 
che  il  concorso  di  tanti  funesti  avvenimenti  avesse  do- 
vuto annientarla  in  tutta  la  sua  estensione  ; e for- 
se ciò  avrebbe  sicuramente  avuto  luogo,  se  attraverso 
alle  continue  rivoluzioni,  alle  pubbliche  calamità,  il  fer- 
vore religioso  non  ne  fosse  stata  la  colonna  di  sostegno. 

Frattanto  che  le  arti  e Timpero  perdevano  il  loro 
antico  splendore,  l’ Italia  avvicinavasi  ad  un  altro  avve- 
nimento ancora  più  terribile,  altre  calamità  le  sovrasta- 
vano, altre  più  tremende  sciagure  le  si  preparavano. 
Tutto  in  quell’epoca  sembrò  coalizzarsi  perchè  le  arti  e 
ogni  utile  disciplina  rovinassero,  perchè  la  civiltà  e la 
grandezza  di  quclfimpero  universale  decadessero.  Tra- 
sferitane la  sede  nel  Bosforo,  trapiantate  su  quelle  spon- 
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de  le  arti,  Roma  si  vide  sensibilmente  infievolire  le  for- 
ze, ed  assalita  dai  barbari  capitanati  da  Alarico  e 
quindi  da  Genserico  e Vitege,  finì  di  sellarsi  in  un  le- 
targo da  cui  non  à potuto  felicemente  sin''ora  cscire. 
Non  fuvvi  cosa  che  non  sperimentasse  i funesti  effetti 
dellMrruzione  di  quelle  orde  alTaraate;  tutto  soggiacque 
alla  loro  ferocia,  tutto  peri  al  loro  furore.  Come  lupi 
avidi  di  preda  sbucarono  dagli  antri  del  settentrione,  ir- 
ruppero su  tutto  ciò  che  meglio  destava  la  loro  avidità 
di  bottino,  e ponendo  il  resto  a soqquadro,  devastarono, 
incendiarono  quanto  poterono.  Scienze,  lettere  ed  arti, 
tutte  si  spensero,  un  profondo  assopimento  subentrò 
alla  primiera  attività,  una  vergognosa  lentezza  occupò  il 
posto  dell'antica  energia.  Tale  stalo  non  poteva  essere 
più  lagrimevole,  la  sciagura  non  poteva  giungere  più 
funesta,  il  fulmine  non  poteva  piombare  più  tremendo! 

Solo  sotto  Teodorico,  altro  re  dei  Goti,  che  successe 
a Vitege,  tante  piaghe  furono  per  poco  cicatrizzate;  egli 
più  intelligente,  c più  umano  dei  suoi  predecessori,  col- 
pito dalla  vista  di  tante  devastazioni  ed  incendi,  pe- 
netrato ancora  più  dalla  generale  ignoranza,  cercò  con 
provvide  leggi  salvare  i monumenti  superstiti,  restau- 
rare gli  edificii  della  venusta  antichità,  ed  edificarne 
dei  nuovi;  pensò  far  rinascere  le  lettere,  chiamando  pro- 
fessori di  grammatica  e di  eloquenza,  e rompere  quel 
lungo  silenzio,  che  forma  una  lacuna  di  centosettanta 
anni. 

Quando  egli  giunse  in  Roma,  la  quale  con  minore 
zelo  delle  altre  città  dell’  impero  aveva  inveito  contro 
gli  idoli  antichi,  si  stimò  felice  di  potere  aneora  am- 
mirare nella  derelitta  capitale  del  mondo  un  popolo  di 
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statue^  un  branco  di  cavalli  di  bronzo.  Queste  parole 
deiristesso  Teodorico  ci  fanno  conoscere  la  ricchezza 
smisurata  dei  capolavori  d'arte  che,  avanti  Tepoca  del 
cristianesimo,  della  traslazione  della  sede  dell' impero  in 
Costantinopoli,  c dell  irruzione  dei  barbari,  decoravano 
le  piazze,  i templi,  i palarsi  e ogni  luogo  dell'alma  città, 
che  aveva  soggiogato  al  suo  dominio  quasi  tutto  l'u-  , 
niverso. 

Quei  meravigliosi  monumenti  attirarono  le  premu- 
re di  questo  re  dei  Goti,  il  quale  per  dare  prova  della 
sua  tendenza  artistica  e del  suo  gusto,  non  che  dei  suoi 
saggi  provvedimenti,  restaurò  ed  abbellì  di  nuovi  monu- 
menti varie  città  del  suo  regno,  c templi,  portici,  palagi, 
e pubblici  bagni  fece  edificare  in  Ravenna,  in  Pavia,  in 
Monza,  in  Napoli,  ordinando  che  questi  edifici  fossero 
di  mosaici,  di  pitture  c di  sculture  superbamente  de- 
corati. In  Roma,  ed  altrove,  esistono  tuttora  varie  chie- 
se innalzate  dalla  munificenza  e dalla  pietà  di  questo 
prìncipe. 

Il  di  lui  esempio  fu  seguito  dal  papa  Giovanni  I. 
per  ordine  del  quale  furono  ornate  di  varie  pitture  le 
catacombe  di  santa  Priscilla,  ed  il  di  lui  successore  Fe- 
lice IV.  in  memoria  del  suo  pontificato  decorò  di  mo- 
saici la  chiesa  di  san  Cosimo  e Damiano.  ,\malasunta 
gettò  le  fondamenta  della  chiesa  di  san  Vitale  a Ra- 
venna, che  fu  condotta  a termine  sotto  Giustiniano,  che 
la  fece  decorare  di  magnifici  mosaici,  ornamenti  con  i 
quali  i vescovi  Massimiano  ed  Agnello,  sotto  Belisario 
e Narsete,  generali  di  Giustiniano,  abbellirono  varie 
chiese  di  qnella  medesima  città,  ove  tuttora  esìstono 
molti  monumenti  d'arte  che  rimontano  a quest'epoca; 
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dopo  la  quale  il  papa  Giovanni  III.  fece  eseicuire  va- 
rie pitture  nelle  catacombe  di  Roma. 

Invano  però  si  spera  che  da  questi  monumenti  splen- 
da l'antica  bellezza  delParte,  scorgendovisi  in  tutti  i segni 
manifesti  della  decadenza  completa,  e la  moltiplicità  dei 
disarmonizzanti  colori,  e io  splendore  deiPoro,  profuso 
con  ricchezza  smisurata,  fan  prova  della  declinazione 
dell'arte,  e del  falso  gusto  che  di  già  dominava  in  luogo 
della  semplicità,  la  quale  aveva  ceduto  il  posto  ad  una 
straordinaria  magnificenza,  che  escludeva  qualunque  or- 
namento, che  non  fosse  di  un  lusso  eccessivo.  Egli  è 
in  conseguenza  di  questa  corruzione  di  gusto,  che  tutti 
i monumenti  di  quest'epoca  sono  mosaici,  siccome  quelli 
in  cui  potevasi  più  abbondantemente  profondere  oro. 

Perduta  quasi  direi  Pidea  della  bellezza,  la  riebez- 
za  divenne  il  pregio  principale  delle  opere  artistiche  d) 
questo  tempo,  c quando  Giustiniano  innalzò  in  Costan- 
tinopoli la  basilica  di  santa  Sofia,  egli  che  in  lusso  ave- 
va superato  Pistesso  Costantino,  il  quale  come  i re  orien- 
tali portava  giornalmente  una  veste  tessuta  d'oro,  un 
diadema  ornato  di  perle,  delie  collane,  dei  braccialetti 
e delie  perle  sin  anco  su  i calzari,  ordinò  che  quel 
sontuoso  tempio  fosse  ornato  così  superbamente,  che 
i raggi  riflessi  dalP  immensa  quantità  doro  abbaglia- 
vano la  vista. 

É ben  chiaro  che  questi  clementi  corruttori  dove- 
vano necessariamente  spingere  sempre  più  Parte  nella 
sua  degradazione,  a compiersi  la  quale  molto  vi  con- 
tribuì la  venuta  dei  Longobardi,  i quali  impossessan- 
dosi della  parte  settentrionale  d'Italia,  sparsero  nondi- 
meno da  per  tutto  i semi  delia  loro  barbarie  ed  ìgno- 
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ranza.  Fu  infatti  sotto  la  loro  dominazione,  che  la  dis- 
soluzione morale  divenne  ancora  più  sensibife,  e i co- 
stumi, le  lettere  e le  arti  si  avvicinarono  mollo  più  al 
loro  completo  avvilimento. 

Nella  magttior  parte  adoratori  di  Odino  e Ariani, 
i Longobardi  nella  loro  invasione  si  mostrarono  non 
solo  sfavorevoli  alla  pittura  cristiana,  ma  entrando  in 
Italia  cominciarono  a perseguitare  la  Chiesa  cattolica, 
ed  il  suo  clero;  energicamente  però  difesi  dal  papa  san 
Gregorio  Magno,  dalla  di  cui  inflessibile  costanza  e sag- 
gia amorosa  prudenza,  si  deve  riconoscere  il  salvamento 
del  Cristianesimo,  e della  civiltà  del  mondo. 

Ma  addomesticandosi  frattanto  con  i costumi  e le 
credenze  religiose  dei  Romani,  i Longobardi  finirono  con 
abbracciare  loro  medesimi  la  fede  cattolica;  e su  que- 
sta loro  conversione  grandemente  influì  la  regina  Teo- 
dolinda, la  quale  nel  suo  fervore  per  la  Chiesa  catto- 
lica, nel  seno  della  quale  era  nata  c cresciuta,  non  solo 
ordinò  che  il  suo  figliuolo  Àldevaldo  fosse  battezzato 
ed  educato  secondo  il  rito  romano,  ma  fece  edificare 
chiese  e monasteri , ai  quali  elargendo  vistose  dota- 
zioni, ordinò  in  pari  tempo,  che  fossero  di  pitture  c di 
alU'i  ornamenti  decorati.  Il  palazzo  di  Monza  fu  tutto 
istoriato  dei  principali  fatti  dei  Longobardi,  c tutte  le  pa- 
reti della  sotterranea  chiesa  di  S.  Nazaro  a Verona  furono 
coperte  di  molte  pitture;  le  quali  però  citiamo  come  monu- 
menti artistici  di  queH'epoca,  ma  giammai  come  opere 
deir  arte  progredente,  la  quale  non  mostrava  che  debo- 
lissime e grossolane  tracce  della  splendida  arte  antica. 
LMstesso,  in  quanto  alla  decadenza  dell'  arte  nella  parte 
tecnica,  dobbiamo  ripetere  per  i mosaici  e le  pitture  che 
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i papi  Giovanni  III.  e Pelagio  II.  fecero  eseguire  nelle 
chiese  c nelle  catacombe  di  Roma. 

Tutto  di  già  in  quell'epoca  volgeva  in  rovina,  e mal- 
grado che  Gregorio  Magno,  per  conservare  la  fede  catto- 
lica, cercasse  moltiplicare  le  immagini  religiose,  le  arti 
sempre  più  decaddero,  e ne  fan  prova  le  pitture  delle 
catacombe  di  san  Marcellino , ordinale  dal  papa  Ono- 
rio I.  il  quale  riedificò  la  chiesa  di  sanP  Agnese  ornan- 
dola di  colonne  in  bronzo  dorato,  di  mosaici,  e di  vetri 
colorali;  e lo  provano  ugualmente  tutte  le  altre  opere  di 
pittura  e di  mosaico  fatte  da  Giovanni  IV.,  da  Teodoro  I., 
da  Agatone  in  san  Venanzio , in  santo  Stefano  in  monte 
Celio,  in  san  Pietro  in  Vincoli  c in  san  Pietro  al  Vati- 
cano; opere  tutte  dalle  quali  visibilmente  si  rileva  che 
le  arti  di  giorno  in  giorno  andavano  sempre  a deperire. 

Ed  infatti,  quali  idee  favorevoli  possiamo  noi  for- 
marci della  pittura,  e in  generale  dello  stato  delle  arti, 
dopo  l'osservazione  sui  mosaici  con  i quali  il  papa  Ser- 
gio I.  fece  decorare  la  chiesa  di  santa  Eufemia  da  lui  co- 
struita ? E la  decadenza  tecnica  non  è ancora  più  sen- 
sibile nelle  pitture  della  chiesa  del  monastero  di  Subia- 
co,  ed  in  quelle  della  cappella  di  Giovanni  VII.  nelle 
grotte  valicane?  L'annichilimenlo  dell'arte  oramai  avan- 
zavasi  a passi  rapidi,  e non  v’ò  monumento  delfoltavo 
secolo,  in  cui  non  sia  manifesta  l'impronta  di  questa  de- 
gradazione, la  quale  è sensibilmente  ancora  rilevante  nei 
mosaici  della  chiesa  di  santa  Anastasia  innalzata  in  Olon- 
na  da  Luitprando  re  dei  Longobardi,  che  con  la  più 
grande  magnificenza  c splendore  fece  abbellire  la  basi- 
lica di  S.  Pietro  a cielo  d’oro,  da  lui  stesso  fatta  edifi- 
care in  Pavia. 
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Dal  moraenU)  che  l'arte,  per  l'uguale  disprezzo  in  cui 
le  lettere  e i costumi  erano  caduti,  veniva  rovesciata 
completamente  nel  suo  avvilimento,  ahre  circostanze 
sommamente  aggravanti  concorsero  a farla  affatto  de- 
clinare, ed  in  quello  stesso  stato 'di  totale  decadimento 
farle  assumere  un  carattere  più  decisivamente  bizantino, 
che  di  già  aveva  cominciato  a rivestire  dall'epoca  in  cui 
Roma  cadde  sotto  l’autorità  degl’imperatori  d’Oriente. 

La  soggezione  della  corte  bizantina  oramai  nelP ot- 
tavo secolo  prùicipìava  a non  essere  più  tollerata  in 
Italia,  ed  il  pontefice  principalmente,  favoreggiato  dai 
Longobardi,  faceva  di  tutto  per  emanciparsi  intieramen- 
te dalla  potenza  imperiale,  contro  la  quale  più  accani- 
tamente si  rivolsero  gli  sforzi  di  Gregorio  III.  quando  un 
decreto  di  Leone  Isaurico  proibì  rigorosamente  il  cullo 
delle  immagini,  protetto  e comandato  dai  papi. 

Qualche  dissensione  era  già  nata  fra  il  capo  della 
Chiesa  cattolica,  e l'imperatore  di  Bisanzio,  quando  il 
concilio  quinis'esto  convocato  in  Costantinopoli  negli 
ultimi  anni  del  settimo  secolo,  dovette  pronunziarsi  con- 
tro l'abuso  dell'allegoria,  la  quale  era  spinta  tant’  oltre, 
cb^'lc  composizioni  pittoriche  religiose  brano  divenute 
incora3)rensibin,  per  la  strana  e bizzarra  forma  sotto  la 
quale  venivano  figurati  i misteri  del  Cristianesimo,  e 
specialmente  la  rappresentanza  della  passione  del  Reden- 
tore, nella  quale  fu  vietato  espressamente  qualunque  uso 
di  emblemi  c di  allegoria. 

Ma  nel  timore  che  queste  restrizioni  raffreddassero 
la  pietà  dei  fedeli,  ed  indebolissero  la  poetica  immagina- 
zione degli  artisti,  i Pontefici  vi  si  mostrarono  da  prin- 
cìpio poco  favorevoli,  e questa  loro  disposizioov  fu  mai 
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sentila  dalla  corte  imperiale,  la  quale  insistendo  sempre 
obbligò  alla  fine  il  Papa  a riconoscere  le  decisioni  dei 
Concilio,  e Giovanni  VII.  salito  al  pontificato  nel  70S,  fu 
il  primo  che  espose  alla  venerazione  dei  fedeli  la  figu- 
ra di  Gesù  crocifisso  nella  chiesa  di  S.  Pietro. 

Considerando  la  stranezza  di  quelle  allegoriche  rap- 
presentanze, poiché  si  sa  che  i quattro  evangeli  venivano 
espressi  per  quattro  fiumi  che  spargevano  le  loro  acque 
in  tutta  la  terra;  i gentili  convertiti,  per  dei  cervi  che  an- 
davano a dissetarsi  ad  una  sorgente  d'aoqua  viva,  per 
uno  vigna,  o per  una  montagna;  i fedeli,  per  degli  albe- 
ri, delle  piante,  dei  montoni  e degli  uecelli  (I),  parreb- 
be a prima  vista  che  le  disposizioni  del  Concilo  che  or- 
dinava di  rappresentare  la  figura  di  Gesù  Cristo  sotto 
forma  umana,  con  grazia  e verità,  valessero  a ricondur- 
re Parte  dalPabbandonato  suo  sentiero,  ma  indiretta- 
mente concorsero  ad  allontanarla  ancora  più,  imperoc- 
ché quegli  artisti  nella  falsa  idea  che  le  composizioni 
storiche  non  permettevano  P introduzione  delle  figure 
nude,  come  nelle  pitture  allegoriche,  adottarono  P uso 
di  vestire  tutte  le  figure  della  storia  che  rappresentava- 
no, qualunque  iìe  fosse  stato  l'argomento,  e così  dall%t- 
tavo  sino  al  decimo  secolo  Gesù  crocifissó  fu  sempre  ef- 
figiato con  le  sue  proprie  vestimenta. 

Dopo  ciò  è facile  comprendere  quanto  sinistri  riu- 
scissero per  Parte  gli  effetti  di  questi  modi  convenzio- 
nali, i quali  volentieri  venivano  accettati  da  quelli  igno- 
ranti disegnatori,  che,  considerando  non  più  necessaria 
la  conoscenza  delle  forme  umane,  dovendo  rappresen- 

(I)  BaHetii. 
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tarsi  le  medcsinic  sempre  coperte  dì  vesti,  abbandona- 
rono totalmente  lo  studio  del  nudo,  e si  può  ben  preve- 
dere in  quale  degradazione  fosse  per  questa  negligenza 
Parte  gettata.  • 

Un  avvenimento  ancora  più  funesto  sopraggiunse, 
dopo  le  decisioni  di  quel  Concilio,  ai  destini  dclParte  in 
Italia,  la  quale  sarebbe  stata  sicuramente  affatto  soffoca- 
ta senza  Pegida  del  cattolicismo,  che  per  più  versi  fu,  in 
quelPepoca  di  prepotenza  e di  barbarie,  la  salute  del 
mondo.  Questo  avvenimento  ancora  più  fatale  che  Pin- 
vasionc  dei  barbari,  fu  Io  scoppio  della  procella  icono- 
clasta, ossia  la  proscrizione  delie  immagini  religiose,  de- 
cretata da  Leone  Plsaurico  nel  726,  c la  persecuzione 
contro  gli  ordini  monastici,  e contro  coloro  che  il  pen>> 
nello  0 lo  scarpello  per  la  rappresentanza  degli  enti  di- 
vini impiegavano. 

11  primo  esempio  di  quest'  odio  contro  le  immagini 
cattoliche  era  stato  dato  da  Jezid  califfo  delia  Siria,  ove 
da  per  tutto  furono  distrutti  i,sìmulacri  innalzati  dalla 
pietà  dei  Cristiani;  i quali  videro  ugualmente  disprezza- 
ta la  loro  devozione  nelle  città  della  Palestina  e del- 
l'Egitto, che  in  dicci  anni  furono  tutte  assoggettate  da- 
gli Arabi,  secondo  i quali  il  Signore  delle  armate  aveva 
decisivamente  pronunziato  sui  disprezzo  che  dovevano 
ispirare  quelli  che  loro  chiamavano  idoli  muti  e inani- 
mati. 

Questa  violenta  avversione  si  fe' tosto  sentire  in  Co- 
stantinopoli, ove  trovò  un  forte  sostegno  nel  barbaro  im- 
peratore, il  quale,  senza  lo  spirito  di  volere  annientare 
Parte,  poiché  i suoi  magniOci  palagi  continuarono  sem- 
pre ad  essere  ornati  di  storiche  o allegoriche  pitture  e 
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di  mosaici,  si  mostrò  non  meno  del  Cuiiffo  avverso  ai 
simulacri  religiosi,  il  di  cui  culto  egli  considerava  come 
una  scandalosa  idolatria,  contro  alla  quale  cominciò  ad 
inveire  violentemente. 

Non  già  che  questo  terribile  odio  gli  fosse  stato  in- 
spirato dagli  studi  sopra  opere  eterodosse,  imperocché 
Leone  non  possedeva  veruna  idea  di  letteratura  sacra 
e profana;  ma  più  che  altro  aveva  influito  a destare  in 
lui  questa  avversione  non  tanto  Teducazione  rustica  e 
guerriera  che  aveva  avuto  sin  dalla  sua  bassa  nascita, 
ma  il  commercio  tenuto  con  gii  Àrabi  e gli  Ebrei;  e cre- 
dendo essere  suo  dovere  obbligare  i suoi  sudditi  a rego- 
lare la  loro  coscienza  su  la  sua,  ordinò  che  fossero  di- 
strutte intieramente  tutte  le  immagini  cristiane,  ed  il 
suo  editto  colpi  pel  primo  il  Gesù  crocifisso,  che  vede- 
vasi  nel  vestibolo  del  suo  palazzo. 

Ma  i suoi  ordini  non  si  ristrinsero  soltanto  alla  distru- 
zione delle  pitture  religiose,  bensì  colpirono  violente- 
mente gli  artisti,  e i monaci,  contro  i quali  specialmente 
gli  esecutori  degli  editti  imperiali  esercitarono,  con  tutto 
'raccanimento  della  loro  rabbia,  la  loro  ferocia  c crudel- 
tà. Molti  furono  trucidati,  altri  mutilati,  e vennero  loro 
strappati  gli  occhi  e la  barba.  I conventi  furono  trasfor- 
mati in  magazzini,  i beni  confiscati,  e così  l'avarizia  e 
la  crudeltà  dell'  Imperatore  furono  completamente  so- 
disfatte. 

Poco  però  contento  di  tante  fiere  persecuzioni,'  volle 
che  la  proscrizione  delle  immagini  divenisse  un  articolo 
di  fede;  ed  a tale  effetto  convocò  in  Costantinopoli  un 
concilio  di  treccntotrentotto  vescovi  dell’Europa,  e della 
Anatolia,  i quali  ritenendo  che  il  cullo  delle  immagini 
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riconduceva  al  paganesimo,  infettava  la  purità  della  fede 
cristiana,  unanimemente  dichiararono  sacrileghi  ed  ere- 
tici tutti  i simboli  visibili  di  Gesù  Cristo.  Allora  P odio 
degli  iconoclasti  da  una  parte,  e I csacerbazione  dei  catto- 
lici dall'altra  crebbero  a dismisura^  e poiché  i primi  erano 
sostenuti  dallo  zelo,  c dalla  forza  di  sei  successivi  impe- 
ratori, per  lo  spazio  di  centoventi  anni,  trionfarono  alia 
fine  su  i secondi,  ì quali,  comunque  da  principio  mas- 
sacrassero gii  uifìziaii  imperiali,  ed  il  loro  entusiasmo 
fosse  spinto  ai  segno  che  la  stessa  vita  di  Leone  parve 
pericolare,  dovettero  in  ultimo  fare  una  solenne  abiu- 
razione  delie  loro  devozioni  alle  sacre  immagini.  ' 

Ma  avanti  che  P Oriente  fosse  dalla  forza  delie  armi 
costretto  ad  abiurare,  molte  furono  le  vittime  trascinate 
al  martirio  dagli  iconpclasti,  i quali  a misura  che  rad- 
doppiavano il  loro  zelo,  vedevano  sempre  più  crescere 
la  devozione  per  le  immagini  religiose,  specialmente  in 
Italia,  ove  la  notizia  di  quelle  sanguinose  scene  aveva 
prodotto  la  più  viva  indignazione.  Da  principio  il  Pon- 
tefice Gregorio  li.  implorava  Plmperatore  che  rinuncias- 
se alla  sua  audace  e funesta  intrapresa;  P esortava  a ri- 
flettere e pentirsi,  gli  faceva  conoscere  che  se  avesse 
sempre  persistito  nei  suoi  tristi  disegni,  doveva  imputa- 
re a sé  stesso  il  sangue  che  in  quella  procella  sarebbe 
ricaduto  sul  suo  capo  ; ma  Leone  punto  intimorito,  non 
solo  continuò  a perseguitare  i cattolici  dei  quali  moltis- 
simi si  rifugiarono  in  Italia,  ma  minacciò  di  distrùggere 
l'immagine  di  san  Pietro  nelPistesso  Vaticano,  e far  tra- 
scinare in  Costantinopoli  il  Pontefice  carico  di  catene. 

Per  nulla  atterrito  da  quelle  minacce , Gregorio  che 
aveva  gareggiato  di  prudenza  e di  attività  col  primo  Papa 
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di  questo  nome,  frattanto  che  l'esarca  di  Ravenna  rice- 
veva dall'Imperatore  l'ordine  di  istallare  anco  con  la 
forza  un  nuovo  duca  clic  veniva  da  Costantinopoli,  e 
deporre  il  capo  della  chiesa  cattolica,  invitava  gli  Italia- 
ni alla  difesa  delle  loro  venerate  immagini,  e della  indi- 
pendenza  dalla  corte  dì  Bisanzio,  proclamata  dal  Papa, 
dal  momento  che  l'esarcA  e le  forze  imperiali  furono  con 
Taiuto  dei  Longobardi  penetrati  in  Italia. 

Ma  il  maggiore  oppugnatore  del  decreto  imperiale 
contro  il  culto  delle  immagini  fu  Gregorio  III.  all'invito 
del  quale  si  destò  negli  Italiani  il  più  grande  entusiasmo, 
del  quale  parteciparono  i Longobardi  medesimi,  che  vol- 
lero prendere  parte  in  questa  guerra  santa.  Furono  al- 
lora abbattute  le  statue  dell'  imperatore,  fu  ritenuto  il 
tributo  che  l'Italia  pagava  a Costantinopoli,  c preparan- 
dosi alla  difesa  di  terra  e di  mare,  gFItaliani  giurarono 
di  vincere  o morire  contro  le  pretensioni  imperiali. 

Nel  momento  che  impegnavasi  la  grande  lotta,  la 
Provvidenza  vegliò  su  i destini  delie  armi  italiane,  le 
quali  trionfarono  completamente  sull'  armata  bizantina. 
La  convocazione  di  un  concilio,  e l'istituzione  di  un’an- 
nua festa  resero  eterna  la  memoria  di  quel  trionfo,  che 
decise  l'emancipazione  dell'Italia  c del  pontificato,  le 
sortì  dei  cattolicismo  c delle  arti  cristiane;  le  quali  se  non 
poterono  allora  escirc  dalla  loro  decadenza,  non  furono 
però  mai  interrotte  in  quella  filiazione  de’  pittori,  il  di 
cui  numero  crebbe  maggiormente,  da  che  cominciarono 
in  Oriente  le  persecuzioni  degli  iconoclasti. 

Allora  i pontefici,  per  proteggere  il  culto  delle  imma- 
gini, accolsero  con  i più  grandi  favori  quei  monaci  arti- 
sti greci  che  si  erano  rifugiati  in  Italia,  fondando  per  i 
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roedesìmi  dei  vasti  monasteri,  che  furono  decorati  di 
moltissime  pitture.  La  venuta  di  questi  artefici  mollo  in- 
fluì perchè  l’arte  portasse  più  sensibilmente  l'impronta 
delio  stìle'bizantino,  ed  infatti,  a contare  da  quest’epoca, 
le  produzioni  pittoriche  cominciarono  a perdere  sempre 
più  le  ultime  traccie  del  loro  carattere  nazionale.  Ma  le 
arti  etano  di  già  giunte  al  maggiore  colmo  della  loro  de- 
cadenza, imperocché  in  una  epoca  di  tanta  barbarie, 
come  quella  in  cui  l’Italia  fu  soggetta  al  dominio  dei  Lon- 
gobardi, non  si  faceva  più  conto  dei  buoni  studi,  si  era- 
no perciò  perdute  le  regole  dell’  arte,  ed  i pittori  e gli 
scultori  lungi  di  ritrarre  le  immagini  dalla  natura,  ope- 
ravano grossolanamente  di  maniera,  e secondo  le  vedu- 
te dei  loro  rozzi  e materiali  ingegni. 

Aggiungasi  poi,  che  la  maggior  parte  dei  greei  pittori 
venuti  da  Costantinopoli  in  seguito  alia  procella  icono- 
clasta, erano  frati  dell’ordine  di  san  Basilio,  e perciò  pie- 
ni della  falsa  idea  che  l’immagine  di  Gesù  e della  madre 
di  Dio  fosse  ignobile  e deforme,  sicché  tutti  i simulacri 
divini  da  essi  dipinti,  tanto  per  il . loro  goffo  pennello, 
quanto  per  la  bruttezza  delle  forme,  dovevano  necessa- 
riamente mostrare  l' oscurità  e l’ imbarbarimento  in  cui 
l'arte  era  caduta.  È vero  che  il  papa  Adriano  I.  cercò  porre 
argine  alle  conseguenze  che  potevano  nascere  dalla  in- 
fluenza di  quei  frali,  ordinando  solennemente  che  gli  ar- 
tefici, nella  rappresentanza  degli  enti  dei  cielo,  dovessero 
seguire  le  antiche  tradizioni  e la  storia  evangelica,  che 
ci  descrivono  il  figliolo  di  Dio  splendente  di  celestiale 
bellezza,  ma  egli  così  non  seppe  trarre  l'arte  dalle  mise- 
re ristrettezze  bizantine  in  cui  trovavasi,  e soltanto  ot- 
tenne che  l’ immagine  adorata  dei  Redentore  apparisse 
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n^li  orcchi  dei  fedeli  più  venerabile  e irradiata  di  mae- 
stà divina. 

Ed  incflìcace  per  il  novello  sviluppo  delle  arti  fu  si- 
milmente l'entusiasmo  ed  il  fervore  che  il  furore  degli 
iconoclasti  eccitò  negli  Italiani,  che,  comunque  moltipli- 
cassero senza  misura  le  immagini  sacre  le  quali  sembra 
che  in  quella  circostanza  per  ima  naturale  reazione  di- 
venissero l'oggetto  di  una  devozione  più  fervente,  rima- 
sero sempre  impastoiati  nella  gollezza  bizantina,  ed  i 
santi  da  essi  dipinti  o scolpiti  si  ilistinguono  per  la  loro 
rozzezza  e mostruosità.  Quella  persecuzione  contro  il 
culto  delle  immagini  nel  vivissimo  zelo  che  ridestò  pel 
cattolicismo,  altro  effetto  non  produsse  che  ingrandire  ed 
assicurare  sempre  più  la  potenza  temporale  dei  papi,  ed 
ingentilire  di  più  lo  spirito  ed  i costumi  dei  barbari  do- 
minatori dltaha. 

Infatti  Luitprando  re  dei  Longobardi  interdisse  con 
gran  rigore  gli  ultimi  avanzi  del  paganesimo,  i magi,  gli 
stregoni,  i sacrifizi  a piè  degli  alberi,  e le  preghiere  al 
margine  delle  fonti.  Dié  poi  un  esempio  memorabile 
di  pentimento  c di  devozione,  quando  alla  testa  del- 
la sua  armata,  presso  la  porta  del  Vaticano,  si  arrese 
alle  parole  di  Gregorio  li.  ritirò  le  sue  truppe,  abbando- 
nò le  sue  conquiste,  e recandosi  alla  basilica  di  san  Pie- 
tro per  far  le  sue  devozioni,  depose  su  la  tomba  del  santo 
Apostolo  la  sua  spada  ed  il  suo  pugnale,  la  sua  corazza 
ed  il  suo  mantello,  la  sua  croce  d'argento  e la  sua  corona 
d'oro.  Egli  fece  ancora  magnificamente  decorare  la  chiesa 
di  san  Pietro  in  cielo  d’oro  a Pavia,  ed  i papi,  dalla  loro 
parte,  per  eccitare  sempre  più  lo  stupore  e la  venerazio- 
ne dell'universo,  ornarono  di  mosaici  e di  vaste  pittore 
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rinterno  delle  chiese,  ove  profusero  una  incredibile  quan- 
tità di  lampade,  di  candelabri,  di  paliotli.  di  busti  c di 
statue  in  oro  c in  argento;  delie  colonne,  degli  altari,  dei 
pavimenti  intieri  ricoperti  di  lamine  d’ argento;  insomina 
ciascun  papa,  per  rinvigorire  sempre  più  neil'aniiuo  dei 
fedeli  il  culto  delle  sacre  immagini,  e dare  più  pompa  e 
fasto  alla  sede  apostolica, arricchì  le  chiese  d'innumere- 
voli e sontuosi  monumenti,  e Gregorio  III.,  Adriano  I.  c 
Leone  HI.,  furono  quelli  che  con  maggior  zelo  fecero  ese- 
guire tanto  nelle  basìliche,  quanto  nelle  catacombe,  no- 
velle pitture  c novelli  ornamenti  d'ogni  genere. 

Tuttociò  però  non  valse  a ridestare  gli  as.sopiti  inge- 
gni, nè  a indirizzare  le  degradate  arti,  in  una  via  di  mi- 
glioramento, e sembra  che  similmente  infelici  fossero  gli 
elTelti  dei  provvedimenti  di  Carlo  magno,  sceso  in  Italia 
ad  istanza  del  papa  Adriano  I.,  il  quale,  incalzato  dai 
Longobardi  desiderosi  di  conquistare  Uoma,  vedeva  nel 
re  dei  Franchi  il  suo  salvatore,  come  il  re  Pipino  lo  era 
stato  per  il  pontefice  Stefano  li.,  ([uando  questi  si  vede 
minacciato  nella  sua  sede  da  Aistulfo  re  dei  Longobardi. 
Nel  suo  arrivo  in  Roma,  Carlo  fu  ricevuto  con  tutti  gli 
onori  che  altre  volte  si  rendevano  al  rappresentante  dcl- 
l’imi)cratore,  se  non  che  il  papa,  per  maggiore  dimostra- 
zione di  amicizia  e di  riconoscenza,  mandò  i magistrati 
ed  i nobili  ad  incontrarlo  trenta  miglia  fuori  di  Roma, 
frattanto  che  la  gioventù  romana  l’attendeva  sotto  le 
armi,  ed  i fanciulli,  portando  in  mano  delle  palme  e dei 
rami  di  olivo,  l’accompagnavano  cantando  inni  di  laude 
al  grande  liberatore  di  Roma. 

Dal  momento  che  Carlo  magno  fu  proclamato  impe- 
ratore romano,  l’Italia  di  longobarda  diventò  franca  ad 
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un  iralto,  ma  ii  rinnovellanaento  dell’impero  d’occidente, 
oltre  che  portò  al  suo  pieno  compimento  il  sistema  feu- 
dale, fu  causa  di  molte  gravi  conseguenze,  c non  andò 
molto  che  gl'italiani  ne  sperimentarono  gli  effetti,  spe- 
cialmente dopo  la  morte  del  re  di  Francia,  quando  la 
morale  e le  leggi  non  ebbero  più  freno.  Bisogna  però 
confessare  ebe  il  regno  di  Carlo  magno  fu  il  più  glorioso 
ed  ii  più  felice  ebe  mai  Tltalia  vedesse  nel  medio  evo, 
imperocché  in  tutta  quella  notte  di  barbarie  e d’ igno- 
ranza giammai  le  seienze,  le  lettere,  l’architettura;  la 
pittura,  la  scultura,  e la  musica  stessa  mostrarono  tanto 
vigore  ed  energia,  quanta  ne  palesarono  in  tutto  il  tem- 
po in  cui  l'Italia  stette 'sotto  il  dominio  del  re  dei  Fran- 
chi. All’incontro  bisogna  ancora  dire,  che  i provvedi- 
menti dr  quel  grande  monarca  non  produssero  comple- 
tamente gli  effetti  sperati;  essi  furono  come  i conati  del 
morente  che  cerca  sollevarsi,  c che  quindi  ricade  per 
non  alzarsi  più.  L’ignoranza  era  al  colmo,  J1  gusto  in- 
tieramente falso,  lo  scoraggiamento  universale,  sicché 
gii  sforzi  delle  lettere  e delle  arti  furono  così  deboli  e 
languidi,  che  di  tratto  perderono  quel  poco  di  energia, 
che  per  le  cure  di  quel  gran  Principe  parvejro  per  lo 
momento  riprendere. 

Oltre  a ciò,  egli,  senza  accorgersene,  concorse  ancora 
alla  totale  declinazione  dell’arte,  la  quale  rifcevè  un  col- 
po mortale  dal  sistema  militare  adottato  da  Carlo  magno 
e riconfermato  dai  suoi  successoci.  Fu  allora  principal- 
mente che  la  pittura  perdè  ogni  minimo  avanzo  della 
conoscenza  della  bellezza  del  corpo  umano,  e si  deve 
dire  che  non  solo  la  morbidezza  dei  contorni , lii  grazia 
dei  movimenti,  c la  verità  della  forma  sparvero  iuticra- 
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mente,  tua  con  essi  si  perde  eziandio  ogni  idea  del  bello. 
L'ignoranza  dei  precetti  dell'arte  era  profonda,  i pittori 
altro  non  possedevano  che  una  rozza  e grossolana  pra- 
tica di  pennello,  e tosto  che  Carlo  comparve  dalla  tosta 
ai  piedi  rivestito  di  una  doppia  maglia  d' acciaio , sopra 
un  cavallo  bardato  ugualmente  d'acciaio,  ed  il  suo  pe- 
sante e deforme  costume  fu  imitato  da  tutta  l'Europa, 
l'arte  fu  mortalmente  colpita. 

Un'altra  circostanza  non  meno  fatale  venne  frat- 
tanto ad  affrettare  maggiormente  la  rovina  dell'arte,  la 
quale,  ferita  nel  momento  della  sua  agonia  da  un  ri- 
dìcolo decreto  che  sotto  accusa  di  sacrilegio  vietava 
ai  pittori  di  consultare  pei  soggetti  religiosi  il  modello 
nudo,  doveva  necessariamente  finire  sotto  il  colpo  me- 
desimo. Quali  risorse  restavano  più  oramai  all'arte  per 
rimettersi  nell'antico  sentiero,  dal  momento  che  gli  ar- 
tefici erano  obbligati  di  dipingere  sempre  le  figure  ve- 
stite, di  ritrarre  dei  costumi  ingrati , ed  abituati  cosi 
a tirare  delle  linee  rette,  delle  masse  informi,  senza 
mai  distinguere  nè  i contorni  dei  muscoli,  nè  il  giuo- 
co delle  articolazioni  ? Tutto,  come  si  vede,  concorreva 
a far  negligere  e dimenticare  sempre  più  lo  studio  della 
natura  viva,  il  solo  che  avrebbe  potuto  ricondurre  l'ar- 
te allo  antico  splendore,  oramai  da  gran  tempo  per- 
duto, perchè  ricomparisse  nuovamente  nelle  produzioni 
artistiche  di  un'epoca  corrotta  ed  imbarbarita. 

Pure  fra  tanta  ignoranza  e rozzezza,  l'arte,  sicco- 
me destinata  al  servizio  delia  religione,  non  cessò  mai 
di  essere  coltivata  in  Roma,  ed  il  grande  mosaico  in 
una  delle  sale  del  palazzo  a Laterano  fatto  eseguire  da 
Leone  III.,  c le  altre  opere  che  per  ordine  del  mede- 
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simo  pontefice  furono  fatte  nella  cappella  del  suo  pa- 
lazzo, sotto  il  portico  di  santa  Susanna,  e nella  chiesa 
di  Santa  Croce  di  Gerusalemme,  delle  quali  però  oggi 
non  resta  vestigio,  da  poi  che  furono  sostituite  dai  me- 
ravigliosi affreschi  del  Pinturicchio  ; i mosaici  di  Pa- 
squale 1.  in  Santa  Maria  in  Dominica,  in  Santa  Pras- 
sede  e in  Santa  Cecilia;  le  pitture  di  Sergio  II.  nella 
cappella  detta  Sancta  Sanctorum,  e nella  scala  santa 
in  San  Giovanni  a Laterano,  i mosaici  fatti  eseguire 
da  Niccolò  I.  nella  chiesa  di  Santa  Maria  Nuova  edifi- 
cata da  Leone  IV.,  il  mosaico  di  Adriano  III.  neirab- 
side  della  chiesa  di  Santa  Prudenziana;  insomma  le  pit- 
ture eseguile  in  una  piccola  chiesa  di  Aquileia  per  or- 
dine della  duchessa  Gisela  figlia  di  Luigi  il  Pio,  e gli 
altri  lavori  di  pittura  c di  mosaico,  ordinati  in  Napoli 
c in  Capua  dai  vescovi  Anastasio  ed  Ugo,  ed  in  Mon- 
te Cassino  dall’abate  Gisulfo,  provano  incontrastabil- 
mente che  l'arte  in  Italia,  nella  stessa  sua  degradazio- 
ne, fu  senza  interruzione  coltivata  sempre.  > 

A gloria  ancora  degli  Italiani  dobbiamo  dire  che  non 
solo  l'amore  alle  arti,  ma  eziandio  quello  alle  lettere, 
non  venne  in  loro  mai  totalmente  meno,  anco  in  quei 
tristissimi  tempi  dei  successori  di  Carlo  Magno,  quan- 
do gli  uomini  non  piu  vergognandosi  della  pena,  non 
avevano  più  avversione  al  delitto,  le  donne  abbando- 
nato ogni  pudore,  non  conoscevano  più  ritenutezza,  i 
papi  erano  dimentichi  di  loro  medesimi,  i principi  non 
avevano  nè  onore  nè  fede,  quando  insomma  era  spen- 
ta ogni  idea  di  giustizia  , di  bene  comune  e di  mo- 
rale; in  quest’epoca  di  tante  calamità  troviamo  ram- 
mentate le  grandi  scuole  di  Pavia,  d'Ivrca,  di  Torino, 
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di  Cremona,  di  Firenze,  di  Fermo,  di  Verona  e di  mol- 
te altre  città,  ove  eravi  pubblico  insegnamento  di  scien- 
ze, di  lettere,  e probabilmente  ancora  delle  sette  arti 
liberali. 

Ma  nel  decimo  secolo  le  istituzioni  letterarie  ed  ar- 
tistiche pare  die  quasi  sparissero  totalmente,  imperoc- 
ché fu  quella  la  più  miseranda  epoca  della  nostra  igno- 
ranza e delia  corruzione  dei  nostri  costumi,  e di  quel- 
rimbarbarimento  più  che  le  lettere  ne  risentirono  i ne- 
fandi effetti  le  arti,  c segnatamente  la  pittura,  più  fa- 
cile a declinare  di  qualunque  altra  disciplina,  siccome 
quella  che  facilmente  induce  l'artista  a un  fare  dì  ma- 
niera, fantastico,  c unicamente  fondato  nelle  inverosi- 
miglianze della  sua  stravagante  immaginazione.  Non  è 
però  che  in  questo  corrottissimo  secolo  mancassero  delle 
pitture,  che  anzi  gli  ei*elesiastici  si  affrettarono  di  de- 
corarne le  basiliche;  ma  a dire  il  vero,  tanto  il  mo- 
saico del  papa  Giovanni  Xli.  in  San  Giovanni  a La- 
lerano,  quello  della  tomba  di  Ottone  11.  nei  sotterranei 
della  chiesa  di  San  Pietro,  quanto  poi  le  pitture  dei- 
l'antica  cattedrale  di  Milano,  della  chiesa  di  Monte  Cas- 
sino fatta  eseguire  dall’  abbate  Aligerano,  e le  altre  con 
che  i Benedettini  ornarono  interamente  la  loro  chiesa,  al 
pari  dell’  abbate  Giovanni  di  Farfa  che  fece  coprire  di 
pitture,  si  internamente  che  esteriormente,  il  tempio  de- 
dicato a S.  Pietro,  e tutte  le  altre  opere  artistiche  di 
({uesta  infelicissima  epoca  ci  fanno  soltanto  conoscere 
il  grossolano  c rozzissimo  pennello  di  quelli  artefici  che 
lavoravano  senza  nessuno  effetto  di  verità,  scorretta- 
mente, con  monotona  uniformità  di  contorni  durissi- 
mi, ombrati  di  neri  o rossi,  di  ima  crudezza  insoppor- 
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labile,  e lumeggiati  senza  altro  artifìcio,  che  del  mono- 
tono bianco  della  parete. 

Era  d'altronde  impossibile  che  le  arti,  in  una  epoca 
di  tanta  abbiezione  morale  e intellettuale,  potessero  fio- 
rire, come  nei  secoli  della  prosperità  e grandezza  ro- 
mana; anzi  è pur  sorprendente  che  non  perissero  intie- 
ramente, imperocché  il  disordine  politico,  Toscenità  dei 
costumi,  le  sconce  laidezze,  i soprusi  e Tignoranza  gene- 
rale, la  quantità  dei  delitti,  le  rapine  e le  crudeltà  d’ogni 
genere,  che  infettavano  ogni  classe  della  società,  senza 
punto  escludere  il  clero  istcsso , che  massime  in  Roma 
era  corrottissimo,  ambizioso  e incontinente;  insomma 
tante  scelleratezze  e orribili  calamità  dovevano  spengere 
affatto  ogni  barlume  intellettuale,  c cancellare  totalmente 
ogni  traccia,  che  avrebbe  potuto  rammentare  ancora  la 
esistenza  di  una  antica  classica  scuola  di  arti. 

Ma  chiamata  la  pittura  airornanfento  dei  templi  e 
degli  altari,  trovò  sempre  protezione  nell'istesso  disso- 
luto chiericato,  la  sola  classe  che  in  quella  miseranda 
epoca  sia  rimasta  meno  ignorate  del  resto  della  società , 
che  languiva  sotto  il  peso  della  fanatica  superstizione,  e 
della  negligenza  di  tutti  quei  mezzi  che  avrebbero  po- 
tuto riaccendere  i lumi  dell'estinto  intelletto.  Egli  è per- 
ciò che  in  mezzo  alla  barbarie,  qualche  pietoso  cenobita 
o virtuoso  vescovo  consacrò  le  sue  cure  alla  decora- 
zione delle  chiese,  ove  esistono  tuttora  varii  monumenti 
che  attestano  o del  loro  amore  alle  arti,  o della  loro  re- 
ligiosa pietà,  facendoci  in  un  tempo  conoscere  il  luogo 
e repoca,  in  cui  rese  Tultimo  sospiro  la  scuola  romano- 
cristiana. 

Il  decimo  secolo  è adunque  quello  in  cui  la  pittura 
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toccò  Tcstrcmo  punto  della  sua  dcf^radazionc.,  e quando 
tu  vedi  nelle  volte  o nelle  parti  di  qualche  antica  chiesa 
delle  rappresentanze  in  cui  le  figure  sono  grossolana- 
mente condotte  con  teste  grosse,  senza  disegno  e idea  di 
chiaroscuro  e di  anatomia,  senza  veruna  osservanza  di 
proporzioni , con  panneggiamenti  quasi  senza  pieghe , 
eon  profili  diritti  ed  estremamente  secchi  ; quando  tu 
veiìi  delle  immagini  ignobili,  disposte  con  monotona  si- 
raetria,  esagerate  nella  loro  espressione,  senza  grazia  e 
maestà,  prive  di  carattere  e di  spirito,  puoi  con  sicurezza 
affermare  essere  state  quelle  opere  fatte  nel  cuore  della 
più  completa  barbarie  del  medio  evo. 

Ma  da  tutte  le  goffe  pitture  che  si  presenteranno  ai 
tuoi  sguardi,  bisogna  distinguere  quelle  che  apparten- 
gono alla  scuola  romano-cristiana,  e le  altre  che  si  an- 
noverano fra  le  produzioni  dell'arte  bizantina:  la  quale 
verso  l’undecinio  secolo  cominciò  ad  estendere  più  as- 
solutamente la  sua  grande  influenza  su  la  di  già  gelida 
immaginazione  e sul  rozzo  pennello  dei  nostri  artefici, 
le  produzioni  dei  quali  comparvero  trasformate  dalla 
rozza  impronta  bizantina. 

Avvilite  sino  a quello  estremo  grado  le  arti,  man- 
cando altresì  il  numero  dei  pittori,  l’ Oriente,  ove  anco- 
ra la  pittura,  la  scultura,  il  mosaico  c l'architettura  mo- 
stravano una  men  debole  e vacillante  luce,  invade  arti- 
sticamente l’Occidente,  ed  il  numero  degli  artefici 
arrivati  di  tempo  in  tempo  da  Costantinopoli , fu  tale 
che  Parte  perdendo  l’  antico  suo  carattere  romano,  di- 
venne totalmente  bizantina.  Egli  è assai  facile  ricono- 
.scere  le  immagini  dipinte  ed  i mosaici  lavorati  da  quei 
maestri  greci,  e quel  crudo  colorito  nerastro,  quei  trop- 
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po  socchi  contorni  profilati  di  nero,  quelle  dita  aguzze 
ed  eccessivamente  lunghe,  quei  volti  privi  d’espressione, 
con  occhi  stralunati,  sono  i segni  caratteristici  delle  loro 
Madonne,  distinguibili  ancora  da  quel  rachitico  bambi- 
no che  portano  in  braccio.  Quelle  figure  sono  poi  con- 
dotte con  uno  stile  assai  simile  a quello  dei  dipinti 
chinesi,  vestite  barbaramente  all' orientale  con  pesante 
magnificenza,  mentre  in  tutte  le  produzioni  della  scuola 
romano-cristiana  non  è mai  negletta  f osservanza  del 
costume  nazionale,  tanto  nella  figura  del  Redentore,  in 
quella  degli  Apostoli  c dei  Profeti,  quanto  in  quella  di 
nostra  Donna,  sempre  magnificamente  vestita  come  una 
nobile  matrona  romana. 

Ugualmente  che  le  Madonne,  sono  ancora  riconoscibili 
i Crocifissi  dipinti  dai  bizantini,  i quali,  quando  nell  un- 
decimo  secolo  si  c.ominciò  a rappresentare  nudo  Gesù  su  la 
croce,  lo  dipinsero  magro  e macerato,  per  fare  allusione  al 
passo  della  Scrittura  (i);  ma  eglino  furono  in  ciò  tanto 
esagerati,  che  quei  loro  Crocifissi  sembrerebbero  piutto- 
sto mummie,  se  da  ogni  piaga  non  versasse  sangue  so- 
pra un  corpo  verdastro,  e quasi  incadaverito.  Tuttavia 
bisogna  convenire,  la  scuola  bizantina  nella  stessa  sua 
goffaggine  prevalse  sulla  romano-cristiana,  la  quale  dal 
decimo  al  tredicesimo  secolo,  impotente  quasi  di  riva- 
leggiare con  quella  che  veniva  fondata  dai  Greci,  si  vide 
costretta  cederle  il  campo,  e cosi  tutte  le  opere  eseguite 
nel  corso  di  quei  tre  secoli  furono  condotte  dai  bizan- 
tini, 0 lavorate  sotto  la  loro  influenza.  Ma  non  bisogna 
ingannarsi;  1'  estinzione  della  scuola  romano-cristiana 


(tj  Dinumeraverunt  omnia  os.'sa  men,  Psalm.  XXI,  V,  <8. 
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debbe  considerarsi  còme  il  momento  in  cui  l'arte  già 
stanca  per  tante  sue  maraviglìose  produzioni,  cominciò 
a riposarsi  dal  suo  languore,  per  quindi  risorgere  più 
gloriosamente.  Questa  scuola  sorta  in  mezzo  a un  po- 
polo che  soggiogò  tutto  P Universo,  cresciuta  in  un  se- 
colo, ove  tutto  respira  Parte,  ove  la  grandezza  e la  gen- 
tilezza annunziano  il  polente  genio  di  una  nazione  che 
sente  profondamente  il  gusto  del  bello,  questa  scuola 
era  impossibile  che  si  spengesse  per  sempre;  ma,  attesa 
la  poetica  immaginazione,  Paltitudine  ed  il  genio  degli 
Italiani  per  Parte,  doveva  necessariamente  risorgere  ad 
una  vita  ancora  più  gloriosa  di  prima. 

Ma  tante  sciagure  sofferte,  tanta  pigrizia  d' ingegni, 
tanta  scarsezza  di  studi  non  potevano  così  di  leggieri 
permettere  che  le  cose  volgessero  sotto  più  felici  auspi- 
ci i,  che  ben  tosto  avesse  luogo  questa  gloriosa  resurre- 
zione delParle.  Era  d'uopo  primieramente  cancellare  le 
orme  ancor  manifeste  della  barbarie,  ammansire  la  fe- 
rocia ancora  eccessiva  dei  costumi,  destare  gP  ingegni 
tuttora  assopiti,  spezzare  le  pesanti  catene  che  opprime- 
vano i popoli,  per  imprimere  un  corso  novello  e salu- 
tare alle  arti,  e a quei  pochissimi  c meschini  studii,  che 
d'altronde  erano  il  patrimonio  riservato  al  chericato  sol- 
tanto. 

La  ruggine,  che  roso  aveva  il  fiore  del  gusto,  conti- 
nuava sempre  a regnare,  la  ragione  era  ancora  soggio- 
gata dal  fanatismo,  la  civiltà  dalla  barbarie,  l'autorità 
legittima  dall'anarchia,  i precetti,  alla  guida  dei  quali  le 
arti  avevano  altre  volte  sommamente  progredito,  erano 
dei  tutto  dimenticati,  laonde  non  è da  far  meraviglia  se 
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sino  al  dodicesimo  secolo  dense  tenebre  adombrassero 
sempre  il  sentiero  di  così  leggiadre  discipline. 

In  tale  deplorabile  stato  continuarono  a mantenersi 
ancora  le  arti  per  qualche  spazio  di  tempo,  quando  al- 
fine nel  principio  dei  novello  secolo,  spuntata  l'alba  dei 
risorgimento,  traendo  l'arte  dall'arte  anteriore,  c quindi 
dalia  natura  medesima,  da  questa  eterna  e vera  scuola, 
i Giunta  e i Giotto  dipinsero,  i Pisani  e i Donatello 
scolpirono,  gli  Àrnolfi  di  Cambio  e i Brunclleschi  edifica- 
rono. Allora  riaccendendosi  la  scintilla  del  genio  nazionale, 
il  patriottismo  si  unifica  col  sentimento  religioso,  l'cmu- 
lazione  rianima  lo  spirito  delle  lettere  c delle  arti,  c gli 
Italiani  ponendosi  nuovamente  a capo  dell'incivilimento 
europeo,  segnarono  per  la  terza  volta  il  loro  primato  nel- 
l'ordine della  civiltà  e del  progresso  nazionale. 
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Usciti  una  volta  gl'  Italiani  da  quello  stato  d' av- 
vilimento e d' ignoranza,  in  cui  da  cinque  secoli  erano 
rovinosamente  precipitati,  dal  momento  in  cui  Odoacre, 
dopo  avere  ucciso  il  patrizio  Oreste,  e fatto  morire  schia- 
vo nell'antica  villa  di  Lucullo  in  Campania  l'imperatore 
Augustolo,  pose  fine  all'  imp^o  d'Occidentc;  rinata  fi- 
nalmente in  loro  la  primiera  energia,  e ridestatosi  l'an- 
tico coraggio,  onde  erano  altre  volte  saliti  a tanta  al- 
tezza di  civiltà  e di  potenza,  sorse  un'  epoca  nuova 
di  virtù,  di  libertà,  di  ricchezze,  di  talenti  e di  gran- 
dezze. Non  è descrivibile  il  gran  movimento  di  civiltà  . 
da  cui  furono  nel  millesimo  in  poi  animate  le  città  ' 
italiane,  ove  da  per  tutto  proclamandosi  il  libero  reg- 
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giiiicnto,  fu  inalberato  il  vessillo  della  repubblica  e del- 
V indipendenza. 

Fu  allora  che  T Italia  sorse  primiera  su  tutte  le 
nazioni  d' Europa,  delle  quali,  dando  scienze,  lettere  ed 
arti,  si  fe’  maestra  di  civiltà  e di  sapienza.  Fu  in 
quel  tempo  che  i nostri  arditi  navigatori  tentarono  i 
primi  viaggi  verso  mari  sconosciuti,  si  armarono  delle 
migliaia  di  navi  onde  trasportare  i prodotti  dell’  indu- 
stria di  già  rianimata,  si  estese  a lontani  confini  il 
commercio,  onde  Amalfi,  Pisa,  Genova,  Venezia  e Fi- 
renze, avanzandosi  col  loro  traffico  verso  l’ Oriente,  si 
impadronirono  di  tutte  le  vie  marittime,  e l’ Italia  di- 
venne ben  presto  il  grande  emporio  di  tutto  il  com- 
mercio europeo,  il  gran  centro  dell'  industria  e delle 
ricchezze.  Non  nel  Mediterraneo  soltanto,  ma  da  per 
tutto  signoreggiava  il  traffico  e la  potenza  d’Italia,  e 
privilegi  accordavansi  ai  Genovesi  e ai  Pisani  in  An- 
tiochia, in  Giaffa,  Cesarea,  .Acri  ed  in  Tripoli;  c ai  Ve- 
neziani in  Giaffa  e in  tutto  il  regno  di  Gerusalemme. 
Vastissimi  fondachi,  grandiosi  stabilimenti  d’ogni  ge- 
nere, quartieri  interi  fondavano  quei  ricchissimi  nostri 
mercatanti,  e non  pure  in  Oriente,  ma  in  ogni  parte 
del  globo;  c in  Londra  ed  in  Parigi  rimangono  tuttora 
monumenti  che  attestano  di  quel  nostro  primato  in- 
dustriale e commerciale.  La  prosperità  non  era  meno 
brillante,  i progressi  in  ogni  genere  non  erano  meno 
sorprendenti,  e i sontuosi  palagi,  e i templi  di  marmo, 
edificati  in  quel  tempo,  fanno  vedere  di  quanto  l’ Ita- 
lia precedesse  ed  avanzasse  tutto  il  resto  d’ Europa  che 
copri  vasi  tuttavia  di  torrieellc  e di  capanne. 

Le  crociale  concorsero  ancor  esse  non  poco  all’  e- 
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slensione  del  commercio,  c allo  sviluppo  delle  novelle 
idee,  imperocché  in  quel  gran  movimento  di  cose,  in 
quel  fanatismo  di  religione,  aprendosi  le  relazioni  con 
l'Asia-,  r industria  riprese  maggior  vigore,  i costumi  in- 
gentilirono, gli  animi  fra  le  fatiche  c i disastri  della 
guerra  si  ritemperarono  dì  ardimento  c di  valore,  e 
gP  Italiani  non  pure  ebbero  vanto  d' industri  c ricchi 
commercianti,  ma  di  prodi  e animosi  guerrieri. 

Tutto  allora  correva  a passi  rapidi  verso  il  pro- 
gresso della  civiltà  e della  felicità  nazionale;  i Mori  ve- 
nivano cacciati  dall'  Italia,  la  libertà  municipale  era  as- 
sodata, e la  magnificenza  c la  grandezza  esterna  delle 
nostre  opulente  città  cominciava  di  già  a splendida- 
mente manifestarsi.  Invano  nuovi  sciami  di  barbari 
escono  dai  deserti  della  Tarlarla;  i Mongoli  stessi  sono 
vinti  dalla  rinascente  civiltà,  c l' Italia,  estendendosi  dal- 
r uno  air  altro  mare,  porta  da  per  tutto  con  le  sue  navi 
la  luce  del  novello  incivilimento. 

A banco  deircnergia  e dellattività  commerciale  non 
tardarono  a manifestarsi  i grandi  ingegni,  si  fondaro- 
no università  di  studi,  si  aprirono  pubbliche  bibliote- 
che, si  formarono  ospedali,  e monti  di  pietà,  e 1*  Italia 
acquistò  fama  di  sapienza  e di  virtù.  Si  dissotterra- 
rono dei  preziosi  manoscritti,  si  fecero  dei  viaggi  let- 
terari, e i tesori  della  dotta  antichità  furono  dischiusi 
alT  avidità  di  coloro  che  bramavano  erudirsi.  La  filo- 
soba  e la  medicina  posero  le  prime  loro  salde  radici, 
e son  celebri  ancora  nella  scienza  della  umana  ragione 
i nomi  di  sanP Anseimo  d'Aosta  c di  san  Tommaso,  i 
due  più  grandi  teologi  e filosofi  della  cristianità.  Non 
minor  celebrità  conserva  tuttora  la  grande  .scuola  di 


Digitized  by  Google 


256  SCUOLA  FIORENTINA 

Salerno,  ove  accamulavasi  quanto  sino  allora  si  sapeva 
della  scienza  di  Galeno.  Così  andava  sempre  a rista- 
bilirsi r antichissimo  primato  della  coltura  italiana;  la 
lingua  e la  poesia  ingentilirono,  avanzarono  mirabil- 
mente, e frammezzo  alle  fazioni  dei  Guelfi  e Ghibel- 
lini, sorse  la  Divina  Commedia,  e con  essa  nacque  la 
letteratura  d’Europa. 

Il  genio  era  già  stato  animato  della  scintilla  vivi- 
ficatrice, ed  a fianco  del  terribile  Alighieri  andavano 
a collocarsi  il  gentile  e delicato  cantor  di  Laura,  il 
leggiadro  e faceto  Boccaccio,  e la  poesia  e la  prosa  ita- 
liana splenderono  allora  della  luce  più  pura.  Essi  for- 
marono allora  la  più  gloriosa  triade  letteraria,  e Dante, 
dirò  con  un  elegante  nostro  serittore,  sdegnando  pe’suoi 
canti  ogni  mortale  argomento,  penetrò  nei  segreti  del- 
r avvenire,  e dagli  abissi  s’ innalzò  sino  al  cielo,  creava 
l’ italiana  poesia,  e l’ evidenza  delle  immagini,  e l’ im- 
peto dello  stile,  e la  ferocia  dello  sdegno,  e il  sublime 
del  terrore,  e la  tenerezza  dell’ affetto  animavano  i versi 
unici  di  quell’  ingegno  meraviglioso. 

Maestro  di  puri  affetti  e di  più  soave  armonia,  il 
Petrarca  nuovi  sospiri  insegnava  agli  amanti;  ma  pur 
suoni  degni  d’Alceo  uscivano  dalla  sua  lira,  quando  a- 
gl’  Italiani  rimproverava  le  loro  civili  discordie,  e il  suo 
lungo  sonno  all’  antica  regina  dell’  universo.  Qual  petto 
fu  più  dalla  santa  carità  della  patria  infiammato,  in 
qual  maniera  di  studi  non  si  esercitò  quella  mente,  chi 
più  giovò  alle  lettere,  e in  che  le  lettere  ottennero  più 
straordinario  trionfo  ? Seco  gareggiava  nell’  amor  della 
patria  c delle  Muse,  l’ altro  sommo  toscano,  il  Boccac- 
cio, che  di  modi  e di  voci  arricchì  la  prosa  del  no- 
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stro  idioma,  ritraendo  nella  sua  maggior  opera  con  li> 
cenziosa  fedeltà  i vizi,  i caratteri  e le  passioni  dei  suoi 
tempi,  ma  con  tale  bontà  e verità  di  stile,  e ottima 
eloquenza,  che  si  acquistò  la  gloria  d’’ esser  chiamato 
il  padre  della  prosa  italiana. 

Ecco  come  gP  Italiani  sin  dai  primordi  della  loro 
civiltà  si  segnalavano  anco  nelle  lettere  su  tutti  i po- 
poli d'Europa,  i quali  attoniti  ammiravano  l'immenso 
splendore  che  dalle  amene  rive  del  mar  Tirreno  e del- 
l'Adriatico, si  rifletteva  in  oltremonte.  Questo  splendore 
che  illuminava  quei  felici  giorni  di  prosperità  e di  po- 
tenza, emanava  dalla  luce  pura  e vivificante  della  li- 
bertà, ed  è perciò  che  tutto  ciò  che  facevasi  allora  si 
manifesta  come  l' opqra  di  spiriti  elevati,  ed  è pieno  di 
vigore  e di  energia.  Ovunque  ci  volgiamo,  in  tutto  reg- 
giamo r impronta  del  patriottismo  e della  grandezza,  in 
tutto  si  scorge  che  le  occupazioni  di  quei  grandi  Italia- 
ni erano  consacrate  alia  gloria  della  patria,  la  quale  con 
prodigiosa  rapidità  si  avanzava  nella  via  di  un  sempre 
crescente  incivilimento. 

Gii  odii  municipali,  e le  guerre  civili,  onde  il  suolo 
italiano  rosseggiava  di  sangue  cittadino,  fra  la  lotta  del 
sacerdozio  con  l' impero,  fra  le  stragi,  gli  esilii,  e le 
confische,  lungi  d' infiacchire  gli  spiriti,  li  accendevano 
di  più  vivo  entusiasmo,  li  scaldavano  di  santo  patriot- 
tismo, e malgrado  i vizi  e le  mollezze,  furonvi  delle 
grandi  scene  di  virtù  e di  eroismo.  Fu  quella  senza 
dubbio  l'epoca  delle  imprese  più  grandi,  dei  tentativi 
più  arditi,  dei  fatti  più  gloriosi,  che  uscendo  dalla  bar- 
barie un  popolo  mai  possa  vantare.  Tutto  era  in  gran- 
dissima attività,  tutto  progrediva  rapidamente,  tutto  an- 
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nunciava  ii  più  ridente  giorno  della  rinascente  civiltà, 
e r Italia,  illuminata  dalia  flaccola  della  scienza,  respi- 
rando P aura  vitale  della  libertà,  era  la  sola  che  bril- 
lasse su  la  scena  del  mondo.  , 

Le  medesime  cagioni  che  scossero  gP Italiani  da  quel- 
li avvilimento  in  cui  eran  caduti,  le  stesse . circostanze 
che  ridestarono  le  menti  da  quel  lungo  letargo,  vennero 
a risvegliare  negli  Itabani  il  genio  delle  arti,  e tosto  che 
il  bello  fu  sentito,  rinacque  il  buon  gusto,  e la  pittura, 
P architettura  e la  scultura  risorsero  splendidamente. 
Cosi  col  progresso  delle  scienze,  e specialmente  delle 
lettere,  crebbero  le  arti,  cui  Giotto,  Brunelleschi  e Do- 
natello, dopo  i felici  tentativi  di  Cimabue,  Arnolfo  di 
Cambio  c Nicolò  Pisano,  trassero  a novella  vita,  e nulla 
più  mancò  alP  Italia  per  primeggiare  intieramente  su 
tutta  Europa  nel  triplice  giro  del  progresso  commercia- 
le, intellettuale  ed  artistico. 

Tante  ricchezze  ammassate  da  tutte  le  parti  del 
mondo,  tanti  progressi  di  civiltà,  servirono  a suscitare 
vivamente  P emulazione  in  tutte  le  città  italiane,  ove 
facevasi  a gara  nell'  innalzare  ncchi  e sempre  più  son- 
tuosi monumenti  d' arte.  Venezia  già  potente  ediGcava 
la  superba  basilica  di  S.  Marco,  che  in  varietà,  ric- 
chezza e magnificenza  superò  la  S.  Sofia  di  Costanti- 
nopoli. Da  lì  a poco  sorgeva  non  meno  ricca,  e più 
bella,  la  sontuosa  cattedrale  di  Pisa,  con  la  sua  me- 
ravigliosa torre  inclinata,  e Siena  e Lucca,  seguendone 
gP  esempi,  innalzarono  un  tempio  ancora  stupendo,  ma 
non  cosi  ricco,  imponente  e grandioso  come  quello  che 
poi  si  vide  erigere  in  Firenze  c in  Milano.  Crescendo 
frattanto  la  pietà  cristiana,  i templi  moltiplicaronsi  da 
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per  lutto,  e la  pittura  non  che  la  scultura  venendo 
chiamate  a decorarne  le  interne  pareti,  le  arti  ricevet- 
tero per  opera  del  Cristianesimo  un  novello  e potente 
impulso  per  progredire  grandemente.  Cosi  il  culto  del 
Vangelo  che  nel  suo  nascere,  forse  più  che  P invasione 
dei  barbari,  contribuì  alla  decadenza  delle  arti,  diven- 
ne più  tardi  la  molla  possente  del  loro  maggiore  incre- 
mento. Molto  su  ciò  parmi  che  ancora  influisse  l’ isti- 
tuzione degli  ordini  monastici,  imperocché  non  solo 
allora  aumentò  il  numero  delle  chiese,  e degli  ospizi 
religiosi,  ma  quei  frati,  onde  far  sempre  più  caldeg- 
giare nell’  animo  dei  fedeli  la  religione  di  Cristo,  creb- 
bero il  culto  delle  sacre  immagini,  misero  in  venera- 
zione i fatti  della  vita  dei  loro  santi  fondatori,  quelli 
dei  santi  martiri  che  col  loro  sangue  avevano  maggior- 
mente rese  solide  le  fondamenta  del  Cristianesimo,  e- 
la  pittura  principalmente,  e la  scultura  trovarono  altri 
mezzi  per  moltiplicare  le  loro  produzioni. 

Fu  in  Firenze  ove  le  arti  ebbero  culla,  in  questo 
culto  e leggiadro  paese  che  risveglia  tante  e sì  grandi 
patriottiche  rimembranze;  in  questo  paese  che  io  ò adot- 
tato per  mia  seconda  patria;  in  questo  gentile  paese  in 
cui,  più  di  qualunque  altro  popolo,  gli  uomini,  conscii 
di  loro  medesimi,  sono  forniti  di  genio  libero  c indipen- 
dente. Firenze  fu  il  centro  della  vera  civiltà  moderna, 
fra  le  sue  mura  son  sorti  in  varie  epoche  gl’  ingegni 
i più  eletti  per  arti,  lettere,  scienze;  qui  è ove  risplen- 
de l'apogeo  del  genio  italiano.  E ben  di.sse  il  gran  fi- 
losofo di  Torino,  che  niuna  città  del  mondo,  da  Roma 
infuori,  può  per  grandezza  storica  gareggiar  con  Firenze, 
niuna  provincia  competere  di  leggiadria  paesana  col  de- 
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mirabile  nei  tempi  del  suo  splendore,  e partorì  tanti 
uomini  grandi  in  ogni  genere  di  eccellenza,  ebbe  una 
civiltà  sola,  illustre  si  e mirabile,  ma  fugace  come  lam- 
po: la  Toscana  ne  ebbe  due,  l'una  vetusta  e pagana, 
l'altra  recente  e cristiana,  e produsse  l’Omero,  l’ Archi- 
mede  e il  Fidia  dell'età  moderna.  E se  l'esarcato  intel- 
lettuale della  Toscana  non  à pari  al  mondo,  la  triade 
fiorentina  tiene  ancora  più  del  singolare,  imperocché  se 
Galileo  à un  emulo  nel  sommo  siracusano.  Dante  e Mi- 
chelangelo non  ànno  eguali  nè  simili  in  alcun  tempo 
per  l' universalità  e l' onnipotenza  delio  spirito,  con  cui 
la  poesia  e l'arte  d' Occidente,  dianzi  solamente  belle,  al 
più  alto  grado  di  sublime  innalzarono;  sicché  possiamo 
ripetere  con  uno  storico  alemanno,  che  ogni  strada  di 
Firenze  è un  mondo  per  l’arte:  le  mura  di  Firenze 
sono  le  pareti  di  un  vaso  che  racchiude  il  più  bel  fiore 
dello  spirito  umano. 

Percorrendo  le  ridenti  rive  dell'Arno,  alla  vista  di 
quelle  eminenti  torri,  di  quelle  magnifiche  basiliche,  di 
quelle  maestose  cupole,  di  quei  sontuosi  palagi,  l' ani- 
ma è agitata  da  tanto  vive  emozioni,  ed  il  pensiero  è 
interamente  preoccupato  dall'^idea  del  passato.  Da  una 
parte  si  vede  la  casa  ove  nacque  il  divino  poeta,  dal- 
r altra  il  sasso  ove  quel  fiero  e terribile  ingegno  an- 
dava a sedersi  per  meditare  sull'  Inferno  e il  Purgato- 
rio, contemplando  la  grande  opera  di  Arnolfo  di  Cambio. 
In  un  lato  incontri  il  tetto  ove  apri  gli  occhi  alla  luce 
quel  grande  che  creò  la  filosofia  politica,  la  vera  storia 
moderna,  e la  commedia  italiana:  dall'  altro  ove  abitò 
colui  che  vivificò  il  marmo  e innalzò  in  Roma  ai  nu- 
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mi  un  nuovo  Olimpo.  Passeggiando  poi  per  quei  poggi, 
festanti  di  vigne  e di  oliveti,  ad  un  tratto  T anima  viene 
attristata  dalla  vista  di  quella  torre  ove  il  solitario  d^Ar- 
cetri  rivolse  per  Pultima  volta  al  cielo  il  suo  teleseopio; 
e di  li  dominando  con  lo  sguardo  la  sottoposta  città,  ti 
senti  accendere  di  santa  carità  di  patria,  e inchinarli 
riverente  e pieno  di  profonda  ammirazione  scorgendo 
le  superbe  moli,  innalzate  dal  genio  c dall'oro  dei  gran- 
di Fiorentini. 

Firenze  pex  la  sua  industria  e le  sue  manifatture, 
gareggiando  di  ricchezza  e di  splendore  con  le  altre 
principali  città  d' Italia,  voile  ancora  con  esse  rivaleg- 
giare in  magnifìcenza  e sontuosità,  e a tale  scopo,  c 
col  Gnc  sempre  di  rendere  più  solenne  il  culto  divino, 
in  quei  giorni  di  vittoria  e d' entusiasmo  popolare,  de- 
cretava tre  grandiosi  monumenti,  la  chiesa  di  Santa 
Croce,  il  palazzo  della  Signoria,  e la  basilica  di  Santa 
Maria  del  Fiore,  la  quale  ordinava  che  fosse  ediGcata 
con  quella  più  alta  e sontuosa  magnificenza  che  in- 
ventar si  possa  nè  maggiore^  nè  più  bella  dall’  indu- 
stria e dal  potere  degli  uomini.  In  tal  modo  la  Hepub- 
blica  incoraggiava  e spingeva  gl*  ingegni  al  più  alto  volo, 
che  mai  avessero  potuto  spiegare,  e ponendo  in  una 
felice  emulazione  gli  architetti,  gli  statuari  c i pittori, 
con  l’erigere  imponenti  ediGzi,  e col  decorare  di  pitture 
e di  statue  i templi,  dava  il  più  potente  impulso  allo 
sviluppo  delle  tre  arti  sorelle. 

Ma  volendo  ora  rintracciare  le  cause  che  sul  Gnirc 
del  secolo  decimoterzo,  concorsero  a rinnovcllare  le  ar- 
ti in  Italia,  molte  sono  le  circostanze  che  si  affacciano, 
e sembra  che  quel  meraviglioso  progresso  intellettuale 
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venisse  agevolato  e dalla  libertà  politica  di  che  godeva- 
no i popoli',  e dalle  rivalità  da  cui  ogni  repubblica  era 
accesa,  imperocché  1‘  ingegno  più  si  ridesta  a maggiore 
sviluppo  sotto  un'  atmosfera  non  contaminata  dall'  ali- 
to pestifero  della  tirannide,  c molto  ancora  nei  grandi 
avvenimenti  che  tengono  viva  ed  esaltata  l' immagina- 
zione. 

Nè  poco  a mio  credere  influì  ad  infondere  alle  arti 
quella  si  grande  energia,  che  mostrarono  nella  prima 
epoca  del  loro  risorgimento,  lo  spirito  d'associazione  re- 
ligiosa che  riunì  più  intimamente  nelle  cosi  dette  com- 
pagnie di  arti,  coloro  che  si  dedicavano  ad  un  mestiere, 
i quali  tanto  per  mantenere  sempre  più  viva  la  fede 
cristiana,  quanto  per  giovarsi  reciprocamente  mediante 
il  mutuo  insegnamento,  formarono  fra  loro  delle  asso- 
ciazioni, che  quindi  presero  la  forma  di  corporazioni. 
Ognuna  di  queste  rivaleggiava  con  altre,  e tutte  faceva- 
no a gara  onde  il  culto  della  religione,  ed  il  progresso 
delle  arti  nella  formazione  di  gigantesche  opere  riflet- 
tessero la  loro  immagine.  In  quelle  compagnie  la  fede, 
l' arte  trovavano  nuovi  e possenti  mezzi  di  sempre  più 
stringere  fra  loro  un'intima  relazione;  lì  si  apprendeva- 
no le  migliori  massime,  le  più  utili  pratiche  per  dive- 
nire abile  neU’arte,  imperocché  stando  a vedere  lavorare 
0 disegnare  i più  grandi  pittori,  scultori  ed  architetti 
che  allora  fiorissero,  non  solo  s’ imparavano  i modi  più 
- acconci  per  progredire  rapidamente,  e a quali  pure  fonti 
quei  grandi  piaestri  attingessero  le  loro  elevate  inspira- 
zioni, onde  le  loro  mistiche  rappresentanze  sono  traboc- 
canti della  più  cara  e soave  poesia  cristiana,  ma  rinve- 
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«ivano  eziandio  in  quelle  compagnie  tatti  i mezzi,  e 
tutta  la  facilità  per  divenire  artisti  universali. 

Ma  più  che  altra  causa,  lo  spirito  religioso  contribuì 
potentemente  all’  energico  sviluppo  delle  arti;  nè  a dir 
vero  altra  causa  sembrami  clic  potesse  allora  valere  più 
efficacemente  a sollevare'  gli  animi  e la  fantasia  degli 
artefici  a quello  ideale  mistico  per  cui  le  loro  opere  in- 
fiammano il  cuore  dei  fedeli;  imperocché  le  condizioni 
morali  ed  intellettuali  d'allora  erano  sempre  tali,  che  le 
cause  di  sopra  accennate  non  sarebbero  state  così  effi- 
caci a ravvivare  T arte  spiritualmente,  ed  il  fervore  re- 
ligioso era  il  solo  potente  motivo  che  poteva  richiamare 
gli  artisti  alle  ispirazioni  della  fede  cristiana,  e scaldati 
dalla  sacra  fiamma  di  una  pietosa  devozione,  trasfon- 
dere nelle  loro  produzioni  una  cara  semplicità  d’ effetti, 
una  fede  caritativa,  un  sentiinento  di  devozione  e di 
annegazione. 

Quando  noi  considerianio  il  misticismo  dei  concetti 
dei  primi  nostri  pittori,  e lò  spiritualismo  delie  imma- 
gini da  essi  dipinte,  siamo  costretti  riconoscere  lo  spirito 
religioso,  come  la  causa  suprema  del  rinnovellamenlo 
deir  arte,  imperocché  quei  soavi  sentimenti,  queU'esprcs- 
sione  di  bontà  c dolcezza  attraente  che  mostrano  le  loro 
figure,  eglino  non  ànno  potuto  averli  attinti  che  dalla 
devozione  popolare,  infiammata  dallo  spirito  religio- 
so , che  compenetrando  intimamente  in  tutte  le  classi, 
le  scaldava  di  santo  entusiasmo,  le  rianimava  di  pro- 
fondo sentimento,  le  incoraggiava  a grandiosi  intraprcn- 
dimenti,  ed  in  mezzo  alle  stragi,  e alle  guerre  fraterne, 
il  segno  della  Uedenzione  era  il  vessillo  che  portavasi 
da  per  tutto.  Pieni  di  fede,  quelli  uomini  fecero  del 
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principio  religioso  P elemento  che  infonder  doveva  nuo- 
va vita  nelParte;  non  vita  però  di  senso  e di  voluttà, 
ma  vita  sublime,  ineffabile,  spirituale,  atta  a ravvivare 
la  materia,  infondendo  nella  medesima  un  raggio  del- 
P infinita  luce  di  Dio. 

La  religione  era  in  quei  tempi  di  fervore  e di  fede 
la  base  dello  stato,  il  centro  intellettuale,  morale  c poli- 
tico della  nazione,  nei  templi  si  faceva  pubblica  lettura 
del  poema  divino,  si  teneva  il  pubblico  consiglio,  si 
componevano  le  leggi,  si  deliberava  della  guerra  e della 
paco,  si  trattava  delle  pubbliche  imposto,  ed  i frati  era- 
no quelli  che  formavano  gli  statuti  della  Repubblica. 

Fu  il  fervore  religioso  che  spinse  migliaia  di  cri- 
stiani alla  conquista  della  Terra  Santa,  ed  il  sangue  dei 
nuovi  martiri  fu  fecondo  di  una  pietà  più  ardente,  che 
impresse  in  tutte  le  produzioni  di  quel  tempo  un  sen- 
timento, una  vita  che  tutta  rivela  la  sacra  fiamma  che 
scaldava  il  petto  di  quei  devoti  cristiani.  Ma  non  solo 
le  arti,  sibbene  le  lettere  e le  scienze  vennero  eziandio 
subordinate  alP  elemento  religioso,  il  quale  era  il  prin- 
cipio fondamentale  che  regolava  le  azioni  dei  popoli, 
e come  valse  a colicgare  insieme  gl’individui  e le 
nazioni,  e fu  quasi  il  cemento  che  dai  rottami  dispersi 
della  feudalità  e della  barbarie  fece  sorgere,  come  per 
incanto,  P imponente  c stupendo  edificio  della  moderna 
Europa;  cosi  trasfuse  nelle  arti  il  fluido  vitale  che  valse 
a ravvivarle  e renderle  inspiratrici  di  pensieri  e di  af- 
fetti sublimi.  Quelle  processioni,  quelle  feste  religiose 
che  di  continuo  venivano  offerte  alla  popolare  devo- 
zione, presentavano  agli  artefici  le  occasioni  per  ritrar- 
re nei  loro  dipinti  quelli  atteggiamenti  di  compunzione. 
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e tutti  quei  semi!  di  pietà  cristiana,  che  assai  diHìcil- 
nientc  oggi  si  potrebbero  apprendere. 

La  religione  era  dunque  il  cardine  di  quella  so- 
cietà a nuova  civile  vita  risorgente,  e perciò  ogni  ra- 
mo di  dottrina,  e le  arti  venivano  tutte  rinvigorite  dai 
suoi  benefìci  influssi,  i quali  dissiparono  dalla  pittura 
ogni  alito  pagano,  la  purificarono  da  ogni  segno  di 
sensualità,  c la  elevarono  incontaminata  c spirituale  in 
un  seggio  più  dignitoso  e più  sublime,  conforme  alla 
sua  individualità  cristiana.  Invano  si  vorrebbe  accusare 
di  corruzione  il  medio  evo;  non  fuvvi  mai  epoca  in 
cui  ì prodi  guerrieri,  e gli  stessi  superbi  potenti  della 
terra,  andavano  a prostrarsi  umiliati  ai  piedi  del  Capo 
Supremo  della  Chiesa;  giammai  la  pietà  religiosa  in- 
nalzò tanti  sacri  ediflzi,  tanti  ospizi  di  caribi;  giam- 
mai Parte  apparve  più  sentimentale  e poetica,  più  ef- 
ficace manifestatricc  delP  idea,  più  atta  a conimoverc  il 
cuore,  a rapire  P anima,  di  quel  che  si  mostrò  nei  tre 
c quattrocento. 

Nelle  leggende  dei  .santi,  nelle  vite  dei  pittori,  ne- 
gli annali  cavallereschi,  nelle  tradizioni  locali,  si  tro- 
vano le  più  splendide  prove  di  questa  intima  relazione 
tra  la  religione  e Parte.  Lì  soltanto  si  comprende  il 
linguaggio  misterioso  che  in  quei  giorni  di  fede  le  mi- 
racolose immagini  della  Madonna,  c di  Gesù  Crocifisso 
parlavano  al  popolo  devoto;  a quelle  pagine  bisogna 
ricorrere  per  conoscere  con  quanta  profonda  religione 
quei  primi  nostri  artefici  adopera.ssero  i pennelli;  lì  si 
legge  ancora  che  Goffredo  di  Buglione  dimenticava  l'ora 
del  pranzo,  ogni  qual  volta  trovavasi  in  chiesa  a con- 
Wplare  i veroni  c le  pareti  istoriate. 
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La  Chiesa,  madre  beneGca  e salutare,  fu  quella  che 
nei  secoli  di  barbarie  e di  ferocia  gettò  le  basi  di  una 
novella  civiltà,  fondando  nuove  istituzioni,  bilanciando 
i poteri  dei  principi  oppressori,  ordinando  i raunicipii; 
fu  la  Chiesa  che  in  quell'  epoca  di  sangue  e di  rapine 
ammansò  la  rozzezza  dei  costumi,  raddolcendoli  con 
l’ amore  e con  T incanto  della  parola  evangelica,  con 
la  poesia  ed  il  lirico  misticismo  dei  sacri  cantici,  coi 
prestigio  deir  arte  spirituale,  la  quale  sotto  F influenza 
della  religione  dischiuse  nei  suoi  sentimentali  prodotti 
nuova  via  alla  devozione  delle  anime  pie. 

Tutti  gli  clementi  necessari  trovavansi  sparsi  in  Fi- 
renze, perchè  le  arti  felicemente  prosperassero:  la  liber- 
tà, r emulazione,  le  ricchezze  avevano  resa  grande  ed 
illustre  quella  Repubblica,  e con  essa  F industria  e le 
arti  che  vi  erano  coltivate.  Malgrado  le  guerre  intestine 
e gli  odii  di  parte,  quando  tratta  vasi,  della  grandezza 
della  patria,  tutto  era  consacrato  alla  sua  gloria,  e le 
forze  intellettuali  dei  Fiorentini  erano  integralmente 
riunite  alF  unico  c patriottico  scopo  di  far  progredire 
F antica  rinascente  loro  civiltà.  Animati  quei  cittadini 
dall’  ardente  carità  di  patria,  i principii  di  libertà,  e 
d’ incivilimento  cercarono  sempre  più  rafforzare,  ed  in 
mezzo  a tanta  energia  ed  attività,  la  vita  del  pensiero 
doveva  per  necessità  splendidamente  rifulgere  in  tutte 
le  produzioni  di  quell’epoca  gloriosa.  La  pietà  religio- 
sa, concorrendo  più  elDcacemente  con  la  ricchezza  al 
vantaggio  delle  arti,  lasciava  nelle  medesime  la  sua 
dolce  impronta,  mentre  l’opulenza,  moltiplicando  il  nu- 
mero dei  prodotti  dell’  arte,  somministrava  agli  artefici 
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i mezzi  per  trovare  novelle  vie,  onde  sempre  più  se- 
gnalarsi. 

Questo  entusiasmo  per  le  arti  ormai  accendeva  il 
petto  di  tutti  gl'italiani,  e frattanto  che  Giotto  rendeva 
col  suo  pennello  illustre  la  sua  patria,  Bonifazio  Vili. 
Pinvitava  a Roma,  Clemente  V.  lo  chiamava  in  Avigno- 
ne, e i Polentoni  di  Ravenna,  i Malatesta  di  Rimini,  gli 
Este  di  Ferrara,  i Castruccio  di  Luca,  i Visconti  di  Mi- 
lano, gli  Scala  di  Verona,  gli  Scrovegni  di  Padova,  e 
quindi  il  re  Roberto  di  Napoli  facevano  a gara,  per- 
chè quel  sommo  maestro  facesse  loro  gustare  le  bel- 
lezze del  suo  gentile  ed  ingenuo  pennello. 

Ma  questo  fervore  artistico,  più  che  in  quelle  città, 
era  molto  più  sensibile  in  Firenze,  ove  lo  spirito  della 
libertà  infondeva  nei  cittadini  un  nerbo,  un’energia,  una 
potenza  di  fare  che  mai  fu  vista  in  altri  tanta  prodigio- 
sa attitudine  a tutte  le  applicazioni  delle  tre  arti  del  di- 
segno. La  vastità  e la  forza  del  loro  ingegno  li  mise  in 
istato  di  trattare  con  gran  successo  tanti  rami  diversi,  e 
tu  non  sai  se  i Fiorentini  sieno  stati  più  grandi  pittori, 
0 più  eccellenti  scultori  ed  architetti  in  un  tempo.  ~ 

Ma  questa  straordinaria  potenza  intellettuale  è mag- 
giormente meravigliosa  in  quegli  uomini,  in  quanto  che 
vissero  in  mezzo  a un  popolo,  il  quale  nella  stessa  pro- 
digiosa attività  industriale  e commerciale,  e comunque 
ricco  d'immensi  tesori,  era  intestinamente  travagUato  da 
tante  fazioni;  le  quali,  stando  ai  risultati  felici,  pare  che 
sieno  state  quelle  che  tenessero  sempre  acceso  il  fomite 
che  faceva  operare  le  grandi  cose. 

Dal  momento  che  la  loro  azione  incivilitricc  comin- 
ciò a rapidamente  progredire,  c la  fiaccola  della  civiltà 
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portò  la  sua  benefica  luce  nel  sentiero  delie  arti,  si 
riaccese  potentemente  l’ amore  per  le  medesime,  c alla 
morte  di  Giotto,  il  numero  dei  pittori  in  Firenze  era 
senza  dubbio  affatto  prodigioso.  I loro  nomi  si  trovano 
registrati  nei  libri  della  loro  compagnia,  instituita  nei 
1349,  sotto  il  titolo  di  san  Luca;  quando  di  già  esiste- 
va quella  di  Venezia  sin  dal  1290. 

Tuttavia  le  opere  dei  Veneziani,  e di  tutti  i pittori 
italiani  di  quel  tempo,  tanto  per  f imitazione  della  na- 
tura, per  la  scelta  dei  colori,  per  il  gusto  della  composi- 
zione, quanto  per  la  trattazione  meccanica  dell’  arte  di 
dipingere,  restano  di  gran  lunga-  inferiori  a quelle  del- 
i-animoso riformatore  fiorentino,  il  solo  in  tutto  il  mon- 
do che  sapesse  con  tanta  maestria  e verosimiglianza 
raffigurare  la  natura. 

Firenze  era  dunque  il  focolare  della  civiltà  euro- 
pea, il  gran  centro  ove  F arte  faceva  il  suo  completo 
sviluppo,  il  punto  da  dove  partivano  quei  raggi  lu- 
minosi, che  a guisa  di  novella  aurora,  annunciavano 
da  per  tutto  il  bel  giorno,  in  cui  compivasi  la  grande 
rivoluzione,  operata  da  Giotto,  che  veniva  ad  elevarsi 
al  di  sopra  del  suo  secolo.  Contemporaneo  di  Dante,  di 
Petrarca  e di  Boccaccio,  egli  al  par  di  loro  è f imma- 
gine della  vita  intellettuale  che  tanto  energicamente  nei 
medio  evo  si  manifestò  in  Italia , e principalmente  nella 
capitale  della  Toscana,  ove  tutto  era  spinto  ad  alti  studi, 
ad  opere  magnifiche,  ove  il  genio  delle  arti  ed  il  ge- 
nio delle  lettere,  tenendosi  per  mano,  mostravano  nelle 
pitture  di  Giotto,  nella  Divina  Commedia,  nei  Canzo- 
niere e nel  Decaraerone  i motivi  di  una  progredente 
alta  civiltà. 
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il  concorso  di  tante  favorevoli  circostanze  doveva 
necessariamente  produrre  i più  felici  effetti  per  le  arti, 
le  quali  cominciarono  a cscire  da  quel  barbarismo,  in 
cui  trovavansi  da  più  secoli,  e riprendere  il  loro  antico 
splendore.  Ma  non  debbesi  credere  che,  fra  tanta  barba- 
rie, in  mezzo  a tanta  generale  ignoranza  che  involse  tutta 
Europa,  le  arti  perissero  interamente,  imperocché  si 
opporrebbe  ai  vero  chi , trasandando  la  storia,  e oblian- 
do i monumenti,  ne  portasse  affermativa  opinione. 

Non  può  negarsi  che  la  pittura  dal  quinto  secolo  in 
poi  appaia  scaduta  affatto  dalla  sua  primiera  Qoridezza, 
anzi  direi  meglio,  ridotta  quasi  ad  uno  stato  di  rozzezza, 
ma  ciò  sembrami  che  non  distrugga  punto  il  nostro  pa- 
rere, che  in  quei  secoli  in  cui  lettere  ed  arti,  c quanto 
alle  medesime  si  addiceva,  soggiacque  a rovina;  in  Ita- 
lia non  mancarono  mai  degli  artisti,  quali,  comunque 
non  avessero  né  fama,  né  scuola,  c non  producessero 
opere  capaci  di  fare  apparire  Parte  piuttosto  decaduta, 
anziché  rozza,  pure,  se  mal  non  mi  avviso,  esercitarono 
una  certa  l^iera  influenza  suU'arte  rinnovata,  vale  a 
dire,  attaccarono  il  filo  su  la  guida  del  quale  l'arte  sep- 
pe gradatamente  cscire  da  queiP  angusto  laberinlo,  in 
cui  si  aggirò  sino  alia  metà  del  secolo  decimoterzo,  quan- 
do appallerò  le  prime  opere,  nelle  quali  riconosciamo 
il  risorgimento  del  bello  nelParte. 

^ In  qualunque  impresa,  ogni  indizio  é sempre  una 
guida  che  può  condurre  allo  scopo  delle  nostre  indagini, 
c perciò  i ^rimi  tentativi,  comunque  infruttuosi,  sono 
sovciAc  il  germe  di  grandi  cose.  Forse,  senza  quei  po- 
chissimi rozzi  pittori  dei  bassi  tempi,  l'alba  del  risorgi- 
mento sarebbe  spuntala  molto  più  tardi,  poiché  in  qucl- 
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le  triste  condizioni  dellepoca,  non  polendosi  rianimare 
la  seinlilla  dcll'iiitelletto,  sarebbe  mancata  una  scorta 
che  doveva  poi  guidare  i primi  passi  che  la  mente  uma- 
na veniva  a fare  nei  secoli  seguenti.  Quelle  prime  pit- 
ture, a nostro  avviso,  anno  sempre  un  rapporto  con 
quelle  comparse  in  tempi  migliori,  e servono  a stabilire 
un  confronto,  fra  l'arte  decaduta  e l'arlc  rinascente.  In- 
fatti, come  noi  rimontando  al  decimo  secolo  osserviamo 
che  i dipinti  prossimi  a quel  tempo  lascino  scoprire 
quasi  una  totale  negligenza  dei  precetti  dell'arte,  cosi 
quelle  che  sempre  più  si  avvicinano  all'epoca  del  risor- 
gimento, manifestano  una  certa  gradazione  sempre  cre- 
scente, Gncliè  si  giunge  a mirare  delle  produzioni,  nelle 
quali  Tane  uvea  cessato  d'essere  una  sterile  imitazione 
delle  mostruose  opere  greche,  per  comparire  fondata  su 
nuovi  elementi,  corredata  di  veri  precetti,  ed  educata 
alla  scuola  originale  della  natura. 

E questo  rapporto  si  trova  tanto  più  intimamente 
legato,  ove  si  considera  che  non  solo  l'arte  rinnovata 
da  Giunta  pisano,  e da  Cimabuc,  sia  un  -migliora- 
mento dell' arte  greca,  su  la  quale  P italiana  preva- 
lendo sempre  più,  giunse  inQnc  ad  elevarsi  a quella 
sublimità  in  cui  la  veggiamo  oggidì,  ina  che  quegli 
stessi  nostri  primi  restauratori  furono  discepoli  dei  mae- 
stri greci  che,  all'epoca  della  setta  degl'  Iconoclasti,  fug- 
gendo da  Costantinopoli  per  evitare  le  persecuzioni  di 
quegl  inconsiderali  scismatici,  che  non  contenti  di  sprez- 
zare le  divine  immagini  e d'impcdirne  il  culto,  inveiva- 
no ancora  contro  gli  stessi  loro  autori,  si  sparsero  per 
tutta  l'Italia,  uve  riprendendo  i pennelli,  fondarono  pa- 
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rficchie  scuole  che  durarono  sino  alla  seconda  metà  del 
secolo  dccimoterzo. 

Da  allora  l'arte  fra  noi  perdè  lutto  il  suo  carattere 
nazionale,  e rivestendo  la  forma  ftrcea,  venne  a imbar- 
barirsi maggiormente.  Così  tutte  le  opere  che  rimonta- 
no a qucIPepoca  sino  a quella  della  restaurazione,  por- 
tano l'impronta  della  maniera  di  quella  seuola,  la  quale 
appare  visibilmente  non  solo  nei  mosaici,  nelle  minia- 
ture dei  manoscritti  greci  c latini,  ma  nelle  pitture 'a 
fi-esco  e a tempera,  che  tuttora  più  o meno  conservate 
esistono  nelle  varie  nostre  chiese.  E quantunque  tutti 
quei  dipinti  mostrino  la  rozzezza  delle  arti  bizantine, 
tuttavia  formano  sempre  una  serie  non  interrotta  di 
produzioni,  le  quali  ci  fanno  vedere  che  Tartc  non  si  è 
mai  spenta  del  tutto  fra  noi , comunque  molte  gravi 
circostanze  sieno  concorse  pel  totale  suo  deperimento. 

Sino  all'undecimo  secolo,  abbiamo  visto  che  l'arte 
continuava  sempre  a ornare  i pubblici  edifici,  le  mura- 
glie delle  chiese  e dei  monasteri,  e a quelle  pitture  pos- 
siamo aggiungere  le  altre  a fresco  nella  chiesa  di  S.  Ur- 
bano alia  CalTareila  presso  Rema,  che  portano  ancora  la 
data  delf  undecimo  secolo.  Esse  rappresentano  alcuni 
fatti  della  vita  c della  passione  di  Gesù  Cristo,  della  vita 
di  S.  Urbano,  e di  parecchi  altri  santi,  e sante.  Le  altre 
rappresentanti  la  gita  al  Calvario,  la  crocifissione  del 
Salvatore,  il  martirio  di  S.  Stefano,,  che,  prima  dell'in- 
cendio,  accaduto  nel  1826,  ornavano  le  pareli  interne 
della  basilica  di  S.  Paolo  fuori  Roma,  rimontano  pure 
alla  medesima  epoca;  e questi  dipinti,  mentre  fanno  ve- 
dere senza  interruzione  che  farle  non  fu  mai  morta  del 
tutto  presso  gl'italiani,  ci  provano  dall'altra  parte  die 
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nella  gran  capitale  del  mondo  cristiano  erasi  di  già  sta- 
bilita una  scuola  greca. 

Anzi  volgendoci  alle  altre  città,  veggiamo  che  le  pit- 
ture eseguite  su  le  lyura  delle  chiese  e dei  conventi,  sono 
tutte  dovute  al  pennello  di  maestri  greci,  sotto  l'influen- 
za dei  quali  dipingendo  ì nostri  artefici,  sicuramente 
loro  allievi,  sorse  in  Italia  una  scuola  mista,  che  può 
denominarsi  greco-italiana.  La  quale  pare  che  avesse  il 
suo  cominciamento  nel  secolo  dodicesimo,  quando  furo- 
no fatte  a fi'esco  nella  chiesa  di  S.  Lorenzo  fuori  le  mu- 
ra di  Koma,  le  pitture  relative  alla  vita,  ai  miracoli,  al 
martirio  dei  santo  titolare,  di  S.  Stefano,  e qualcuno  agli 
avvenimenti  successi  sotto  il  pontificato  d'Onorio  IIL, 
ordine  del  quale  sembra  che  fossero  eseguite  quelle  ope*- 
re.  Sebbene  in  questi  dipinti  i contorni  delle  figure,  a 
causa  dei  continui  ritocchi,  sieno  alquanto  alterati  dal 
loro  primitivo  stato,  ed  il  disegno  appaia  molto  miglio- 
rato, pure  vi  si  scorge  sempre  un  misto  della  maniera 
greca  e della  italiana,  ma  così  felicemente  innestata, 
che  non  si  può  determinare  quale  delle  due  prevalga  più. 
Nondimeno  il  modo  con  cui  sono  tracciate  le  linee,  la 
sfilatura  dei  capelli,  gii  atteggiamenti  c i panneggi,  par- 
mi  che  conservino  tutto  il  carattere  della  scuola  greca, 
mentre  l'invenzione,  la  disposizione  delle  Ggure,  e le  fi- 
sonomic  si  scostano  molto  da  quella  maniera,  e vi  si  vede 
uno  stile  particolare;  c direi  ancora  nazionale. 

Un  altro  esempio  di  questa  maniera  mista  si  trova 
negli  afTrcschi  della  chiesa  dell'antica  abbazia' di  Subiaco. 
e sono  la  Vergine  col  bambino  in  braccio  e due  angeli 
ai  lati,  il  papa  Innocenzo  IH.  che  dà  la  bolla  per  l'isti- 
tuzione del  monastero  di  Subiaco,  c varie  altre  cose  in 
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cui  si  riconosce  il  gusto  italiano  c lo  stile  greco.  Però  è 
da  osservarsi  che  in  queste  pitture,  specialmente  nel  di- 
segno, i precetti  dell'arte  sono  molto  più  trascurati  che  nei 
dipinti  di  Roma.  Pare  che  la  scuola  mista,  ossia  greco- 
italiana,  perdurasse  sempre  nel  secolo  decimoterzo,  im- 
perocché quelle  storie  a fresco  nella  chiesa  dei  SS.  Quat- 
tro Coronati  in  Roma,  rappresentanti  il  Redentore  che 
parla  agli  apostoli,  la  sua  crocifissione,  alcuni  fatti  della 
vita  dell'imperatore  Costantino,  e di  S.  Silvestro,  mo- 
strano sensibilmente  un  misto  delle  due  maniere;  ma 
senza  alcun  miglioramento  di  sorta,  veggendosi  nelle  me- 
desime la  stessa  grossezza  di  pennello,  la  medesima  uni- 
formità e scorrezione  di  contorni,  fistcsso  difetto  di  pro- 
spettiva e di  rilievo, niun  effetto  di  verità,  di  ninna  giustez- 
za di  proporzione;  quelle  iìsonomie  sparute,  quegli  occhi 
stralunati,  insomma  vi  predomina  sempre  tutta  la  roz- 
zezza delle  pitture  precedenti. 

Nè  in  migliori  condizioni  troviamo  altresì  l'arte  nelle 
altre  contrade  italiane,  ove  pure  esisteva  una  scuola 
greco-italica,  le  di  cui  produzioni  mostrano  che  gli  arti- 
sti non  osavano  ancora  escire  da  quei  modi  convenzio- 
nali usati  dai  maestri  greci  nel  mettere  insieme  ed  at- 
teggiare le  figure,  disegnate  e colorite  con  quella  durez- 
za e barbarie  bizantina.  Malgrado  però  tanta  goffaggine, 
quelle  pitture  servono  a farci  conoscere  lo  stato  dell'arte 
nelle  diverse  epoche  della  sua  decadenza,  oltre  che  con- 
corrono a provare  che  in  quelle  tenebre  in  cui  sembra- 
va che  fosse  sepolto  tutto  il  mondo,  non  mancarono  mai 
degli  arteGci  per  rappresentare  coi  loro  pennello  i mi- 
steri del  progredente  cristianesimo.  Molte  altre  opere  noi 
abbiamo  che  rimontano  all'epoca  del  decadimento,  e se 
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ne  rammentano  varie  altre  che  non  più  esistenti,  ciò 
che  è più  da  considerarsi,  eran  dovute  unicamente  ad 
artisti  italiani.  Così  si  dice  che  un  tal  Marchesello,  fio- 
rentino, vissuto  nei  dodicesimo  secolo  dipinse  per  la 
chiesa  di  S.  Tommaso  in  Firenze  un  quadro  rappre- 
sentante il  Santo,  e si  narra  che  verso  quella  medesima 
epoca  un  tal  Lapo  e maestro  Coppo  dipinsero  in  Pisto- 
ia, funo  la  lunetta  su  la  porta  del  Duomo,  e l'altro  le 
pareti  interne  della  chiesa  di  S.  Jacopo  in  quella  città. 
È noto  che  nel  1236  un  Bartolommeo,  pittore  fioren- 
tino, aveva  fatte  varie  immagini  di  Nostra  Donna, 
e verso  quel  tempo  in  Lucca  un  Bonaventura  Ber- 
linghieri  fece  quel  S.  Francesco  che  tuttora  esiste  nel 
castello  di  Guiglia  poco  distante  da  Modena.  In  S.  Mar- 
ta di  Pisa  si  trovano  due  pitture,  che  alcuni  attri- 
buiscono a Ugone  Scudario  artefice  pisano:  esse  rap- 
presentano Gesù  Cristo  che  riceve  il  bacio  da  Giuda,  e 
quando  è condotto  innanzi  Caifasso  ed  Anna;  e queste 
pitture,  se  io  non  erro,  rappresentano  la  natura  un  po' 
meno  sfiguratamente  che  le  altre,  imperocché  il  disegno 
parmi  che  accenni  le  forme  dei  corpi  e quelle  delle  vesti. 

Questo  prova,  contro  f asserzione  del  Vasari,  che 
l'arte  in  Toscana  nel  1250  non  poteva  essere  smarrita, 
molto  meno  perduta,  come  ci  dice,  e se  mai  mi  si  dirà 
che  quei  nostri  pittóri  ignorassero  quasi  interamente 
qualunque  precetto  pittorico,  parmi  che  i maestri  greci, 
i quali  secondo  lo  storico  aretino  sarebbero  in  quell' anno 
stati  chiamati  dalia  Grecia  in  Firenze,  non  per  altro  che 
por  rimettere  la  pittura,  ne  sapessero  meno  degf  Italiani, 
imperocché  le  loro  opere  sicno  egualmente  difettose  in 
tutte  le  loro  parti.  Il  golfo  stile  di  tulle  le  pilturc  greche  ci 


Digitized  by  Google 


EPOCA  PRIMA 


2Ì)J) 

Ta  ben  conoscere  l'ignoranza  di  quegli  artefici,  i quali  non 
avendo  lasciato  nè  fama,  nè  nome,  non  anno  sicuramente 
dovuto  avere  un  merito  maggiore  di  quelli  che  lavorarono 
prima  in  Firenze.  Potremmo  nominare  molte  altre  pitture 
sparse  per  le  diverse  nostre  città,  come  tutte  quelle  im- 
magini di  Santi  c di  Madonne,  dovute  a Guido  Bologne- 
se, fiorito,  secondo  il  Baldo  ed  il  Malvasia,  nel  dodicesimo 
secolo;  e in  cui  traluce  qualche  leggerissimo  barlume  di 
miglioramento;  ma  poiché  quelle  opere  nulla  ci  offrono 
che  sia  di  grande  importanza,  per  ciò  che  riguarda  il  ri- 
sorgimento delfartc,  ci  affrettiamo  piuttosto  di  fare  os- 
servare che  generalmente  i dipinti  anteriori  al  tredice- 
simo secolo  mostrano  quei  modi  convenzionali  e barbari 
della  scuola  greca,  ravvisandosi  nei  medesimi  un  fare 
ben  lontano  da  ciò  che  deriva  dai  vero  gusto  e dai  pre- 
cetti delfarte.  E questo  difetto  è notabile  nelle  opere 
greche,  ove  le  figure  mancanti  di  proporzioni  e difettose 
nelle  attitudini,  non  ànno  veruna  espressione,  il  colorito 
ne  è crudo  e senza  impasto,  senza  ombre  c senza  va- 
rietà ; le  mani  aguzze,  i piedi  in  punta,  e gli  occhi  spa- 
ventosi; gli  scorti  sconosciuti,  lo  studio  d'anatomia  in- 
teramente trasandato,  la  composizione  slegata  c senza 
invenzione,  le  vesti  con  pochissime  pieghe,  secche  e in- 
verosimili, ed  il  disegno  duro  e rettilineo.  Però  malgrado 
tanta  goffaggine,  è d'uopo  convenire  che  la  scuola  flo- 
rcntina,  come  la  pisana,  che  poi  si  trasfuse  iif  quella, 
trassero  la  loro  origine;  questa  per  mezzo  di  Giunta,  da 
quei  pittori  greci  che  dipingevano  in  Pisa  negli  ultimi 
anni  del  dodicesimo  secolo,  c quella  per  opera  di  Cima- 
bue  dagli  altri  che  verso  quel  tempo  dimoravano  in  Fi- 
renze. 
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Il  Vasari,  onde  esaltare  magfpormente  il  merito  di 
Cimabue,  dice  che  aircpoca  delia  morte  di  questo  arti- 
sta, avvenuta  nel  1340,  in  Italia  era  già  spento  affatto 
tutto  il  numero  degli  artefici  (I). 

Quanto  sia  incompatibile  ed  esagerata  questa  asser- 
zione dello  storico  aretino,  è facile  ravvisarlo,  imperoc- 
ché è ben  noto  esservi  stati  dei  pittori  e d^i  scultori, 
anteriori  almeno  di  mezzo  secolo  alPartista  Oorentino,  e 
ai  quali  soni  dovuti  i primi  passi  che  Tarte  fece  verso 
r imitazione  della  natura. , 1 loro  primi  tentativi  furono 
come  i primi  albori  di  un  bel  giorno, la  di  cui  aurorali 
annunziata  dalle  opere  di  • Cimabue,  ed  il  meriggio  da 
quelle  dì  Giotto  di  lui  discepolo.  Cosi  l'arte  andò  gra- 
datamente avanzandosi,  e sebbene  in  quelle  prime  opere 
si  scoprà  il  pennello,  o almeno  lo  stile  greco,  vi  si  vede 

(<)  Néssans  aotorità  o documento  Btorico  troviamo  che  avvalori 
l'eccezione  dei  biografo  aretino,  circa  al  decreto  emanato  dalla  Re- 
pubblica Goreulina  intorno  all’  anno  suddetto  per  chiamare  in  Firenze 
maestri  greci  che  insegnassero  la  pittura.  Priva  adunque  di  ogni  fon- 
damento storico,  debbe  dirsi  essere  stata  ideata  da  quello  storico  per 
dar  valore  al  ano  sistema;  il  quale  crolla,  poi  intieramente,  sapendosi 
che  ai  tempo  di  Cimabue,  la  Chiesa  di  santa  Maria  Novella  non  era  stata 
per  anco  ediGcata,  e soltanto  ne  furono  gettate  le  fondamenta  nel 
1279,  e perciò  la  cappella  dal  Vasari  detta  de!Gondi,  ove  secondo 
lui  dipinsero  quei  greci  pittori  appositamente  chiamati  in  Firenze  per 
rimettere  la  quasi  perduta  pittura,  non  poteva  nemmeno  in  qneH’epo- 
ca  esistere. 

Molto  piò  grossolanamente  ànno  errato  coloro,  che  nei  dipinti  del- 
la cappella  di  santa  Anna  dell’  antica  chiesa , al  presente  posta 
sotto  la  sagrestia,  ànno  indicata  I’  opera  di  quei  greci  maestri  di  Ci- 
mabne,  imperocché  è ben  noto  non  essere  stata  la  medesima  fonda- 
la che  nel  secolo  xiv.  dalla  famiglia  degli  Sleccuti,  e che  il  suo  fon- 
datore vi  fu  sepjiellito  nell’  anno  1360.  , 
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sempre  un  certo  miglioramento;  e noi  avremo  occasione 
di  notare  che  le  pitture  posteriori  all'  epoca  in  cui 
Giunta  Pisano  dipinse  nella  Basilica  d'Assisi,  formano,  se 
così  possiamo  esprimerci,  tanti  anelli  che  si  colicgano 
insieme  onde  far  vedere  che  Parte,  non  a salti,  ma  a passi 
graduati  sia  giunta  a perdere  interamente  quella  che 
dicesi  greca  maniera.  Però  è da  notarsi  nuovamente  che 
i dipinti  eseguiti  nei  primi  anni  del  secolo  tredicesimo 
non  sono  tutti  di  pretto  stile  greco,  poiché  prima  di 
questo  tempo  la  scuola  greca  cominciando  a cedere.  Parte 
dovè  naturalmente  progredire. 

eiDMTA — E inoltrata  infetti  si  vede  apertamente  nei 
dipinti  di  Giunta  Pisano  che,  come  si  rileva  dal  documento 
prodotto  dal  prof.  Ciampi  (1)  nel  1202  era  pittore,  e nel 
1210  già  maestro  dell'arte  in  cui  era  stato  rozzamente,  e 
come  dice  il  prof.  Angeli  (2),  istruito  da  quei  pittori  greci 
che  dimoravano  in  Pisa.  Il  merito  di  questo  artista  è 
tale,  che  molti  ànno  creduto  rendere  un  atto  di  giustizia 
anteponendolo  alPistesso  Cimabue,  a cui,  su  i detti  del  Va- 
sari, si  attribuiva  il  vanto  d'essere  stato  il  primo  a scostarsi 
da  quel  fare  greco,  e trarre  Parte  dalla  natura  medesi- 
ma. Veramente  nei  dipinti  di  Giunta  apparisce  tal  no- 
tabile miglioramento,  che  posti  a confronto  con  le  pit- 
ture greche,  la  differenza  ne  è assai  sensibile,  imperoc- 
ché questo  artista,  consultando  la  natura,  e vedendo 
quanto  le  opere  greche  erano  ben  lontane  dal  rappre- 
sentare la  medesima,  cercò  rimettersi  in  un  altro  sen- 
tiero, nel  quale  entrarono  poi  più  felicemente  Cimabue 

(1)  Libro  deila  Sagrestia  pistoiese  de’  belli  arredi. 

(2)  Collis,  Amuenilales  ec.  lib.  2. 
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e Giotto,  e tulli  coloro  che  sono  il  vero  ornainenlo  del- 

4 

larte. 

Un  attento  esame , che  porteremo  su  le  opere  di 
Giunta,  ci  porrà  nel  caso  di  conoscere  in  quali  punti 
egli  facesse  avanzare  Tarte,  la  quale  da  quel  momento 
cominciò  a migliorare  non  pure  nel  disegno  e nel  pie- 
gare dei  panni,  ma  nella  composizione,  in  cui  Tartefice 
pisano  mostrò  cosi  grandiose  idee,  tanto  nel  concepire 
le  storie,  quanto  nellarricchirc  le  medesime  con  gran 
copia  di  ligure,  ragionevolmente  disposte,  che  avendo 
riguardo  all'infanzia  della  pittura,  si  può  dire  con  sicu- 
rezza, che  quei  dipinti  sono  un  vero  prodigio.  Certo 
che  in  quelle  tenebre  non  potevasi  sperare  di  più  di 
quel  che  fece  Giunta,  il  quale  è tanto  più  ammirabile, 
quanto  più  si  riflette  che  egli  dipingendo  non  ebbe  sotto 
r occhio  veruno  esemplare  che  avrebbe  potuto  servirgli 
per  modello  d^imitazione.  Infatti  quaPè  Popera  greca 
che  per  invenzione,  composizione,  disegno,  colorire  e 
ombreggiare,  possa  paragonarsi  a quelle  fatte  da  Giunta 
in  san  Piero  a Grado  a Pisa  e nella  superiore  chiesa  di 
san  Francesco  d' Assisi?  Quella  bontà  che  vi  si  ammira 
è PeiTetto  unicamente  del  suo  ingegno  da  cui  fu  gui- 
dato nei  primi  passi  che  ei  fece  onde  allontanarsi,  per 
quanto  gli  fu  possibile,  dalPimilazione  di  quella  goffa 
greca  maniera.  Sono  in  quelle  composizioni  certi  pan- 
neggi, cui  Partista  à piegato  guardando  il  vero,  quan- 
tunque non  siano  punto  lontani  da  quella  secchezza 
allora  dominante;  il  disegno  in  generale  è buono,  le  tinte 
e le  ombre  suQicienlemcntc  degradale,  le  teste  con  qual- 
che espressione,  tutto  insomma  in  quelle  pitture  ac- 
cenna che  Partista  aveva  tenuta  una  migliore  via  di 
quella  segnata  dai  maestri  greci. 
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Quelle  storie  in  san  Piero  a Grado,  a quattro 
miglia  da  Pisa , sono  il  più  prezioso  monumento  dei 
primi  progressi  delP  arte  italiana  e del  sagace  giudìzio 
di  Giunta,  il  quale  sin  d'allora  aveva  conosciuto  che  il. 
metodo  dei  suoi  maestri  non  poteva  condurlo  per  dare 
alle  sue  rappresentanze  un'apparenza  più  conforme  alla 
natura.  Già  pare  che  egli  precedentemente  ne  avesse 
dato  i primi  saggi,  ove  si  ritenga  che  quel  quadro  che 
dalla  chiesa  di  san  Silvestro  passò  nelP  Accademia  di 
Pisa,  e rappresentante  Gesù  Cristo  fra  la  Madonna,  san 
Giovanni,  santa  Caterina  e san  Silvestro,  sia  un''  opera 
del  suo  pennello,  considerando  la  maniera  con  cui  è di- 
pinto, che  è molto  simile  a quella  delle  pitture  di  Giun- 
ta, e non  conoscendo  altri  artcQci,  fuori  di  lui,  che  in 
Pisa  nei  primi  anni  del  tredicesimo  secolo  dipingessero 
con  migliore  metodo  di  quello  usato  sin'  allora  dagli  ar- 
tisti greci.  In  questo  dipinto  si  scopre  chiaramente  lo 
sfòrzo  deH'artefìce  per  affrancarsi  da  quella  goffa  ma- 
niera dei  suoi  maestri,  c quantunque  là  testa  dei  Salva- 
tore e del  Santo  titolare  conservino  tuttavia  il  fare 
greco,  quella  poi  della  Vergine,  e principalmente  di  santa 
Caterina,  e più  anzi  quella  dei  san  Giovanni,  che  è la 
migliore,  fanno  vedere  quanto  egli  fosse  felice  nei  suoi 
tentativi.  Ed  il  suo  stile  non  solo  è manifesto  nei  tratti 
di  quelle  fisonomie  in  cui  già  si  scorge  una  certa  genti- 
lezza e una  tal  quale  soavità,  ma  nell' atteggiamento 
delle  mani,  nella  sfilatura  dei  capelli  e nella  condotta  dei 
panni  arabescati. 

Venendo  ora  alle  pitture  di  san  Piero  in  Grado, 
veggiamo  in  esse  un  avanzamento  più  notabile  per  es- 
sere state  falle  posteriormente  a quelle  di  san  Silvestro. 
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Esse  sono  disposte  in  tre  ordini,  e nel  primo  si  vedono 
eifìgiati  tutti  i papi  da  san  Pietro  fino  a Giovanni  XIV; 
nel  secondo  trentadue  storie  delle  vite  dei  due  principali 
.apostoli  del  Cristianesimo,  e -nel  terzo,  che  A il  superiore, 
sono  finte  tante  finestre  interamente  aperte  o a metà,  e 
in  ciascuna  di  esse  v'è  dipinto  un  angelo  alTacciato. 
Benché  non  abbiamo  una  esattezza  storica  per  poterle 
eon  sicurezza  ascriverle  a Giunta,  non  abbiamo  d''aitronde 
ragione  da  dubitarne,  imperocchèil  loro  stile  non  é punto 
dissimile  da  quello  con  cui  sono  condotte  le  pitture  di 
san  Francesco  d’ Assisi. 

È disgrazia  però  che  la  maggior  parte  di  esse  siano 
già  rovinate,  ma  da  quelle  che  rimangono  si  può  sem- 
pre vedere  il  merito  non  comune  in  quei  tempi  deU'ar- 
tefice  pisano.  Certo  che  la  rappresentanza  della  deposi- 
zione del  corpo  di  san  Pietro  nelFurna,  che  é una 
delle  meglio  conservate,  ci  mostra  l'arte,  non  più  come 
una  rozza  imitazione  della  natura,  ma  così  migliorata 
dalla  sua  primitiva  goffaggine,  che  i suoi  ulteriori  pro- 
gressi non  potevansi  più  mettere  in  dubbio.  Se  esami- 
niamo la  composizione,  vi  si  ammira  una  aggiustatezza, 
che  non  si  crederebbe  trovare  in  un'’  opera  così  antica, 
ove  la  nobiltà  del  santo  Vescovo  che  fa  parte  dì  quella 
pietosa  cerimonia,  Tespressione  di  dolore  di  quella  donna 
piangente,  e del  vecchio  che  tiene  una  mano  alla  barba, 
le  giuste  proporzioni  delle  mani,  l'aria  delle  teste,  il  pie- 
gare dei  panni  ed  il  modo  con  cui  erano  coloriti,  la- 
sciano vedere  una  pratica  che  invano  si  cercherebbe 
nelle  opere  greche. 

Nè  meno  bello  è queil'altro  quadro  che  rappresenta 
il  trasporto  dei  corpi  dei  due  santi  Apostoli  nei  cimitero 
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di  san  Sebastiano,  ed  in  questa  pittura  vi  è una  novella 
prova  deli-abilità  non  volgare  di  Giunta  Pisano,  il  quale 
è stato  abbastanza  felice  nell^esprimere,  nelle  due  donne 
genuflesse  a sinistra  con  le  mani  giunte,  il  dolore  e la 
divozione.  E ugualmente  felice  ei  fu  nel  resto  della  com- 
posizione, imperocché  l’espressione  del  volto  e l’attcg- 
giamento  di  quei  giovanetti  a destra,  e specialmente  di 
quello  che  solleva  con  la  mano  un  lembo  del  panno  che 
par  debba  ricoprire  i due  santi,  é cosi  ben  dimostrata, 
che  manifestamente  ci  rende  sensibile  la  superiorità  di 
Giunta  su  i suoi  maestri,  é perciò  dei  progressi  dell’arte 
operati  dall’  artefice  di  Pisa,  pria  che  comparissero  al 
giudizio  dei  pubblico  le  pitture  di  Gimabue. 

Tanto  progresso  non  solo  è palese  nei  dipìnti  di 
san  Piero  a Grado,  ma  molto  più  in  quei  della  gran 
Basilica  d’Àssisi,  i quali,  a quanto  pare,  per  essere  po- 
steriori a quelli  di  Pisa,  mostrano  un  avanzamento  nei 
precetti  dell’arte  veramente  grande.  Di  quelle  pitture 
oggi  non  rimane  quasi  più  nulla,  ma  dalle  relazioni  di 
, quei  che  le  videro,  e dalie  stampe  che  ne  sono  state 
fatte  sull’originale,  è noto  avere  egli  dipinto  la  Crocifis- 
sione, la  Caduta  di  Simon  Mago,  l’Assunzione  di  nostra 
')onna  al  Cielo,  il  Martirio  di  san  Pietro  e varie  altre 
cose.  Queste  due  ultime  composizioni  parvero  al  Yasari 
sì  belle,  tanto  lontane  dallo  stile  greco  c grandiosamente 
ideate,  che,  non  bene  informato  del  loro  vero  autore,  le 
attribuì  a Cimabue.  Ognuno  vede  bene  che  lo  storico 
aretino  elogiando  in  tal  modo  quei  dipìnti,  mentre  à cre- 
duto fare  emergere  sommamente  il  merito  dell’artista 
fiorentino,  à indirettamente  dimostrato  quanto  valesse 
Giunta  Pisano,  del  quale  ei  tace  interamente. 
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Il  quadro  della  Cróciflssionc,  fra  tutte  le  opere  a 
fresco  che  egli  fece  in  quella  chiesa,  non  solo  è il  me- 
glio conservato,  ma  sin’anco  il  più  pregevole.  II  Reden- 
tore è confitto  in  croce  con  quattro  chiodi,  posando  i 
piedi  sopra  una  specie  di  sostegno,  mentre  attorno  lo 
strumento  della  sua  passione  libransi  su  le  ali  molti  angeli, 
dei  quali  alcuni  raccolgono  il  prezioso  sangue  sgorgante 
dalle  aperte  ferite,  ed  altri,  oppressi  ancora  dal  più  vivo 
dolore,  quasi  aspettano  ricondurre  al  padre  la  grand'ani- 
ma del  divin  figliuolo.  A piè  della  croce  è genuflesso  de- 
votamente un  frate,  e par  che  fosse  il  ritratto  di  fra 
Elia,  da  cui  fu  commessa  quelPopera  grandiosa.  Da  un 
Iato,  a sinistra,  fra  la  turba  degrinfedeli,  è la  Madre  sve- 
nuta fra  le  braccia  delle  Marie,  e dall' altro  in  varii 
atteggiamenti  di  dolore  sono  gli  Apostoli  e i Discepoli. 

Considerando  la  gran  copia  delle  figure  che  com- 
pongono questa  rappresentanza , e la  grandiosità  con 
cui  è inventata,  ove  non  si  volessero  tenere  in  conto  gli 
altri  pregi,  si  dovrà  sempre  accordare  aU'arteficc  pisano 
il  vanto  d'essere  stato  il  primo  che,  affrancandosi  dalla 
influenza  greca,  colorisse  grandi  storie;  in  guisa  che 
non  solo  ci  è in  quell'opera  una  vasta  composizione,  che, 
se  non  erro,  ninno  aveva  ancora  tentato,  ma  vi  si  vede 
che  Giunta  aveva  dell'arte  migliori  cognizioni  di  quanti 
mai  maneggiassero  in  quell'epoca  il  pennello.  Vi  sono 
panni  piegati  discretamente,  colori  ben  compartiti  e va- 
riati, un  chiaroscuro  inteso  sufficientemente,  contorni 
segnati  senza  scorrezione,  e,  quel  che  è più  commenda- 
hile,  giuste  proporzioni,  conveniente  espressione,  non 
che  una  nobiltà  specialmente  nelle  teste  degli  Apostoli  e 
dei  Discepoli,  da  far  maravigliare  chiunque  ne  faccia  un 
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confronto  con  le  opere  che  eseguivansi  in  quei  tempi. 
Ognuno  però,  fra  tanKrmiglioramento,  vi  osserverà  ancora 
qualche  reminiscenza  della  pratica  degli  artcGci  greci, 
specialmente  nelle  vesti  degli  angeli  che  volano  attorno 
la  croce,  imperocché  le  vestimenta  ne  coprono  intera- 
mente le  estremità  del  corpo,  e svolazzando  finiscono, 
secondo  l'espressione  del  Vasari,  in  aria. 

Nell'altro  quadro  però  in  cui  vedesi  Gesù  Cristo  che 
porta  in  cielo  l'anima  di  nostra  Donna,  i quattro  angeli 
che  stanno  ai  lati  sono  panneggiati  come  si  usò  dipoi , 
cioè  in  guisa  da  lasciarne  vedere  le  estremità,  e ciò 
mentre  ci  fa  conoscere  essere  questo  quadro  posteriore 
a quello  della  Crocifissione,  ci  mostra  come  Giunta  an- 
dasse ad'  allontanarsi  ognora  più  dai  modi  pratieati  dai 
suoi  contemporanei.  Oggi  quest'opera  é in  grandissima 
parte  danneggiata,  ma  si  narra  che  fosse  condotta  con 
buona  arte,  e vi  si  ammiravano  in  molte  figure,  e par- 
ticolarnaente  negli  Apostoli,  che  attorno  la  tomba  at- 
toniti rimirano  in  alto  il  celeste  prodigio,  certe  teste  di 
buonissimo  disegno  e di  benintesa  espressione. 

Anco  nella  composizione  rappresentante  la  Caduta 
di  Simon  Mago,  Kartista  di  Pisa  diè  novella  prova  del 
suo  talento,  tal  che  il  da  Morrona  (i)  elogiando  quel  di- 
pinto dice  che  i demoni  che  precipitano  giù  il  Mago , 
per  la  bizzarra  espressione  e per  le  tinte  convenienti  al 
carattere,  sono  un  portento,  rispetto  allo  stato  infantile  in 
cui  trovavasi  larte  nell'epoca  di  Giunta.  Malamente  poi  si 
giudicherebbe  del  merito  di  questo  artista  dalla  stampa 
del  Martirio  di  san  Pietro  riportata  nell'  Etruria  Pittrice 

(I)  Pisa  illnstrata  voi.  3. 
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e neiropera  del  D'Agincourt,  imperocché  nella  seconda 
metà  dello  scorso  secolo  quella  pittura  fu  rilevata  assai 
barbaramente  da  un  artefiee  che  se  ne  intendeva  ben 
poco,  e la  testa  del  santo,  come  si  vede  nell'incisione,  è 
ben  diversa  dalPoriginale,  poiché  essendo  mancante  per 
rintonaco  caduto,  il  disegnatore  T à ideata  da  sé  e T à 
fatta  assai  male.  Stando  però  ai  pregi  della  pittura,  di 
cui  si  é parlato,  e a quel  che  si  narra  delle  storie  dei 
Nuovissimi,  della  Vergine,  degli  Apostoli  e delie  due 
Croci6ssioni  dipinte  nelle  pareti  e nell^arco  della  tribuna 
di  quella  Basiliea,  siamo  indotti  a ritenere  che  la  com- 
posizione del  martirio  di  san  Pietro  fosse  condotta  con 
tutto  il  talento  che  Giunta  spiegò  nelle  altre  sue  opere. 

Infatti,  chi  potrà  negargli  un'abilità  che  egli  in  quel 
tempo  non  divise  con  ninno  di  quanti  arte6ci  vi  fossero? 
Noi  già  abbiamo  visto  come  egli  col  proprio  ingegno  si  elo- 
vasse  al  di  sopra  di  tutti  i suoi  contemporanei,  e quan- 
tunque quelle  pitture  siano  in  grandissima  parte  guaste , 
0 indiscretamente  ritoccate  e alterate,  nondimeno  la  loro 
memoria  perdurò  sempre,  ed  il  nome  di  Giunta  non  ces- 
serà mai  d'essere  registrato  nelle  prime  pagine  della  sto- 
ria dei  progressi  dell'arte.  Certo  che  un  artefice  che 
aveva  date  sì  chiare  prove  del  suo  talento,  non  poteva 
più  indietreggiare,  e volgendoci  infatti  a rimirare  il  Cro- 
cifisso che  dipinse  per  la  chiesa  di  santa  Maria  degli 
Angeli  in  Assisi,  si  vede  che  egli  continuò  sempre  più 
ad  avanzarsi,  imperocché  parmi  scorgere  in  quell'opera 
una  maniera  migliore  di  quella  che  aveva  tenuta  sin'al- 
lora.  Un'  altra  simile  immagine,  dovuta  parimente  a 
Giunta  Pisano,  trovasi  nella  piccola  chiesa  di  san  Ra- 
nieri in  Pisa,  c non  solo  gareggia  in  bontà  con  quella 
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d'Assisi^  ma  à il  pregio  d'essere  meglio  conservata.  Si 
nell'uno  come  nell'altra,  ai  lati  della  croce  di  legno,  su 
cui  è dipinto  il  Croci6sso,  veggimsi  in  campo  d'oro  due 
mezze  ligure  rappresentanti  la  Madonna  e la  .Madda- 
lena , e al  di  sopra  della  medesima  un'  altra  mezza 
figura  in  campo  azzurro,  con  la  destra  in  atto  di  be- 
nedire e con  un  libro  nella  sinistra;  al  disotto  poi  vi 
un'iscrizione,  e vi  si  legge  JUNTA  PISANUS  ME  FE- 
‘CIT. 

‘ Benché  nel  disegno  si  noti  quella  secchezza  che  fu 
propria  di  tutte  le  opere  di  quel  tempo,  e le  gambe  e le 
braccia  sieno  piuttosto  magre,  come  le  dita  delle  mani 
eccessivamente  lunghe,  nondimeno  non  v'  è pittura  di 
quell'epoca  in  cui  si  può  ammirare  uguale  intelligenza 
anatomica,  panni  piegati  con  maggiore  facilità  e natu- 
ralezza, carni  comunque  bronzine  meglio  impastate  e 
più  sfumate.  Se  non  m’inganno,  il  Crocifisso  di  cui  par- 
liamo è il  capokvoro  dell'artefice  di  Pisa,  il  quale  pare 
che  siasi  impegnato  perchè  in  questo  dipinto  tutto  rie- 
scisse  adequatamente  ai  buoni  precetti  dell'arte.  E ciò 
non  solo  si  rileva  nella  figura  dei  Nazzareno,  che  io 
chiamerei  mirabilissima  per  la  naturale  maniera  con  cui 
è atteggiata  sui  piano  della  croce,  e'molto  più  per  la  sua 
rara  espressione  di  dolore,  onde  quel  volto  si  rende  tanto 
compassionevole;  ma  nelle  tre  altre  mezze  figure  che 
sono  ai  lati,  nelle  quali  l'apertura  degli  occhi,  la  varietà 
e l'impasto  dei  colori,  i panneggi  e l’espressione,  il  chia- 
roscuro e la  diligenza  con  che  ogni  cosa  é eseguita, 
segnano  un  progresso  di  cui  l'arte  non  può  gloriarsi,  se 
^non  nelle  opere  di  Giunta  soltanto. 

Dopo  tutto  ciò,  parmi  che  ni  uno  possa  contrastare  a 
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questo  arteOce  la  palma,  che  gli  si  deve,  per  essere  stato 
il  primo  che  con  qualche  felice  successo  abbia  tentato 
di  richiamar  l'arte  nel  verace  suo  sentiero.  Che  poi  quei 
dipinti  siano  del  pennello  di  Giunta,  oramai  è posto 
fuori  di  dubbio,  conoscendosi  essere  stati  e^guiti  dal 
medesimo  per  commissione  di  fra  Elia,  Generale  deH'or- 
dine  dei  Francescani.  La  loro  data  è quella  in  cui  ven- 
ne ultimata  quella  Basilica,  cioè  nel  1230,  come  ci  à 
lasciato  scritto  il  prof.  Angeli  nella  citata  sua  opera,  e 
come  ò riferito  ancora  dal  Wadingo  negli  Annali  di 
queir  ordine  monastico.  Molti  altri  lavori  rimangono 
pure  a far  conoscere,  e nei  quali  si  scoprono  dei  pregi 
impossibili  ad  ottenersi  secondo  il  metodo  di  quei  pit- 
tori greci;  ma  quelli,  dei  quali . abbiamo  parlato,  sem- 
brami che  bastino  a darci  una  giu^  idea  del  merito  di 
questo  artista,  che  sollevandosi  al  di  sopra  di  quanti  mai 
allora  dipingessero,  giunse  il  primo  a portare  i veri  lumi 
nell'arte,  ed  additare  nelle  sue  produzioni  la  flaccoia'  che 
veniva  a illuminare  il  sentiero  della  pittura  in  tutta 
Europa. 

< Fin^orà  è stato  sempre  creduto  che  i riflessi  di  questa 
luce  da  Pisa  si  estendessero  sin  verso  Siena,  e questa 
credenza  è stata  fondata  sopra  un  quadro  dovuto  a Guido 
Senese  nella  cappella  Malevolti  delia  chiesa  di  San  Do- 
menico. Esso  porta  la  data  del  1221,  e rappresenta  la 
Vergine  a sedere  col  suo  fantolino  in  braccio,  e la  bel- 
lezza 'di  questa  immagine  à fatto  pretendere  che  la 
scuola  senese  si  producesse  anteriormente  alla  floren- 
tina,  a capo  della  quale  è Cimabue,  nato  diciannove 
anni  dopo  la  data  di  quel  dipinto.  Le  ultime  ricerche 
anno  però  dimostrata  l'ingiustizia  di  questa  preten- 
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sione,  e prove  incontrastabili  ànno  messo  in  chiaro 
esser  Guido  fiorito  contemporaneamente  airai-tista  fio- 
rentino, e che  perciò  la  data  di  quella  tavóla  debbe  ri- 
tenersi come  apocrifa.  Nella  scuola  senese  noi  addurre- 
mo le  prove  che  metteranno  in  piena  luce  questo  punto 
della  storia  artistica,  nella  quale  da  ora  in  poi  il  nome 
di  Cimabue  deve  segnalarsi  come  quello  di  un  artefice 
ebe,  sulle  tracce  di  Giunta'  Pisano,  operò  la  quasi  com- 
pleta rivoluzione  nell'arte,  la  quale  dopo  quel  potente 
impulso  datole  dal  maestro  di  Firenze,  lasciò  del  tutto 
la  barbara  veste  bizantina. 

Nel  tempo  medesimo  che  per  opera  di  Giunta  rina- 
sceva la  pittura,  fra  Mino  da  Turrita,  con  le  sue  opere 
di  mosaico  mostrava  ai  pittori  qual  fosse  la  via  da  se- 
guirsi onde  con  miglior  succeirso  trarre  Parte  dalle  for- 
me e dalla  pratica  dei  greci  maestri.  Egli  prendendo  a 
imitare  le  statue  antiche,  o con  più  probabilità  i mo- 
saici fatti  in  Roma  nei  tempi  meno  infelici,  superò 
quanti  allora  esercitavano  quest'arte,  e fu  tenuto  il  pri- 
mo mosaicista  che  allora  vivesse.  Uno  dei  suoi  primi 
lavori  è quello  della  tribuna  di  san  Giovanni  in  Firenze, 
che  rimonta  al  4225,  e benché  ceda  a quelli  che  ei  fece 
posteriormente,  tuttavia  la  composizione,  il  disegno,  le 
forme  e le  proporzioni  sono  megfio  intesi  che  nei  mo- 
saici e nelle  pitture  che  si  facevano  in  quell’  epoca.  As- 
sai più  inoltrato  ci  pare  nelPaltro  mosaico  che  tuttora  si 
vede  nella  chiesa  di  Santa  Maria  Maggiore  in  Roma, 
ove  ra(»trò  tal  possesso  dei  precetti  dell’arte,  e tale  idea 
del  bello,  che  fa  maraviglia  vedere  queU’opera  cosi  bene 
condotta. 

Wiccoi.*  piMHo.  —Frattanto  che  i lavori  di  Giunta  c 
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del  Turrita  oiTrivano  agli  ariisti  Tadito  onde  riconoscere 
con  quali  principii  bisognava  fondare  l'arte  per  inalzarla 
nuovamente  a quell'' eminenza  da  cui  era  scaduta,  la 
statuaria  risorgendo  pur  essa,  per  lo  scalpello  di  Niccolò 
Pisano,  veniva  ad  essere  la  maestra  e la  guida  della  pit- 
tura. Questo  artefice  colpito  dalla  bellezza  dell’arte  an- 
tica, seppe  con  sottile  accorgimento  aprirsi  davanti  una 
novella  via,  e togliendo  a modello  di  studio  c a norma 
di  scuola  le  opere  deirantìchità,  diè  agli  altri  l'esempio 
l>ercliè  il  seguissero.  Col  di  lui  esempio  infatti  si  com- 
prese meglio  il  modo  di  rappresentare  la  natura,  di  sce- 
gliere le  forme,  c dare  airarle  (|uelia  dignit<à  che  si  fa- 
ceva ancora  desiderare.  A questi  precetti  egli  accompa- 
gnò la  fccondia  dell’  immaginazione  neir  inventare , il 
giudizio  nel  disporre  le  iigurc  ed  il  sentimento  nello 
esprimere  gli  affetli,  e sebbene  egli  imitasse  unicamente, 
le  belle  forme  dell'antico,  mostrò  quanto  i suoi  lavori, 
più  di  quelli  di  ogni  altro,  si  accostassero  al  vero  della 
natura.  In  tal  modo  i pittori  e gli  scultori  s’ avvidero 
ebe  per  fer  bene  era  mestieri  attingere  all’originale,  o a 
dir  meglio,  compresero  la  necessità  di  rimettersi  alio 
studio  della  natura,  come  il  solo  mezzo  capace  di  dar 
luogo  ad  un  altro  stile  di  perfezione,  e di  verità. 

Niceolò  Pisano,  grande  scultore  e famoso  arebitetto, 
fu  il  primo  che  cominciasse  a squarciare  le  tenebre  della 
barbarie  nel  tempo  in  cui  i pittori  e gli  scultori  cammi- 
navano ancora  nell’oscurità  di  quella  notte  profonda. 
Furono 'gli  studi  fatti  su  i bassirilievi  antichi  che  gli 
mostrarono  la  luce  vera  che  doveva  guidarlo  nella  sua 
disastrosa  novella  carriera,  e studiando  profondamente 
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il  sarcofago  (1)  che  servì  di  tomba  a Beatrice,  madre 
delia  celebre  contessa  Matilde,  giunse  ad  imitare  la  bel- 
lezza dì  quelle  figure,  e formarsi  così  uno  stile,  che  lo 
distingue  da  tutti  i maestri  di  quelPepoca  per  le  arie 
delle  teste,  per  la  verità  delle  forme,  c la  semplicità  con 
la  quale  sono  gettati  i suoi  panneggi. 

È sorprendente  che  questi  stessi  bassirilievi  erano 
stati  visti  da  molti  altri  artefici  dei  quali  però  niuno  ne 
aveva  ancora  distinto  le  bellezze.  Questo  ‘ci  fa  conoscere 
lo  spirito  penetrante  del  Pisano,  il  quale,  comminando 
al  par  del  suoi  conteraporcnci  nell’  oscurità  del  secolo, 
seppe  con  la  guida  del  suo  intelletto  ritrovare  la  strada 
che  doveva  metterlo  nella  luce , e operare  un  cangia- 
mento nelle  idee  di  un  popolo  intero,  una  rivoluzione 
in  tutto  il  campo  dell’arte. 

Malgrado  la  confusione  che  talvolta  regna  nei  suoi 
componimenti,  e le  corte  proporzioni  talora  delle  sue 
figure,  le  opere  del  Pisano  diedero  la  prima  scossa  che 
doveva  abbattere  interamente  le  ferree  porte  della  bar- 
barie, ed  i suoi  felici  sforzi,  agevolati  potentemente  da 
Donatello  e da  Giotto,  ottennero  quindi  il  completo 
trionfo  dell’arte  rigenerata. 

Per  apprezzare  convenientemente  il  talento  di  que- 
sto grande  scultore,  e quanto  eflScace  fosse  la  sua  rifor- 
ma nell’arte,  è d’uopo  osservare  le. sue  mirabili  produ- 
zioni, nelle  quali  Io  stile  ci  fa  conoscere  che  tutta  la 
bontà  del  suo  scarpello  derivò  principalmente  dall’atten- 
to esame  che  egli  fece  su  i monumenti  della  classica  an- 

(1)  Trovasi  nel  Camposanto  di  Pisa,  e rappresenta  la  storia  dTppo- 
lito  e Fedra;  benché  molto  danneggiato,  è sempre  in  stato  da  farci  cono- 
scere la  maestria  dello  scalpello  dell’  artefice  greco,  a etri  è dovoto. 
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tichità.  L'arca  di  S.  Domenico  a Bologna  lo  dimostra 
evidentemente,  e questo  lavoro,  in  cui  varii  sono  i fatti 
che  vi  si  vedono  rappresentati,  è una  delle  più  belle 
opere  che  Niccolò  abbia  mai  fatto. 

I pregi  che  vi  si  anunirano  superano  qualunque  cs- 
pettazionc,  e la  castigatezza  e la  sobrietà  della  compo- 
siziono, l'ecx:cllenza  del  disegno,  ia  giustezza  delle  pro- 
porzioni, i bei  panneggiamenti,  la  verità  dciresprcssione 
delle  figure  variate  con  semplicità  e senza  affettazione, 
ei  fanno  vedere  qual  profitto  Niecolò  sapesse  trarre  dai 
suoi  studi  su  i marmi  antichi,  cui  sembra  aver^cgli  stu- 
diati anche  in  Roma,  pria  che  si  portasse  in  Bologna. 
Dei  bassirilìevi  che  adornano  quest'arca,  è mirabilissi- 
mo quello  in  cui  è figurato  un  giovinetto  morto  per 
caduta  da  cavallo,  che  gli  sta  dinanzi  genuflesso,  men- 
tre i genitori  dolentissimi  pietosamente  implorano  da  un 
santo  il  miracolo  del  loro  estinto  fanciullo. 

Ma  i più  bei  monumenti  delio  scarpello  di  questo 
insigne  artefice,  sono  il  pulpito  del  Duomo  di  Siena,  e 
quello  di  S.  Giovanni  in  Pisa,  nei  quali  fra  le  altre  sto- 
rie, tutte  magistralmente  eseguite,  scolpì  il  Giudizio  fina- 
le, e nel  rappresentare  questo  terribile  argomento,  non 
solo  fé' vedere  quale  slancio  avesse  la  sua  ardita  imma- 
ginazione, ma  mostrò  come  egli  studiando  e imitandol'an- 
tico,  divenisse  il  vero  rkmovatore  delle  arti  del  disegno. 

Considerando  l'epoca  oscura  in  cui  egli  fiori,  essen- 
do mancato  ai  vivi  nel  1278,  la  nostra  ammirazione  « 
per  questo  artefice  diviene  ancora  più  grande,  e l'intel- 
ligenza anatomica  nelle  figure  dei  nudi,  specialmente 
negli  uomini  risorti,  l'ardire  delle  movenze,  la  maestria 
con  che. sono  mirabilmente  eseguiti  certi  scorci  difficili. 
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la  Cnitezza  del  lavoro,  il  fuoco  della  composizione  ci 
convincono  che  per  opera  di  Niccolò  Pisano  P arte  usci 
dal  barbarismo  bizantino  a passi  giganteschi;  vi  sono  te- 
ste stupendissime,  e qualche  figura  è d' un  magistero 
mirabilissimo. 

Dante  non  aveva  pcranco  dato  fuori  il  suo  meravi- 
glioso lovoro,  eppure  la  maniera  con  la  quale  il  Pisano 
espresse  in  questi  marmi  la  resurrezione,  e la  punizio- 
ne dei  reprobi,  è veramente  di  un  effetto  e di  una  intel- 
ligenza grandissima.  La  composizione  è divisa  in  due 
parti,  e da  un  lato  sono  i benedetti  del  Signore,  chia- 
mati alla  gloria  dei  > cieli,  e nelPaltro  i dannati  spinti  e 
tormentati  nel  baratro  infernale.  In  mezzo  a questi,  in 
forme  gigantesche,  Timperatorc  del  doloroso  regno  gher- 
misce con  ambe  le  mani  due  peccatori,  traendone  uno 
dalle  terribili  fauci  di  un  - mostruoso  demonio  che  P à 
per  metà  ingoiato. 

È impossibile  immaginare  con  quanta  verità  e va- 
rietà di  atti  e di  espressioni  abbia  Partefìce  Pisano  scol- 
pito questa  terribile  scena,  ove  or  vedi  un  monarca  che 
portando  ancora  in  capo  il  suo  regai  diadema,  con  le 
mani  giunte,  e la  fronte  china,  disperato  e pieno  d' a- 
marezza  pare  che  tutto  sia  immerso  nell'idea  della  pas- 
sata grandezza,  e della  presente  sua  miseria;  or  un  fra- 
te che  con  apparente  devozione  si  raccomanda  a mani 
giunte  a un  Angelo,  dal  quale  viene  respinto  per  piom- 
bare eternamente  nelle  pene  interminabili  delP  inferno, 
or  una  donna  di  leggiadre  forme,  sedente  e vista  di  schie- 
na col  volto  in  profilo,  inorridire  e spaventarsi  nel  sen- 
tirsi afferrare  per  le  spalle  da  un  demone,  ed  in  mezzo 
a loro  altri  penanti  e tormentati  crudelmente. 
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Vedi  una  donna  col  crine  discioito,  e coprendosi  con 
ambe  le  mani  il  volto,  mostra  in  quelfatto  la  sua  estre- 
ma angoscia.  Un  uomo  atrocemente  tormentato  da  un 
mostro,  che  gli  sta  divorando  la  spalla  sinistra,  nell^  is- 
tesso  suo  grande  spavento,  spasima  per  vivissimo  dolore; 
da  cui  è similmente  travagliato  quelPaitro,  le  di  cui  mem- 
bra sono  fieramente  compresse  dalle  infernali  ugne  di 
Lucifero.  Altri  paiono  atterriti  dalle  pene  e dai  tormenti 
che  sono  loro  preparati,  e un  di  essi  rivolto  in  ischiena, 
si  para  con  una  mano  l'abbagliante  luce  delPangcIo  che 
gli  è vicino,  e negli  atti  e nei  moli  delle  sue  membra  si 
vede  meravigliosamente  significato  con  grande  verità  il 
dubbio  che  gli  resta  ancora  della  gloria  o della  pena  che 
lo  attende.  Questa  figura  è di  una  esecuzione  e di  un 
elTello  sorprendente;  essa  è invero  degna  della  classica 
epoca  del  divino  Michelangelo. 

Quindi  è una  donna  che  capovolta  precipita  nellHn- 
fernale  abisso,  un  guerriero  afferrato  per  la  gorgiera  da 
un  demone,  un  peccatore  miseramente  straziato,  o ohe 
grida  per  la  sua  pena  insopportabile,  o inorridisce  alla 
vista  del  mostro  che  rabbiosamente  gli  si  avventa,  o è 
compreso  da  estremo  terrore,  sentendosi  abbrancare  dallo 
spirito  d' Averno.  Il  dolore.  Tira,  la  disperazione,  lo  spa- 
vento ed  il  timore  vi  si  vedono  espressi  con  magistero 
mirabile,  con  profonda  cognizione  delle  umane  passio- 
ni; ed  in  tutto  è verità,  convenienza,  intelligenza  gran- 
dissima. 

Bella  è ancora  Taltra  scena,  ove  sono  gli  antichi  pa- 
triarchi, i quali  ragionando  con  gli  angeli  sembrano  stu- 
pefatti del  fiero  sterminio  dei  maledetti  da  Dio.  Maestose 
e venerabili  sono  le  loro  figure,  ed  assai  espressive  pa- 
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iono  quelle  di  coloro  che  destati  dal  sonno  della  morte, 
confusi  ed  incerti  della  loro  sorte  attendono  ansiosi  la 
loro  irremovibile  sentenza.  La  gioia  ed  il  gaudio  brilla- 
no nel  volto  di  quelli  che  anno  meritato  la  gloria  dei 
cieli,  e come  in  questi  è espressa  assai  bene  la  loro  bea- 
titudine, così  in  quelli  sembrami  non  potersi  significare 
con  più  verosimiglianza  ed  effetto  la  speranza  ed  il  ti^ 
more. 

Varie  altre  storie  adornano  questi  due  preziosi  mo- 
numenti della  scoltura  risorta,  e PAnnunciazione,  la  Na- 
tività, PÀdorazione  dei  Magi,  la  Fuga  in  Egitto,  la  Stra- 
ge degli  Innocenti,  la  Crocifissione,  ed  altre  ancora  sono 
quasi  identìficamente  trattate  in  ambidue  questi  pul- 
piti; ì quali,  per  la  grandiosità  dello  stile,  per  Ineleganza 
della  composizione,  la  bellezza  delP  invenzione , la  natu- 
ralezza degli  atti,  la  verità  delle  forme,  sono  le  opere  più 
stupende  che  sieno  comparse  anco  in  tutto  il  secolo  de- 
cimoquarto.  In  questi  marmi  l'imitazione  delP  antico  ù 
sensibilmente  manifesta,  imperocché  nei  pulpito  pisano 
si  vedono  delle  figure,  le  quali,  più  che  imitate,  sembra- 
no una  copia  del  Bacco  barbato  del  vaso  greco,  che  ve- 
desi  nel  Camposanto;  e la  scena  dell’Adorazione  dei  re 
è una  perfetta  imitazione  della  Fedra  del  celebre  sarco- 
fago che  trovasi  nel  medesimo  luogo. 

Niccolò,  imitando  quelle  antiche  opere,  ridestò  Parte 
dal  suo  assopimento,  rigenerandola  in  tutte  quelle  parti 
onde  una  rappresentanza  avesse  tutte  le  apparenze  della 
verità.  L’invenzione,  le  forme,  la  disposizione,  e gli  af- 
fetti furono  allora  trattati  con  quello  slancio  d’ imma- 
ginazione, con  quella  verità,  con  quel  giudizio,  e con 
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quel  sentimento,  che  mostrarono  poi  i rigeneratori  della 
pittura,  Giotto  e Masaccio. 

Egli  fu  ancora  un  architetto  grandissimo,  e Miche- 
langelo col  suo  potente  ingegno  ammirava  sommamente 
la  chiesa  di  Santa  Trinità  a Firenze,  edificata  da  Nic- 
colò; su  i disegni  del  quale  fu  innalzata  in  Padova  la 
chiesa  del  Santo,  ed  in  Pisa  il  campanile  degli  Agosti- 
niani, che  servì  di  modello  a Bramante.  Anco  in  queste 
opere  architettoniche  Niccolò  mostrò  un  talento  grandis- 
simo, c bisogna  dire  che  le  sue  produzioni  sparsero  un 
immensa  luce  nelFarte,  la  quale  da  allora  in  poi  pro- 
gredì con  una  rapidità  prodigiosa. 

Oltre  il  suo  figliolo  Giovanni  che  imitò  Fantico  con 
minor  successo  del  padre,  e a cui  è dovuto  il  grande 
altare  di  S.  Donato  in  Arezzo,  che  costò  trentamila  fio- 
rini d'oro,  Niccolò  formò  alla  scultura  Arnolfo  di  Cambio, 
l'autore  della  tomba  di  Bonifazio  VII!  in  S.  Pietro  di 
Roma,  l'architetto  che  edificò  il  sontuoso  e magnifico 
Duomo  di  Firenze,  e la  beila  chiesa  di  S.  Croce,  ove  ri- 
posano le  ceneri  degl'illustri  italiani.  Entrando  per  la 
prima  volta  in  questo  tempio,  mi  son  sentito  tutto  com- 
preso di  profonda  venerazione  alla  vista  di  quei  marmi 
che,  eternando  la  sacra  memoria  di  quei  grandi,  mo- 
strano allo  straniero  la  vera  gloria  dell'Italia  nostra.  Un 
brivido  mi  scese  per  tutte  le  membra,  quando  mi  volsi 
ad  onorare  i'altissimo  poeta,  e non  altrimenti  fu  l'elTetto 
che  provai  volgendomi  alla  tomba  del  fiero  c terribile 
tragico,  che  fremente  d'araor  di  patria,  e pieno  di  spe- 
ranza, a questi  marmi  venne  spesso  ad  ispirarsi.  Ma  quan- 
do il  monumento  vidi  di  quel  grande  che  alle  genti  sve- 
la di  che  sangue  gronda  lo  scettro  dei  regnatori,  c l'arca 
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di  colui  che  il  soffio  della  vita  quasi  infuse  nel  marmo 
col  suo  scarpello,  e di  chi  vide  rotarsi  pili  mondi,  e il 
sole  irradiarli  immoto,  te  beata,  gridai,  Firenze, 

....  che  In  un  tempio  accolte 
Serbi  r itale  glorie  uniche  forse 
Da  che  le  mal  vietate  Alpi,  e l' alterna 
Onnipotenza  delle  umane  sorti, 

Armi  e sostanze  t' invadeano,  ed  are 
E patria,  e,  Iranno  la  memoria,  tutto. 

Si  è cercato  sostenere  da  alcuni  scrittori  municipali 
che  Giotto  ricevesse  il  grande  impulso  di  togliere  la 
pittura  dal  barbarismo  bizantino  studiando  le  opere  di 
Niccolò  Pisano;  ma  oltre  che  la  storia  non  fa  per  nulla 
menzione  che  i marmi  dello  Statuario  di  Pisa  sieno  stati 
Pescmplare  che  risvegliò  il  potente  genio  del  sommo  fio- 
reptino,  dal  parallelo  del  loro  stile,  si  vedrà  di  leggieri  che 
limo  abbia  tratto  il  suo  disegno  e rdevatezza  dei  suoi 
concetti  da  fonti  ben  diverse  da  quelle,  ove  l’altro  at- 
tinse le  bellezze  che  rendono  tanto  ammirande  le  sue 
produzioni.  Yeggiamo  infatti  che  Giotto  siasi,  più  che  ad 
altre  opere,  ispirato  spesso  agli  antichi  mosaici  di  Roma 
e di  Ravenna,  modellando  la  forma  delle  sue  figure  su 
la  natura  viva;  mentre  il  Pisano,  togliendo  il  pensiero 
delle  sue  rappresentanze  da  monumenti  pagani,  servil- 
mente ne  imitò  la  composizione,  le  arie  delle  teste,  le 
attitudini,  il  piegare  dei  panni,  ed  abbiamo  visto  come 
nella  figura  di  un’Apostolo  ritraesse  il  Bacco  barbato 
greco,  e nella  Vergine  santa  copiasse  la  Fedra  del  sar^ 
cofago.  Se  non  altro,  la  divergenza  delle  loro  ispirazio- 
ni basterebbe  a provare  come  Giotto  si  avanzasse  nel- 
l’arte, arricchendola  di  nuove  fattezze,  indipendente- 
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mente  dall'influenza  che  lo  Statuario  pisano  avesse  po- 
tuto esercitare  sul  di  lui  pennello. 

D'altronde  le  medesime  opere  sulle  quali  Niccolò 
modellò  le  forme  delle  sue  figure  erano  parimente  alla 
cognizione  di  Giotto,  il  quale  non  merita  il  titolo  di 
restauratore  deir  arte,  solo  perchè  ne  migliorò  total- 
mente la  forma  bizantina,  ma  per  avere  aggiunta  alla 
medesima  quell’ ideale  d'espressione  che  l’arte  pagana 
non  à posseduto  giammai  c che  non  fu  nemmeno  rag- 
giunto dallo  Statuario  di  Pisa,  il  quale  imitando  quei 
marmi  pagani,  non  fu  capace  d’infondere  nelle  proprie 
produzioni  quell'incanto,  quella  inelTabilità  che  nel  no- 
stro cuore  versano  le  opere  cristiane.  La  rivoluzione, 
perchè  l'arte  rigenerasse,  non  limitavasi  unicamente  nel 
dirozzamento  tecnico  della  medesima,  ma  doveasi  esten- 
dere nella  parte  spirituale,  nell’elevatezza  del  concetto, 
conforme  alla  sublimiUà  dei  soggetti  trattati  dalla  nuova 
arte  cristiana.  La  quale  nella  sua  grandezza,  nella  sua 
potenza  inspiratrice  di  casti  e soavissimi  affetti,  di  no- 
bili pensieri,  esigeva  il  predominio  dello  spirito  sulla 
materia,  senza  di  che  sarebbe  stata  sempre  incapace  di 
ravvivare  l'anima,  di  scaldarla  con  la  celeste  fiamma  del- 
la religione.  Or  questo  trionfo  dell'arte  spiritualizzata  fu 
unicamente  opera  di  Giotto,  e non  del  Pisano,  che  si 
contentò  soltanto  di  migliorare  la  forma,  sicché  l'arte  per 
lui  non  avvantaggiò  che  tecnicamente,  mentre  per  il 
pittore  fiorentino  progredì  tecnicamente  e spiritualmente: 
Giotto  fu  dunque  il  vero  rigeneratore  di  tutta  l’arte  cri- 
stiana. 

L’ideale  ascetico  è l’elemento  precipuo  della  pittura 
cristiana,  c sbandito  questo , si  distrugge  intieramente 
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tutta  la  spiritualità  c refllcacia  di  questWte  sublime,  la 
quale,  siccome  informatrice  di  concetti  divini,  rifugge 
da  ogni  bellezza  materiale,  per  attenersi  unicamente  a 
tutto  ciò  che  à dell'incorporeo,  dell'etereo,  del  celestiale 
atto  a dare  l'idea  degli  esseri  soprannaturali  che  rappre- 
senta. Or  questa  potenza  di  figurare  spiritualmente  gli 
enti  del  cielo  non  è stata  mai  della  forza  dell'arte  paga- 
na, la  quale  nel  divinizzare  gli  uomini  per  valore,  o per 
vizi  estremi  famosissimi,  altro  mezzo  non  conobbe  per 
rappresentarli  al  di  sopra  dei  mortali,  che  quello  di  eflì- 
giarli  corporalmente  bellissimi,  ed  è facile  perciò  com- 
prendere che  farte  in  quella  deificazione  della  materia 
ada^iavasi  mollemente  in  mezzo  ai  fiori  d'una  sensua- 
le voluttà.  Or  il  Pisano,  imitando  di  quei  marmi  anti- 
chi sin  anco  le  arie  delle  teste,  non  à potuto  che  mate- 
rialmente rinnovare  Parte,  la  quale  per  rinnovellarsi 
nella  sua  individuale  spiritualità,  abbisognava  di  ben 
altri  elementi  che  quelli,  e questi  elementi  non  furono 
ritrovati  che  da  Giotto,  il  quale  diè  spirito  e vita  all'or- 
ganismo inanimato  dello  Statuario  di  Pisa. 

Nondimeno  dovrà  convenirsi  che  non  poco  gli  esem- 
pi di  Niccolò  Pisano  abbiano  dovuto  contribuire  a sve- 
gliare la  mente  degli  artefici  di  quel  tempo,  e se  non  al- 
tro, egli  indicò  a coloro  che  entravano  nella  difficile  car- 
riera delle  arti,  quale  era  la  via  che  dovevano  seguire  per- 
chè l’arte  imbarbarita  escisse  dalle  grettezze  bizantine. 
£ veramente  in  quel  lungo  sonno  dello  spìrito  umano, 
gli  esemplari  mostrati  dallo  scultore  di  Pisa  erano  i soli 
che  potessero  far  vedere  agli  artisti  come  debba  imi- 
tarsi la  natura,  allo  studio  della  quale  a rivolgersi  da  al- 
lora in  poi  gli  artefici  incominciarono. 
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CiMABfJE  • — ■ '11  primo  a sentire  il  bisogno  di  pren- 
dere la  via  tentata  da  Giunta  e dal  Turrita,  e meglio  in- 
dicata da  Niccolò  Pisano,  fu  Giovanni  Cimabue,  il  quale 
ricorrendo  allo  studio  della  natura  si  formò  uno  stile 
più  naturale,  ed  è perciò  cbe  i suoi  dipinti  mostrano  su 
i precedenti  un  sensibile  miglioramento  nel  disegno, 
nella  scelta  delle  forme,  nelle  pieghe  delle  vesti,  nel  co- 
lorito, nel  chiaroscuro,  nelle  mosse,  nella  composizione 
ed  in  tutte  le  altre  parti,  che  riunite  insieme  e condotte 
a perfezione  costituiscono  l'arte  fondata  sul  vero  bello. 

Di  varie  opinioni  si  sono  trovati  gli  storici  nel  dare 
ragguaglio  del  merito  artistico  di  Cimabue,  e vuole  il 
Vasari  che  egli  abbia  fatto  progredire  sommamente 
l’arte,  cosa  che  gli  viene  del  tutto  negala  dal  padre  Gu- 
glielmo Della  Valle.  Io  non  so  davvero  con  quanto  fon- 
damento questo  scrittore  abbia  potuto  opporsi  al  parere 
dello  storico  d’Arezzo,  quando  egli  stesso  non  avrebbe 
potuto  mostrarmi  in  quell’  epoca  un’  artefice  che  pareg- 
giasse in  merito  il  maestro  fiorentino,  il  quale  sep- 
pe allontanarsi,  per  quanto  potè,  dall’ imitazione  bizan- 
tina , e volgendosi  alla  natura,  ne  studiò  le  teste,  le  for- 
me, le  vesti,  onde  riesci  a migliorare  il  disegno,  rendere 
più  gaio  e più  morbido  il  colorito,  più  beninteso  la  di- 
sposizione dei  lumi  e delle  ombre,  disporre  con  più  in- 
telligenza le  figure,  vestire  più  al  naturale  ed  esprimere 
nei  volti  il  vero  sentimento  dell’animo. 

Uno  dei  caratteri  principali  delle  pitture  di  Cima- 
bue  è la  grandiosità  della  composizione  e l’energica  es- 
pressione che  ei  dar  .sapeva  alle  teste  degli  uomini,  ed 
in  particolare  a quelle  dei  vecchi,  che  poco  meglio  anno 
i moderni  saputo  rappresentare.  Non  può  dirsi  però  che 
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Cimabue  fosse  un  artista  portato  per  le  cose  gentili, 
poiché  uno  dei  difetti  che  si  notano  nelle  sue  pitture,  è 
appunto  quello  di  non  aver  dato  ai  volti  delle  sue  Ma- 
donne un  bello,  vero  e perfetto,  come  peccò  ancora  nel 
poco  variare  le  forme  degli  Angeli,  tanto  che  sembrano 
essere  modellati  tutti  l'uno  suH'altro.  I suoi  dipinti  fan- 
no ancora  desiderare  maggiore  armonìa  nel  chiaroscuro, 
ed  il  suo  colorito  che  spicca  sempre  da  un  fondo  az- 
zurro, benché  sia  migliore  di  quello  di  Giunta,  à 
pure  qualche  cosa  che  risente  di  crudezza.  Tuttavia 
Cimabue  fu  un  pittore  che  spinse  l'arte  al  di  là  da  dove 
l'avevano  lasciata  i suoi  predecessori;  ed  io  credo  che 
come  i dipinti  di  Giunta  in  Assisi  gli  furono  di  stimolo  a 
far  meglio  di  chi  l'aveva  preceduto,  così  le  pitture  dello 
artista  di  Firenze,  eseguite  in  quella  stessa  Basilica  e 
altrove,  eccitarono  in  Giotto  il  desiderio  di  dare  all'arte 
novella  quella  perfezione  che  ancor  le  mancava. 

Per  far  vedere  come  Cimabue  avanzasse  i pittori 
di  quel  secolo , avremmo  voluto  riportare  T intaglio  di 
quella  tavola  che  egli  dipinse  per  la  chiesa  di  Santa 
Maria  Novella,  c rappresentante  la  Vergine  col  Bambino 
sul  ginocchio  c sei  Angeli  attorno  in  alto  di  adorazione. 
In  questa  pittuja  si  scopre  una  larghezza  di  stile,  una 
naturalezza  di  colorito,  un  tinteggiare  specialmente  nel- 
le vesti,  c un  contornare,  una  maniera  insomma  più 
perfetta  di  quella  con  la  quale  l'artefìcc  di  Pisa  condus- 
se le  sue  opere. 

Né  minor  talento  ei  dimostrò  quando  dipinse  il 
Martirio  di  santa  Cecilia,  che  oggi  trovasi  nella  Galleria 
degli  Uffizi,  e quest'  opera,  benché  dei  suoi  primi  anni, 
quanto  le  altre  che  fece  per  la  chiesa  di  Santa  Croce,  lo 
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accreiìilaroao  sifTaltamentc,  che  fu  allora  tenuto  per  il 
Principe  della  Pittura.  E veramente  il  Crocifisso  che 
ancora  ivi  si  vede,  mostra  nel  disegno  un  miglioramento 
si  grande,  ed  è sì  ben  conservato  con  tal  freschezza  di 
colorì,  che  stando  a quella  vivezza  di  colorito,  quasi  si 
direbbe  essere  quello  un  dipinto  di  un  tempo  assai  più 
prossimo  a noi. 

Così  Cimabue  cominciò  a levare  grido  di  valente 
artista  per  quei  tempi,  e desiderando  i Frati  di  san 
Francesco  in  Pisa  una  gran  tavola  per  la  loro  chiesa , 
ne  affidarono  Tincarico  aU'artefice  fiorentino  che  dipinse 
con  la  sua  bella  e nuova  maniera  la  Vergine  col  pargo- 
letto Gesù,  che  da  Pisa  passò  a Parigi,  ove  tuttora  si 
trova.  Anco  quest'altra  pittura  per  lo  stile  del  disegno, 
la  vivacità,  la  morbidezza  ed  il  compartimento  dei  co- 
lori, il  piegar  dei  panni,  per  i lineamenti  dei  volti,  per 
l'espressione  c gli  atteggiamenti,  fu  molto  laudata,  ed 
allora  si  ebbe  ben  altre  ragioni  per  concedere  incontra- 
stabilmente a Cimabue  la  palma  della  pittura  in  Italia, 

E più  di  ogni  altra  cosa,  la  bontà  di  quest’opera 
contribuì  molto,  perchè  Tartefice  dì  Firenze  fosse  chia- 
mato in  Assisi  a dipingere  nella  chiesa  di  san  France- 
sco; ove,  vuoi  che  fosse  spronato  dalla  grandiosità  ar- 
chitettonica di  quel  sontuoso  tempio , vuoi  dalla  vici- 
nanza degli  affreschi  di  Giunta  Pisano,  s’innalzò  sopra 
sè  stesso,  e l’arte  fece  novelli  progressi.  Benché  di  quelle 
pitture  d’Assisi  molte  siano  perite,  e quelle  che  riman- 
gono siano  un  po’guaste,  possono  nondimeno  riguar- 
darsi come  le  più  belle  e le  più  vaste  produzioni,  nelle 
quali  Cimabue  fece  grande  sfoggio  d’ immaginazione , 
mostrò  assai  maggiore  possesso  dei  principii  del  disegno. 
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più  inteUigenza  nelle  forme;  anzi  in  alcuni  di  quei 
quadri  si  vedono  interamente  allontanati  i modi  usati 
dai  maestri  greci  nella  disposizione  delle  figure,  nelle 
proporzioni  e in  tutte  le  altre  parti  della  pittura. 

Da  principio,  specialmente  nella  composizione,  se- 
gui il  metodo  dei  pittori  di  queir  epoca,  ed  infatti  il 
Vasari  medesimo,  che  cercò  far  prevalere  Cimabue  so- 
pra ogni  altro  artista  contemporaneo,  non  à negato  d'a- 
vere quegli  talvolta  imitato' i greci,  sebbene  siasi  guar- 
dato sempre  di  cadere  nella  loro  goda  maniera.  Ne 
abbiamo  la  prova  nel  quadro  della  Deposizione  di  Gesù 
Cristo  nella  tomba,  e in  quello  della  sua  nascita,  ove, 
malgrado  che  la  disposizione  delle  figure  sia  condotta 
secondo  lo  stile  della  vecchia  scuola,  tutto  però  accenna 
un  movimento  ed  una  forza  d'espressione,  non  ancora 
mostrata  da  ninno  di  quei  pittori.  Il  disegno  stesso  ù 
assai  meno  rettilineo,  i panni  piegati  con  più  giustezza, 
e le  proporzioni , comunque  grandi , sono  conservate 
molto  bene. 

In  altre  composizioni  è sparita  ogni  ombra  di  stile 
greco,  e rimirando  quella  della  Caduta  degli  Angeli  rubclli, 
della  Creazione  dell’  Uomo  e della  Discesa  dello  Spirito 
Santo  sopra  gli  Apostoli,  vi  si  vede  un  avanzamento  vera- 
mente considerevole.  Qui  il  Cimabue  non  comparisce 
più  quale  era  stato  altre  volte  l'imitatore  degli  antichi 
maestri,  ma,  aprendosi  da  $è  un’altra  via,  introduce  nel- 
l'arte una  maniera  totalmente  nuova  e affatto  italiana. 
E con  tanta  originalità  parmi  che  egli  dipingesse  le  sto- 
rie del  vecchio  e del  nuovo  Testamento,  oggi  in  gran 
parte  già  guaste,  nella  facciata  della  chiesa,  e ugual  no- 
vità di  stile  mostrò  parimente  nelle  volte,  ove  efiìgiò  con 

36 
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gigantesche  proporzioni,  ma  esattamente  intese,  i quat- 
tro Evangelisti  e i Dottori  della  Chiesa,  c queste  figure 
tanto  per  la  loro  grandiosità,  qiianto  per  essere  ben  di- 
sposte e con  franchezza  c vigore  colorite,  possono  ri- 
guardarsi come  un  bellissimo  monumento  delParte  rin- 
novellata.  Il  Vasari  le  à lodate  moltissimo,  e dice  che 
quest’opera,  veramente  grandiosa  e ricca  e benissimo 
condotta,  dovette  fare  in  quei  tempi  stupire  il  mondo, 
atteso  che  Parte  in  quclPepoca  era  miseramente  trascu- 
rata, ed  a lui  medesimo, che  la  vide  nel  1565,  parve  cosi 
bellissima,  che  sorprcndevasi  come  in  tante  tenebre  po- 
tesse vedere  Cimabue  tanto  lume. 

Non  ci  trattenghiamo  a parlare  delle  tre  storie  del 
Salvatore,  dipinte,  come  dice  lo  storico  aretino,  con  mol- 
to disegno,  nel  chiostro  di  Santo  Spirito  in  Firenze,  poi- 
ché di  esse  non  avanza  più  nulla;  ma  invece  ci  tratterre- 
mo su  la  tavola  che  Cimabue  aveva  dipinta  per  la  chiesa 
di  Santa  Trinità,  e che  oggi  trovasi  nella  Galleria  delPAc- 
cademia  delle  belle  arti  di  Firenze.  Rappresenta  la  Vergi- 
ne col  bambino  in  trono,  sostenuto  da  otto  angeli,  c in 
' basso  i quattro  profeti  in  mezza  figura.  Benché  la  fi- 
gura di  Nostra  Donna  nella  mossa  specialmente  e nella 
disposizione  generale  non  sia  tanto  lontana  dalle  idee 
della  vecchia  scuola,  i tratti  però  della  sua  fisonomia,  lo 
stile  del  disegno  si  scostano  moltissimo  dalP  antica  ma- 
niera, e più  distanti  parmi  che  siano  gli  angeli,  e prin- 
cipalmente i profeti,  immaginati  così  grandiosamente,  c 
con  si  bel  carattere  di  teste,  che  per  quei  tempi  sono 
opere  affatto  stupende. 

Considerato  tutto,  parmi  non  potersi  sicuramente 
negare  a Cimabue  il  primato  su  tutti  i suoi  contempo- 
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ranei,  c non  pure  per  essersi  alTrancatu  dall*  influenza 
greca,  nobilitando  le  fìsonomie,  c migliorando  ogni  altra 
parte  in  guisa  che  sparve  P antica  grettezza  nel  vestire, 
la  durezza  nel  piegare,  e la  rigidezza  nell'  atteggiare  le 
flgure,  bensì  per  essere  stato  il  solo  che  in  tutta  la  se- 
conda metà  del  secolo  decimoterzo,  ed  anco  nei  primi 
lustri  del  novello  secolo,  promoVesse  V arte  eon  un  im- 
pulso veramente  grande.  Il  D'Agincourt  riporta  intaglia- 
te varie  opere  del  tredicesimo  al  quattordicesimo  secolo, 
e in  esse  si  scorge  sempre  la  pratica  dei  maestri  più 
antichi;  in  Firenze  nella  sacrestia  della  chiesa  di  San 
Simone  trovasi  una  tavola  d'ignoto  autore,  il  quale  pa- 
re che  fosse  coetaneo  di  Ciiuabue,  leggendosi,  benché 
malamente,  nella  medesima  in  lettere  d’oro:  ISTA.M  . 
TABULAM . FECIT . FIEBI  . SOTIETAS  . BEATI  . PE- 
TRI  . APOSTOLI  . DE  . MENSE  . lUNII  . SUB  . AN- 
NIS  . DOMINI  . M . CCC  . Vili.  Da  ciò  si  viene  a co- 
noscere che  questa  tavola  fu  dipinta  per  la  già  demolita 
chiesa  di  San  Pier  Maggiore,  donde  in  quella  circostanza 
passò  ove  oggi  si  vede.  Vi  è effigiato  sopra  un  fondo 
dorato  san  Pietro  maestosamente  seduto,  tenendo  un  li- 

I 

bro  e le  chiavi  nella.,  mano  sinistra,  e con  la  destra  in 
atto  di  benedire,  e ai  lati  due  angeli  in  piedi.  Or  mal- 
grado che  risalga  ai  primi  anni  dei  decimoquarto  secolo, 
rimane  sempre  al  di  sotto  delle  sacre  immagini  dipinte 
dal  maestro  fiorentino,  imperocché  vi  campeggia  quasi 
tutta  la  maniera  della  scuola  greca. 

Nè  in  Pisa  vi  fu,dopo  Giunta,  artefice  da  competere 
con  Cimabue,  e quello  stesso  Fra  Enrico  miniatore  che 
fiori  negli  anni  della  nascita  del  nostro  pittore  non  può 
per  nulla  sostenere  il  confronto  con  lui;  la  tavola  del 
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san  Giorgio  che  in  Siena  viene  indicata  come  un’’ opera 
di  un  Salvanello,  fiorito  nel  1262,  è inferiore  alla  Ma- 
donna di  Guido,  c perciò  molto  più  ai  dipinti  di  Cima- 
bue.  L' immagine  di  Nostra  Donna,  detta  comunemente 
la  Vergine  del  Bordone,  che  venerasi  nella  chiesa  dei 
Servi  in  Siena,  è fatta  senza  dubbio  alcuno  da  maestro 
Cappo  di  Marcovaldo  fiorentino  nel  1261,  che  nel  1625 
leggevasi  ancora  col  nome  delP  autore,  quantunque  nel 
carattere  é nella  forma  delle  teste  sia  molto  lontano  dalla 
maniera  dei  Greci,  nel  resto  però  imitando  ancora  questi 
maestri,  non  può  star  di  fronte  alle  migliori  pitture  di 
Cimabue,  che  fu  soltanto  avanzato  quando  apparvero 
le  opere  di  Giotto. 

E pare  che  neanco  Margaritone,  pittore,  scultore  ed 
architetto  aretino,  potesse  uguagliarsi  al  maestro  di  Fi- 
renze, avendo  in  tutte  le  sue  pitture  seguito  sempre  la 
maniera  dei  Greci,  dai  quali  era  stato  ammaestrato.  Più 
che  nitro  nei  suoi  dipinti  è da  lodarsi  la  diligenza  gran- 
dissima, con  la  quale  sono  condotti,  in  guisa  che  quelle 
sue  figure,  specialmente  in  piccole  proporzioni,  paiono 
miniature.  Infatti  Margaritone  nei  piccoli  quadretti  riu- 
sciva assai  meglio  che  nelle  grandi  storie;  c lo  storico 
aretino,  parlando  di  quella  tavola  rappresentante  Nostra 
Donna  col  bambino  in  grembo,  che  Margaritone  dipinse 
per  la  chiesa  di  Santa  Margherita,  dice  che  le  piccole 
storie  attorno,  come  il  parto  della  Vergine,  l’Angelo  che 
libera  san  Giovanni  dalla  caldaia  dell’olio  bollente,  il 
martirio  di  santa  Caterina,  e varie  altre,  sono  lavorate 
con  maggior  diligenza,  con  più  grazia,  e condotte  con 
assai  migliore  maniera,  ma  da  non  paragonarsi  a quella 
tenuta  da  Cimabue.  Credevasi  che  questa  tavola  fosse 
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perduta,  ma  pare  di  certo  che  oggi  trovisi  tra  le  tavo- 
le raccolte  in  Firenze  da  Ugo  Baldi  e Francesco  Lom- 
bardi. A Margaritone  son  dovute  varie  altre  opere,  tut- 
tora esistenti  e ben  conservate,  ma  scorgendosi  in  tutte 
la  più  goffa  maniera  bisantina,  tralasciamo  farne  pa- 
rola. 

Lo  stesso  dee  dirsi  di  Gaddo  Caddi,  il  quale,  quan- 
tunque non  fosse  così  rozzo  come  il  pittore  d’ Arezzo,  e 
fìorissc  nei  medesimi  anni  di  Cimabue,  non  fece  mai 
opera  con  stilè  italiano,  per  quanto  nei  suoi  mosaici 
appaia  più  inoltrato  di  Andrea  Tafi,  cui  ei  da  giovanet- 
to aiutò  nelle  opere  di  mosaico,  che  quello  fece  nella 
chiesa  di  san  Giovanni  di  Firenze,  senz’arte,  come  di- 
ce il  Vasari,  e senza  disegno.  E questo  fa  vedere  che  per 
tolto  quel  secolo,  e nei  primi  anni  del  seguente.  Cima- 
bue  non  abbia  avuto  verun  competitore,  c sebbene  l’In- 
coronazione di  Nostra  Signora,  fatta  dal  Caddi  su  la 
porta  principale  del  Duomo  di  Firenze,  per  disegno,  giu- 
dizio e diligenza,  fosse  allora  tenuta  per  il  migliore  mo- 
saico che  si  vedesse  in  Italia,  c in  quelle  storie  delle 
visioni,  delle  apparizioni  e dei  miracoli  della  Vergine, 
lavorate  parimenti  in  mosaico  dall’istcsso  artista  nel- 
l’antica facciata  della  chiesa  di  Santa  Maria  Maggiore 
in  Roma,  si  allontanino  un  po’  dalla  maniera  dei  Greci, 
veggendovisi  ligure  meglio  disegnate,  più  espressive,  e 
più  naturali,  Cimahue  dee  dirsi  sempre  il  più  grande 
maestro  che  fosse  in  quell’  epoca.  11  Vasari  dice  che  il 
Caddi  lavorò  pure  di  pittura,  e cita  una  tavola  che  nei 
suoi  tempi  esisteva  ancora  nelia  chiesa  di  Santa  Maria 
Novella  alia  cappella  dei  Minerbetti;  ma  oggi  s’ ignora 
ove  essa  sia,  come  non  si  sa  qual  sorte  abbia  avuto  il 
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Cristo  citalo  dal  Lanzi,  e le  altre  pitture  di  cui  si  fa 
menzione  nel  manoscritto  del  Belli. 

Per  poco  che  si  rifletta  su  lo  stato  dell’arte  all'epo- 
ca in  cui  Cimabuc  cominciò  a dipingere,  è facile  com- 
prendere che  i suoi  lavori  pei  quali  la  pittura  comin- 
ciava a fare  i primi  notabili  passi,  abbiano  dovuto 
rendere  celebre  il  nome  dell’ artista  fiorentino;  e tale 
infatti  era  divenuto,  che  Carlo  d’ Angiò,  passando  per 
Firenze,  volle  onorare  l’ artista  recandosi  a visitarlo.  E 
a tanto  ci  fu  indotto  non  solo  dalla  fama  che  precede- 
va il  nostro  pittore,  ma  molto  più  dal  grido  che  ovun- 
que risonava  per  una  sua  Madonna,  che  egli  aveva  di- 
pinto per  i frati  di  Santa  Maria  Novella.  Gli  elogi  che 
quel  principe  ne  prodigò,  produssero  tale  entusiasmo 
nell’  animo  dei  Fiorentini,  che  vollero  a suon  di  trombe 
e in  gran  processione  condurre  la  sacra  immagine  alla 
chiesa  ove  essa  veniva  destinala,  e si  racconta  che,  per 
eternare  la  memoria  di  tanta  allegrezza,  alla  via  ove 
era  lo  studio  di  Cimabue  siasi  dato  il  nome,  che  tuttora 
conserva,  di  Borgo  Allegri.  Ed  invero  tanta  celebrità 
era  ben  giusta  in  un  uomo  che  meglio  dei  maestri 
che  lo  avevano  preceduto,  e dei  suoi  contemporanei, 
aveva  richiamata  l'arte  da  quella  falsa  imitazione,  e 
iniziatala  alla  scuola  della  natura;  tanti  onori  conve- 
nivano certamente  ad  un  artista  di  sì  gran  merito,  che 
con  le  sue  produzioni  spandeva  i primi  brillanti  raggi 
di  quella  immensa  luce  che  più  tardi  illuminava  quel 
giorno,  in  cui  RalTaello,  Correggio  e Tiziano  facevano 
vedere,  come  i dipinti  modellati  sul  bello  vero  fossero 
i soli  che  rappresentassero  un  prototipo  di  perfezione. 
E pertanto  noi  consideriamo  le  pitture  di  Cimabue, 
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come  r anello  che  coiigiunge  i dipinti  di  Giunta  Pisano 
e di  Guido  Senese  a quelli  di  Giotto,  al  quale  è do- 
vuta le  gloria  d''  aver  creato  una  novella  scuola,  da  cui 
cominciò  il  vero  risorgimento  dell'arte. 

csioTTo  — Giotto  nacque  nel  1276  da  un  tal  Boii- 
done  in  Yespignano,  contado  a quattordici  miglia  da 
Firenze,  ove  stava  a guidare  il  gregge , quando  fu  visto 
alla  età  di  dodici  anni  da  Gimabue  a ritrarre  dal  na- 
turale una  pecorella.  Tal  vista  indusse  il  rispettabile 
artista  a condurre  seco  in  Firenze  e iniziare  all’  arte 
il  giovinetto,  che  cosi  prematuramente  faceva  molto  spe- 
rare di  se.  Educato  all’arte  un’ ingegno  cotanto  felice, 
se  ne  videro  ben  tosto  i più  brillanti  successi,  si  ebbe 
in  breve  tempo  l’artista  che  racchiudeva  in  sè  tutti 
gli  elementi  per  segnare  un'  epoca  novella,  insomma  si 
conobbe  in  Giotto,  nel  discepolo  di  Gimabue,  il  restau- 
ratore della  moderna  pittura,  il  fondatore  della  scuola 
fìorentina. 

Ei  dapprima  segui  la  maniera  del  maestro,  ma  da 
questa  imitazione  trasparisce  d’avere  egli  preso  quel 
che  gli  parve  migliore,  si  vede  sempre  una  grazia  ed 
un  beltà  originale,  si  scoprono  i preludi  di  un  felice 
pennello  che  veniva  a compiere  una  delle  più  grandi 
rivoluzioni  nell’  arte.  Gerto  che  Giotto  nei  primi  tempi 
della  sua  educazione  artistica,  quando  ancora  il  suo  in- 
gegno non  aveva  eompito  tutto  il  suo  intero  sviluppo, 
ed  i suoi  studi  non  erano  eosi  estesi  da  trovar  da  sè 
tutte  le  risorse  per  emanciparsi  dall’  influenza  del  gu- 
sto dei  precedenti  maestri,  non  poteva  così  facilmente 
di  tratto  aprirsi  una  novella  strada,  e dedicarsi  esclu- 
sivamente allo  studio  della  natura.  Le  sue  prime  pit- 
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ture  infatti,  come  quelle  che  fece  per  la  cappella  all'’alta- 
re  luagiore  della  Badia  di  Firenze,  che  disgraziatamente 
sono  tutte  perite,  vuoisi  che  simigliassero  a quelle  di 
Cimabue,  ma  in  quella  stessa  secchezza  di  stile  scor- 
gevasi  una  certa  grazia,  ed  erano  così  diligentemente 
condotte,  che  non  solo-  si  predisse  sin  da  allora  quali 
progressi  andava  egli  a fare,  ma  che  aveva  di  già  pa- 
reggiato il  suo  maestro. 

Dai  momento  però  che  abbandonò  lo  stile  di  quello, 
c lo  studio  della  viva  natura  divenne  F oggetto  delle 
sue  principali  preoccupazioni,  svanirono  quei  miseri 
avanzi  delia  scuola  greco-italiana,  ed  allora  il  disegno 
e la  composizione,  F espressione  e la  simmetria,  i pan- 
neggiamcqti  e il  colorito  acquistarono-  quella  purità  e 
giustezza,  quella  verità,  quella  naturalezza  e morbidez- 
za per  cui  Farte  si  volse  sotto  i più  felici  auspici. 
Certo  che  quando  Giotto  prese  a dipingere  la  cappella 
del  Podestà  di  Firenze,  ove  fra  gli  altri  personaggi  in- 
trodusse il  suo  grande  amico.  Dante  Alighieri,  Brunetto 
Latini,  maestro  del  divino  poeta,  e Corso  Donati,  uno 
dei  principali  cittadini  di  quei  tempi,  ben  grande  à do- 
vuto essere  la  sorpresa  di  quanti  mai  videro  quelle 
pitture,  non  solo  per  la  loro  bontà  e moderna  maniera 
con  che  erano  condotte , ma  per  la  singolare  novità  di 
vedere  ritratte  al  naturale  le  persone  vive.  Queste  pit- 
ture sino  al  1841  credevansi  perdute,  ma  in  quclFanno 
per  ordine  del  Governo,  e per  le  diligenti  cure  del  pro- 
fessore Antonio  Marini,  a cui  fu  affidata  l'impresa,  sono 
state  scoperte,  e così,  quantunque  non  tutte  in  buono 
stato,  abbiamo  la  consolazione  di  vedere  esposte  alla 
pubblica  ammirazione  quelle  opere  nelle  quali  il  gran- 


Oigitized  by  Google 


EPOCA  PRIMA 


m 

de  artista  fiorentiao  annunciava  i più  felici  progressi 
che  r arte  andava  a fare  per  opera  dei  suo  gentile  pen- 
nello. 

Frattanto  i Pisani  portavano  a fine  il  loro  magni- 
fico Camposanto,  e vogliosi  di  farlo  decorare  dal  primo 
pittore  che  allora  fosse  in  Italia,  chiamarono  Giotto,  il 
quale  alla  vista  delle  statue  e bassirilievi  di  scalpello 
greco-romano  che  trovò  in  Pisa,  si  senti  maggiormen- 
te svegliare  T ingegno , ingentilì  più  il  suo  gusto , 
si  formò  idee  più  perfette  del  bello,  ingrandì  la  sua 
maniera,  in  una  parola  divenne  un  artista  più  com- 
pito. Ad  un  ingegno  così  desto,  qual  era  il  giovine  ar- 
tista di  Vespignano , quei  marmi  furono  i miglio- 
ri esemplari  che  potevano  offrirsi  ai  suoi  sguardi  c 
alla  sua  mente,  cui  egli  sin  dalla  fanciullezza  aveva 
educali  ritraendo  la  natura  viva,  c fu  allora  che  egli 
riconobbe  la  vera  via  che  doveva  tentare  per  imitare 
a perfezione  questa  grande  maestra  originale.  Quelle 
opere,  nelle  quali  tutto  si  vede  condotto  con  grande 
perfezione,  finirono  di  ridestare  il  suo  intelletto  sul  mo- 
do di  ritrarre  la  natura,  ma  i suoi  veri  progressi  furono 
dopo  che  Giotto  visitò  Roma  e Ravenna,  perchè  prima 
di  allora  il  suo  avanzamento  era  più  notabile  dal  lato 
puramente  artistico,  che  dalla  parte  psico-religiosa,  alla 
quale  egli  arrivò  del  tutto  quando  la  sua  mente  fu  il- 
luminata dalla  luce  cristiana  di  che  risplendono  i mosai- 
ci della  città  eterna,  e quelli  che  adomano  le  basiliche 
dellaugusta  Roma  dei  bassi  tempi.  Quei  marmi  altro 
non  potevano  mostrare  al  pittore  fiorentino  che  una  più 
perfetta  imitazione  del  vero,  ma  che  è Farle  quando  non 
è manifestatrice  di  elevati  pensieri,  insomma  se  non  è 

J7 


« 


Digitized  by  Google 


290 


SCDOLA  FIORENTINA 


l'infonnati'ice  dei  più  casti  desideri,  e delle  cdesti  spe- 
ranze deiranima  ? Qual  nerbo,  qual  vita  poteva  ricevere 
Parte  modellata  su  quei  marmi,  privi  intieramente  di 
ogni  sentimento  confortatore  ? Ma  Giotto  ispirandosi  a 
quei  primi  monumenti  delParte  cristiana,  alle  miniature 
dei  sacri  libri  alluminati  dai  frati  nei  silenzio  dei  chio- 
stri, e,  nelPistesso  tempo  per  avanzarsi  nel  magistero 
tecnico,  traendo  profitto  da  quelle  bellissime  forme,  dalla 
sveltezza  e grazia  naturale  delie  figure,  dalla  sobrietà 
e unità  delia  loro  composizione,  dalla  dignità  e dal  ca- 
rattere di  quelle  teste,  dal  ben  panneggiare  delle  vesti, 
dalla  benintesa  espressione,  e dalla  bella  scelta  delle 
pieghe,  osservate  nelle  opere  greche,  e prendendo  a mo- 
dello la  natura  vìva,  rese  più  perfetta  la  forma  esterio- 
re delP  arte,  nobilitandone  però  la  parte  che  parla  alPa- 
nìma,  quella  che  la  rende  sublime,  ed  arte  vera,  e ben- 
ché nel  disegno  conservasse  sempre  una  certa  sec- 
chezza, disegnasse  le  estremità  poco  esattamente,  na- 
scondesse i piedi  sotto  lunghe  vesti  per  difetto  delle 
buone  regole  di  prospettiva,  sparvero  tuttavìa  sotto  il 
suo  pennello  quei  volti  ignobili,  quella  ruvidezza  bi- 
zantina, quel  difetto  di  ombre,  quella  sconcezza  di  at- 
teggiamenti, quelle  forme  esili,  e nel  diseguo  si  cominciò 
a vedere  qualche  dolcezza,  nel  colorito  più  pastosità; 
insomma  apparvero  le  prime  grandi  tracce  della  mo- 
derna maniera,  specialmente  negli  alTetti  c nei  movi- 
menti delP animo,  in  cui  l’artista  di  Vespignano  mostrò 
un  sentimento  così  profondo,  una  energìa,  una  efficacia 
che  quelle  sue  sacre  immagini  spirano  devozione  e san- 
tità grandissima. 

Quanto  Giotto  profittasse  da  questi  suoi  ultimi  stu- 
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dì,  SÌ  vide  nel  gran  Cimitero  pisano,  ove  con  amore  e 
diligenza  somma,  e con  tutto  il  magistero  del  suo  gra- 
zioso e gentile  pennello,  dipinse  a fresco  sei  storie  che 
benissimo  corrispondono  a quel  luogo  destinato  a rac- 
cogliere le  spoglie  mortali  di  noi  miseri  abitatori  di 
questa  valle  di  lagrime.  Egli  vi  espresse  i fatti  della  vita 
di  Giobbe,  e con  quelle  rappresentanze  di  aspri  pati- 
menti, e di  acerbe  sofferenze,  il  grande  artista  à voluto 
fare  allusione  come  bisogna  quaggiù  sopportare  con  pa- 
zienza le  tribolazioni  e gli  affanni  di  questa  vita  per 
quindi  raggiungere  in  cielo  T eterna  gloria  dei  beati. 
Quattro  di  queste  storie  sono  miseramente  perite,  e le 
altre  due  che  rimangono,  non  del  tutto  intatte,  sono 
state  restaurate  nel  4625  da  uno  Stefano  Maruscelli. 
Nella  prima  sono  rappresentate  le  disgrazie  di  Giobbe 
e da  un  lato  sono  i Sabei  a cavallo  che  assalgono  le 
sue  mandre,  uccidendone  i pastori,  mentre  dair  altro 
lato  si  vede  la  piccia  di  fuoco  che  incenerisce  tutti 
i suoi  possedimenti  insieme  con  la  casa,  ove  i suoi  Agli 
stavano  a sollazzarsi  in  un  solenne  banchetto  restan- 
done vittima  tutti,  eccetto  un  solo  che  potesse  recare 
al  tribolato  genitore  la  terribile  notizia.  Nella  seconda, 
Giotto  espresse  Giobbe  tutto  nudo  c impiagato,  disteso 
sul  letamaio,  ma  rassegnato  a soffrire  con  lieto  animo 
le  sue  tremende  sventure,  malgrado  che  i suoi  amici, 
seguiti  da  molti  servi  e cavalli,  tentassero  rimovcrlo 
dalia  sua  rassegnazione.  Quindi  nella  parte  destra  del 
quadro  fece  l' olocausto  preparato  al  Signore  dei  Cieli, 
che  apparisce  ai  tre  amici  di  Giobbe;  e benché  que- 
sta composizione  sia  in  molte  parti  guasta,  è sempre 
in  tale  stato  da  potersi  riconoscere  quelle  bellissime 
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architetture  stupendamente  immaginate,  quegli  alberi 
assai  bene  eseguiti,  quegli  animali  con  gran  verità  ri- 
tratti dal  naturale.  Mirabile  è pure  il  carattere  delle 
teste  degli  amici  di  Giobbe  che  genuflessi  e pieni  di  de- 
vozione rimirano  in  aito  il  Signore  fra  un  torrente  di 
fulgida  luce,  benintesa  è T attitudine  del  paziente  pa- 
triarca, stupenda  è la  maniera  con  cui  ne  è segnato  il 
nudo,  e senza  dire  deiPesatta  distribuzione  deile  altre 
Ggure  tutte  espressive,  della  naturalezza  dei  loro  movi- 
menti e del  piegare  dei  loro  panni,  diremo  che  in  que- 
sto come  nel  precedente  quadro  il  gran  discepolo  di 
Cimabue  facendo  brillare  la  varietà  del  vigoroso  colori- 
to, il  gusto  nella  scelta  delle  forme,  pare  d'avere  stu- 
diato più  attentamente  il  vero  della  natura.  E questo 
studio  è reso  più  sensibile  nell'espressione  di  ciascun 
personaggio  in  cui  Giotto  sin  dal  momento  che  pre%  a 
maneggiare  i pennelli  parve  veramente  incomparabile,  e 
ove  si  prenda  a esaminare  questi  due  grandi  quadri,  vi  si 
vedrà  una  varietà  ed  un  sentimento  così  ben  significato 
da  non  desiderare  di  più. 

Dopo  un'opra  si  eccellente,  il  nome  del  grande  ar- 
tista non  poteva  più  rimanere  dentro  i confini  della  sua 
patria,  e giunta  in  Roma  la  fama  del  suo  valore,  papa 
Bonifazio  Vili,  lo  chiamò  a sé^  dandogli  a dipingere  per 
la  Tribuna  di  san  Pietro  cinque  storie  della  vita  del 
Redentore,  e per  la  Sagrestia  la  tavola  principale,  che 
parve  allora  un'opera  mirabilissima.  Oggi  però  non  si  à 
più  nuova  di  quest'ultimo  dipinto,  ma  il  Rumohr  dice 
d’avere  egli  visto  in  quella  Sagrestia  alcuni  frammenti 
di  una  tavola  in  cui  era  effigiato  il  Salvatore,  la  Vergi- 
ne, figure  di  Apostoli  e la  Decollazione  di  san  Pietro. 
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Tuttavia  è incerto  se  fosse  questa  la  tavola  di  cui  parla 
lo  storico  aretino,  ma  poiché  lo  stile  sembra  essere  del 
grande  artista  di  Yespignano,  e poiché  é ripetuto  simil- 
mente dal  Ghiberti  che  per  la  Sagrestia  di  san  Pietro 
Giotto  abbia  dipinta  una  tavola,  é molto  probabile  che 
sia  quella  di  cui  parliamo. 

Il  certo  poi  si  é che  l'opera  riuscì  uguale  delPaspet- 
tezione  che  in  Roma  si  aveva  di  Giotto,  ai  quale  il 
Papa  fece  poi  dipingere  alcune  storie  del  vecchio  c del 
nuovo  Testamento  intorno  intorno  a San  Pietro,  che 
oggi  sono  interamente  perite  insieme  con  quelle  che  la- 
vorò nel  portico  di  san  Giovanni  Laterano,  ove  però 
esiste  tuttora  la  rappresentanza  di  papa  Bonifazio  che 
nel  1300  istituisce  il  giubbileo.  Il  Pontefice  ne  fu  cosi 
contento  che  gli  ordinò  di  dare  il  disegno  per  un  mo- 
saico, oggi  conosciuto  sotto  il  nome  della  navicella  di 
san  Pietro,  e che  si  vede  ancor  oggi  sotto  il  portico  della 
Basìlica  Vaticana;  e licnché  a causa  delle  posteriori  re- 
staurazioni abbia  molto  perduto  del  suo  pregio  primiti- 
vo, é tale  tuttavia  che  il  D'Àgincourt  lo  chiama  il  più 
celebre  monumento,  eseguito  da  Giotto  per  ordine  di 
Bonifazio  Vili.  Il  Vasari  la  dice  un’opera  veramente  mi- 
racolosa e ne  loda  sommamente  la  disposizione  delle  fi- 
gure e la  naturalezza  delle  loro  mosse  ed  azioni,  la  dol- 
cezza del  disegno,  il  rilievo  e l’espressione  con  cui  l’arti- 
sta rese  animatissima  la  6sonomìa  degli  Apostoli,  che  in 
varie  guise  si  affaticano  per  salvare  la  barca  dalle  tem- 
pestose onde  del  mare. 

Altrove  abbiamo  detto  che  Giotto  fu  il  primo  ad  ap- 
plicarsi al  simbolismo  cristiano,  e questo  mosaico,  come 
varie  altre  sue  opere,  é una  delle  più  ingegnose  ailego- 
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rie  che  il  grande  artista  abbia  rappresentato.  I venti  che 
sconvolgono  le  acque  sono  personificati  per  dei  demoni; 
in  aria  sono  i patriarchi  che  infondono  coraggio  negli 
Apostoli,  mentre  il  Redentore  sorregge  per  la  mano  san 
Pietro  che  cammina  su  le  acque,  ed  un  pescatore  im- 
pavido e pieno  di  fede  riguarda  la  procellosa  bufera.  Lo 
spirito  di  questa  rappresentanza  è tutto  allegorico,  e la 
navicella  indica  la  Chiesa  cristiana,  la  tempesta  la  setta 
degli  eretici  da  cui  è stata  travagliata,  Gesù  Cristo  il  di 
lei  sostegno,  ed  il  pescatore  i credenti  nel  segno  della 
Croce. 

Compito  questo  celebre  mosaico , c dopo  avere  la- 
vorato in  altre  chiese,  splendidamente  rimunerato  dal 
Papa,  fece  ritorno  in  patria,  che  divenne  il  teatro  di  al- 
tre sue  magnifiche  opere.  Oramai  la  fama  del  suo  di- 
stinto merito  era  tale,  che  non  v'era  grande  lavoro  che 
non  venisse  a lui  raccomandato,  ed  egli  nelCintendimen- 
to  d'avanzarsi  ognora  più  nel  suo  magistero,  impegna- 
vasi  perchè  ogni  suo  novello  lavoro  corrispondesse  pie- 
namente all'altezza  del  suo  nome.  Può  bene  immaginarsi, 
dopo  ciò,  quale  attenzione  e diligenza  Giotto  ponesse 
quando  dai  Frati  di  Santa  Croce  in  Firenze  gli  furono 
allogate  le  quattro  cappelle  della  loro  chiesa,  la  gran 
tavola  della  Concezione  di  nostra  Donna,  e le  ventisei 
storie  per  la  sagrestia.  Ma  delle  opere  lavorate  nella  chie- 
sa altro  non  rimane  che  il  Convito  di  Erode  dipinto 
nella  cappella  della  famiglia  dei  Peruzzi,  nella  quale 
rappresentanza  il  grande  maestro  rinnovò  le  prove  del 
suo  delicato  ed  espressivo  pennello.  Se  non  erro,  in  que- 
sto dipinto  pai'mi  vedere  uno  stile  più  raffinato  di  quello 
col  quale  Giotto  condusse  le  pitture  di  Roma,  e con  mi- 
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gliore  maniera  sembrami  che  abbia  lavorato  pure  il 
quadro  della  Vergine  coronata  in  cielo  fra  molti  angeli  e 
sante,  riuscendo  specialmente  mirabilissimo  nell'espressio- 
ne degli  aCfetti,  e stupendo  in  tutte  le  altre  sue  partì,  onde 
parve  per  quei  tempi  una  opera  veramente  maraviglio- 
sa.  Ed  in  verità  quel  quadro  non  poteva  essere  lavorato 
più  magistralmente,  e senza  dire  della  bellezza  del  dise- 
gno, e della  morbidezza  dei  panneggi  e del  colorito,  l'es- 
pressione  devota,  candida  e santa,  è resa  cosi  celestial- 
mente, e la  scelta  delle  forme  è così  ben  corrispondente, 
che  di  già  vi  si  prelude  Tepoca  dei  puristi. 

Delle  ventisei  storie  della  vita  di  Gesù  Cristo  e di 
sgo  Francesco,  che  in  piccole  Ogure  Giotto  dipinse  ne- 
gli armadi  della  sagrestia  della  chiesa  di  Santa  Croce , 
all'epoca  della  soppressione  dei  conventi  sotto  il  Go- 
verno francese,  ventidue  passarono  nella  Galleria  della 
Aceadeoiia  fiorentina  delle  Belle  Arti.  Noi  non  staremo 
adar  ragguaglio  di  tutte,  poiché  troppo  lunga  rìcscirebbe 
la  nostra  narrazione,  ma  parleremo  di  quelle  storie  nelle 
quali,  a parer  nostro,  il  grande  artista  à fatto  vedere  in 
più  itella  guisa  il  gran  magistero  dell'arte.  Sceglieremo 
primieramente  quella  che  rappresenta  la  Disputa  di  Gesù 
eon  i Dottori  nei  Tempio,  e sebbene  questa  composizione 
•Ìr  stata  malamente  ritoccata,  presenta  nondimeno  in 
tutte  le  sue  partì  un  lavoro  assai  beninteso,  e con 
amore  e diligenza  grandissima  condotto.  Vi  sono  mosse 
bellissime,  panneggi  piegati  molto  bene,  e quel  che  è 
più  da  considerarsi  rispetto  allo  stato  dell'arte  lo  scor- 
cio cosi  ardito  con  che  l'artefice  à dipinto  la  figura 
di  quel  dottore  che  vedesi  alle  spalle.  Nulla  poi  dirò 
dell'  armonia  dei  eolorì , nè  delle  arie  delle  teste  che 
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sono  tutte  di  un  carattere  bene  appropriato,  ma  biso- 
gnerà segnalare  la  viva  espressione,  onde  il  v<dto  e l’at- 
teggiamento di  ciascuna  di  quelle  sette  figure  palesano  a 
primo  colpo  d’ocebio  il  sentimento  con  cui  l’ artista  à 
voluto  rappresentarle. 

Farmi  però  che  nell’altro  quadro  della  Trasfigura- 
zione di  Gesù  Cristo,  Giotto  abbia  cercato  pareggiare  col 
suo  pennello  l'altezza  del  concetto  cui  egli  prendeva  a 
dare  forma,  onde  esprimere  con  linee  e colori  uno  dei 
più  grandi  avvenimenti  che  seguirono  l’umana  reden- 
zione. Nel  mezzo  vedesi  il  Salvatore  che  risplendente 
nel  volto  come  il  sole,  e con  le  vesti  biancheggianti  co- 
me la  neve,  si  solleva  dalla  terra  con  le  braccia  e le  mani 
aperte,  e l’aria  del  suo  volto,  il  suo  atteggiamento  e 
quella  luce  che  lo  circonda  annunziano  tutta  la  sua  es- 
senza divina.  Alla  sua  destra  è genuflesso  Mosè,  e alla 
sinistra  sta  pure  in  ginocchio  il  profeta  Elia  con  le  mani 
in  croce  sul  petto,  e sì  questo  che  quello  con  una  fiso- 
nomia  in  cui  risplende  un  raggio  della  luce  celeste.  Nel- 
la parte  inferiore  del  quadro  che  accenna  le  falde  del 
monte  ove  avveniva  il  meraviglioso  prodigio,  sono  i tre 
discepoli,  Pietro,  Giovanni  e Giacomo,  che  cadono  es- 
terrefatti alla  vista  di  quell’  immenso  splendore  c al 
suono  di  quella  voce  misteriosa  che  da  una  lucida 
nube  faceva  sentire,  questi  è il  mio  figlio  diletto,  da- 
tegli ascolto.  Tutto  è magistralmente  eseguito  in  que- 
sta pittura,  e l'arte  è maneggiata  adeguatamente  al  sog- 
getto rappresentato,  imperocché  la  forma  e il  pensiero 
si  trovano  conservati  in  un  modo  veramente  mara- 
viglioso.  Avendo  accennato  esservi  in  ciascuna  parte 
un  magistero  grandissimo,  può  ben  comprendersi  con 
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quanta  bella  maniera  siano  disposte,  disegnate,  panneg- 
giate e mosse  le  figure,  nelle  quali  si  ammira  uno  stile 
cosi  grandioso,  che  ci  sorprende  davvero.  E la  sorpresa 
di  chi  osserva  quella  composizione  non  sarà  di  certo 
minore,  vedendo  in  essa  le  prime  tracce  della  teoria  del 
chiaroscuro,  imperocché  il  grande  maestro,  riconcen- 
trando tutto  il  maggior  lume  nella  figura  del  Salvatore, 
à fatto  che  tutte  le  parti  del  quadro  siano  illuminate  dai 
raggi  che  splendidamente  da  quello  si  emanano! 

Osservando  T altro  dipinto  che  rappresenta  Gesù 
crocifisso  e la  Vergine  e san  Giovanni,  si  vedrà  che 
Giotto  era  stato  il  primo  fra  i pittori  moderni  che  siasi 
applicato  al  simbolismo  cristiano.  Egli  effigiò  il  Salva- 
tore spirante  sulla  Croce,  a piè  della  quale  pose  il  suo  di- 
letto Discepolo,  fortemente  oppresso  dal  più  vivo  dolore, 
e la  Madre  che  contristata  dalla  più  fiera  ambascia  alza 
le  mani  come  a raccogliere  il  prezioso  sangue,  sgorgante 
dairaperta  ferita  del  sacro  costato  del  suo  divino  figliuola 
Non  senza  alcuna  ragione  il  sommo  artista  di  Vespi- 
pano  espresse  in  qucirattitudine  la  madre  del  Reden- 
tore del  mondo  che  col  proprio  martirio  cancellava  i 
falli  dell'Umanità,  imperocché  egli,  ideando  in  quel  modo 
la  composizione,  ebbe  l'intendimento  di  simboleggiare  il 
sacrificio  incruento,  espresso  nella  figura  della  Vergine 
che,  come  usavasi  nei  primi  tempi  dellarte  cristiana, 
era  il  simbolo  della  progredente  Chiesa  cattolica.  Con- 
siderato poi  questo  quadro  dal  lato  artistico,  vi  troviamo 
tutta  rabilità  che  Giotto  mostrò  nelle  sue  migliori  pro- 
duzioni, e non  solo  vi  si  vede  compostezza  d'atteggia- 
menti, morbidezza  di  colori,  e un  panneggiare  che  assai 
bene  ritrae  dal  naturale,  ma  sufficiente  intelligenza  ana- 
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tomica  nel  nudo  del  Crocifìsso,  bel  disegno,  ed  una  es- 
pressione, che  palesa  con  qual  profondo  sentimento  Tar- 
tista  sapesse  animare  le  sue  figure. 

Ed  egualmente  pregevole,  per  ciò  che  riguarda  Tarte, 
è la  composizione  che  rappresenta  TÀpparizione  del  Re- 
dentore a san  Tommaso,  nella  quale  v‘è  una  semplicità 
ed  un  accordo,  che  ne  risulta  la  più  grata  armonia,  e 
dà  alla  scena  un  aspetto  ancora  interessante.  Tutto  poi 
nianifcsta  io  stile  dei  grande  maestro,  .il  quale  mostrò 
nei  panni  un  gusto  di  pieghe  naturali,  e mostrò  nelle 
attitudini  decoro  e posatezza,  nelle  arie  delle  teste  pro- 
prietà di  carattere  c diversità  di  tipi,  neirespressìone  dei 
volti  forza  e vivacità.  Ma  ciò  che  bisogna  considerare  di 
più  si  è che  i movimenti,  gli  atteggiamenti  e la  disposi- 
zione di  ciascun  personaggio  corrispondono  assai  bene 
al  soggetto,  ed  ognuno  di  essi  è collocato  senza  alcun 
artificio,  in  guisa  che  Tunità  drammatica  della  composi- 
zione è ottenuta  con  la  più  grande  felicità,  essendo  tutte 
le  figure  intente  a riguardare  l'atto  di  san  Tommaso, 
che  pone  le  dita  nella  piaga  di  Gesù  Cristo,  il  quale  al- 
zando la  destra  in  alto,  pare  che  dica;  poiché  mi  ài  ve~ 
àuto,  0 Tommaso^  ài  credulo,  beati  coloro  che  non  vi- 
dero e credettero.  Vi  è poi  una  scelta  di  colori  che  pro- 
duce un  bellissimo  effetto,  tanto  più  che  le  tinte  vi  si 
vedono  come  fuse  assai  diligentemente  da  un  pennello 
maestro,  che  brilla  ancora  in  quei  bei  passaggi  da  una 
tinta  airaltra,  in  quei  mirabili  contrapposti  di  colori,  in 
quelle  benintese  degradazioni  di  lumi  e di  ombre. 

Degli  altri  quadretti,  rappresentanti  i fatti  principali 
della  vita  di  san  Francesco  in  parallelo  con  quelli  della 
vita  di  Gesù  Cristo,  quando  noi  avremo  ricordati  quei 
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due,  in  uno  dei  quali  è effigiato  il  Santo  rapito  in  cielo 
sopra  un  carro  di  fuoco  alla  presenza  dei  suoi  discepoli, 
e nell'altro  il  medesimo  Santo  in  estasi  davanti  il  Croci- 
fìsso  ricevendo  le  stimate  per  le  cinque  piaghe  dei  Re- 
dentore, il  critico  più  austero,  osservando  il  calore  delia 
composizione,  l'esattezza  del  disegno,  la  schiettezza  e la 
grandiosità  dei  panneggi,  la  varietà  e la  veritìi  delie  tin- 
te, la  leggerezza  c la  facilità  dei  tocco,  il  decoro  c la 
compostezza  degli  atteggiamenti,  con  cui  Kartista  à di- 
pinto queste  storie  sommamente  espressive,  non  potrà 
che  ripetere  con  noi  avere  il  grande  maestro  fiorentino 
possedute  tutte  le  risorse  per  ravvicinare  alla  natura 
l'arte , cui  egli  di  già  maneggiava  con  quel  magistero, 
onde  ebbe  ed  avrà  sempre  fama  del  vero  e grande  rige- 
neratore della  moderna  pittura. 

Comunque  gii  affreschi,  fatti  da  Giotto  nella  cappel- 
la degli  Scrovegni  nell'Arena  di  Padova,  sieno  in  qual- 
che parte  ritoccati  da  moderni  pennelli,  essi  sono  le 
meglio  conservate  opere,  che  dei  grande  rigeneratore 
della  pittura  restano  in  Italia.  Questi  preziosissimi  af- 
h^hi  sono  divisi  in  tre  scompartimenti,  nel  più  aito 
de'quali  l' illustre  artista  rappresentò  le  principali  azio- 
ni della  Vergine,  c nei  due  inferiori  tutte  le  storie  della 
vita  del  Redentore.  Al  di  sotto  v^gonsi  effigiate  in  chia- 
roscuro le  sette  Virtù  principali,  cioè  la  Speranza,  la 
Carità,  la  Fede,  la  Giustizia,  la  Temperanza,  la  Fortezza 
e la  Prudenza,  e quindi  i Vizi  alle  medesime  opposti, 
cioè  la  Disperazione,  P Invidia,  T Infedeltà,  K Ingiustizia, 
r Ira,  r Incostanza  c la  Follia. 

Nella  parte  al  di  sopra  della  porta  è figurato  il  Giu- 
dizio finale,  e nolK  azzurra  volta,  disseminata  di  stelle 
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dorate,  sono  in  varii  sfondi  rappresentati  in  mezza  figu- 
ra il  Salvatore  e varii  Santi  e Profeti. 

Le  storie  della  Vergine  sono  in  numero  di  dodici,  e 
comunque  tutte  ricche  di  molti  pregi  tecnici  e spirituali, 
quella  deiP  incontro  di  sant^Anna  con  san  Gioacchino 
alla  porta  aurea  di  Gerusalemme,  è sopra  tutte  bellis- 
sima per  la  leggiadra  maniera  con  la  quale  è composta, 
c r efficacia  di  affetti  tenerissimi.  Delle  ventidue  storie 
della  vita  di  Gesfi  Cristo,  pel  merito  della  composizione, 
la  resurrezione  di  Lazzaro,  avanza  qualunque  altra,  e 
può  considerarsi  come  una  delle  più  belle  opere  che 
sieno  escitc  dai  pennello  di  Giotto.  La  semplicità,  la 
quiete,  il  decoro  che  si  ammirano  negli  atti  e nei  mo- 
vimenti di  tutte  quelle  figure,  elegantemente  disposte, 
rendono  quella  rappresentanza  mirabilissima,  special- 
mente  per  la  nobiltà  del  gesto  del  Redentore,  il  quale 
alza  la  mano  e benedice  Lazzaro  che  ancora  avvolto  nel 
suo  lenzuolo  di  morte,  è già  tornato  in  vita.  Beile  per  la 
loro  sentita  espressione  sono  le  sorelle  del  risorto,  le 
quali  piene  di  riconoscenza  si  prostrano  ai  piedi  del 
Nazzareno,  dietro  al  quale  con  indifferenza  due  Apostoli 
rimirano  il  miracolo  dei  loro  Maestro,  siccome  usi  a 
vedere  operargli  spesso  siffatti  prodigi.  Assai  bene  è 
espressa  la  sorpresa  e lo  stupore  neir  incredulo,  al  qua- 
le un  santo  uomo  mostra  nel  corpo  ancor  cadaverico  di 
Lazzaro  la  ritornata  vitalità;  ma  ciò  che  rende  pur  sin- 
golare  questa  pietosa  scena  c la  chiarezza  con  la  quale 
il  grande  uomo  à saputo  esprimere  efficacemente  tanti 
affetti  e pensieri  diversi. 

Malgrado  P eccellenza  di  questo  insigne  lavoro,  nel- 
la pittura  rappresentante  il  Salvatore  morto  fra  le  Ma- 
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rie,  Giotto  à dato  le  più  solenni  prove  della  sua  profonda 
intelligenza,  e del  suo  ingegno  potentissimo.  Qui  egli 
elevandosi  sopra  sé  stesso,  ti  costringe  ammirarlo  gran- 
dissimo in  tutte  le  parti  di  questa  stupenda  composi- 
zione, ove  tutto  è significato  con  un  magistero  e un 
sentimento  affatto  sorprendente.  La  morte  non  à per 
nulla  sfigurato  il>  volto  divino  di  Gesù;  egli  par  che 
dorma  il  sonno  del  giusto,  imperocché  le  sue  sembianze 
rivelano  ancora  la  pace  della  sua  belf  anima,  tutta  la 
dolcezza  della  sua  celeste  iìsonomia.  Quasi  intieramente 
nudo,  Gesù  posa  il  capo  su  le  ginocchia  della  Madre,  che 
avvinghiandogli  le  braccia  al  collo,  e con  gli  occhi  fìssi 
in  quel  volto  santissimo,  pare,  nella  profonda  angoscia 
che  la  travaglia,  volerlo  richiamare  col  suo  alito  no- 
vellamente a vita.  Del  suo  vivo  dolore  partecipano  le 
pietose  donne,  raccolte  attorno  P esanime  corpo  divino, 
e mentre  alcune  stanno  a guardarlo  mestissime,  altre 
ne  alzano  -le  spenzolate  braccia,  e chi  ne  sorregge  i tra- 
forati piedi.  Ma  chi  può  con  uguale  energia  descrivere 
la  mossa  e f espressione  del  san  Giovanni  ? Oh  questa 
figura  è sopra  ogni  dire  bellissima!  Egli  con  le  braccia 
aperte,  e con  la  persona  alquanto  inclinata,  fissa  immoto 
lo  sguardo  sulP  inanimato  volto  del  divino  maestro,  e 
traboccante  d^  affetto  e di  pietà,  par  quasi  con  le  grida 
e coi  lamenti  ridomandarlo  alla  morte.  Li  presso  è Ni- 
codemo  e Giuseppe  d^Àrimatea,  l’uno  con  le  mani  in- 
crocicchiate in  abbandono,  l’ altro  portandole  al  petto, 
ed  ambidue  tristi  e fortemente  addolorati.  L’ aere  rin- 
tuona  di  gemiti  per  il  pianto  di  quei  cari  angioletti  che 
volano  confusamente  nell’alto;  e quale  di  essi  è con  le 
braccia  distese  e gli  occhi  ai  cielo,  chi  dolente  apre  di- 
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speralo  le  braccia,  chi  si  strappa  i capelli,  chi  con  la 
veste  asciuga  le  sue  dirotte  lagrime,  e chi  si  percuote  il 
volto:  tutto  insomma  è affanno,  pianto  c dolore  in  que- 
sta patetica  rappresentanza,  la  quale  per  la  profondità 
c la  poetica  immaginazione  con  la  quale  sono  significati 
gli  affetti,  e per  la  grande  intelligenza  della  composizio- 
ne, può  sicuramente  stare  in  confronto  con  le  migliori 
pitture  che,  rappresentanti  il  medesimo  argomento,  sono 
comparse  negli  aurei  secoli  dell'arte. 

Senza  intrattenerci  più  su  le  altre  storie,  comunque 
ancora  stupende,  la  pittura  che  maggiormente  richiama 
la  nostra  attenzione  è la  scena  tremenda  del  Giudizio 
finale,  siccome  quella  che  à immediato  rapporto  col 
sacro  poema  del  fiero  ghibellino,  da  cui,  per  la  stretta 
amicizia  che  legava  il  poeta  al  pittore,  si  è ripetuto  che 
Giotto  venisse  inspirato  per  questo  suo  grandioso  con- 
cepimento. Ma  dalla  diversa  maniera  con  la  quale  il 
maestro  fiorentino  à immaginato  il  suo  terribile  dram- 
ma, si  vede  chiaro  ùon  esservi  quasi  veruna  analogia 
fra  il  concetto  giottesco  e le  idee  di  Dante,  e bisogna 
perciò  dire  ehe  Giotto,  lungi  di  seguire  il  divino  poeta, 
siasi  abbandonato  allo  slancio  della  sua  propria  fantasia. 

Non  per  questo  però  il  pittore  rimase  inferiore  al 
poeta,  imperocché  veggiamò  avere  egli  trattato  questo 
tema  con  quella  energia  e terribilità  che  mostrano  quan- 
ta forza  ed  ardire  avesse  la  sua  feconda  ed  elevata  im- 
maginazione. Il  Signore  dei  cieli  siede  maestoso  su  le 
nubi , accerchiato  dalla  colorita  zona  delP  iride  ; e dal 
suo  trono,  innanzi  al  quale  ardono  le  sette  lampade 
che  sono  lo  spirito  di  Dio,  c simboleggiato  dagli  Angeli 
che  annunziano  quei  giorno  tremendo,  escono  le  folgori. 
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i tuoni  e le  terribili  voci  deir  ira  celeste,  che  prorompe 
minacciosa  contro  coloro  che  ànno  seguita  la  via  del 
peccato.  Attorno  alP  Onnipotente  siedono  gii  Apostoli,  i 
Profeti  e i Patriarchi,  e più  sotto  numerosissima  schiera 
di  santi  e di  beati,  ohe  benedicono  la  gloria  delP  Altissi- 
mo; sul  quale,  in  alto,  stanno  librate  infinite  miriadi  di 
spiriti  angelici,  che  dispiegando  ginbilanti  il  glorioso 
vessillo  della  redenzione,  intuonano  inni  d'amore,  pro- 
clamando il  Salvatore  figlio  sempiterno  del  Padre  santis- 
simo. 

Allo  squillo  delle  mistiche  trombe,'  al  prorompere  di 
quei  torrenti  di  fuoco  distruttore,  si  spalancano  gli  avelli 
e ne  sorgono  rivestiti  di  carne  gli  estinti,  stupefatti  ed 
atterriti  dalla  tremenda  voce,  che  tutti  chiama  dinanzi 
al  trono  di  Dio,  e alla  di  cui  destra  volano  gli  eletti, 
mentre  dalla  sinistra  precipitano  nel  fuoco  eterno  i dan- 
nati dalla  giustizia  suprema.  Sfolgoreggianti  di  celeste 
allegrezza,  già  godono  i benedetti  la  eterna  armonia  del 
paradiso,  gustano  glorificati  le  ineffabili  gioie  dei  cieli,  e 
principi  coronati,  cenobiti,  donne  regali  e poverelli,  tutti 
ugualmente  beati,  tutti  indistintamente  chiamati  ad  una 
sempiterna  vita  di  amore  e di  bene  infinito. 

Ma  se  questa  parte,  l'anima  ci  apre  al  desio  della  ce- 
leste beatitudine,  c’  inorridisce  e ci  spaventa  quelPaltra, 
ove  gli  spiriti  infernali  rabbiosamente  trascinano  coi 
roncigli,  coi  grafi!  i peccatori  nell^oscuro  abisso  dell'eter- 
no dolore.  Uomini,  meretrici,  ministri  dei  santuario, 
papi,  monarchi,  frati,  poveri  e potenti,  tutti  sono  spieta- 
tamente sospinti  e lacerati  nelle  membra  dai  demoni , 
che  in  tanti  svariati  modi  li  scoiano,  li  straziano,  li  tor- 
mentano. Tutti  lì  gettati  nella  sozzura  del  loro  peccato 
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e privi  delia  beatificante  luce  divina,  gemono  disperati 
del  perdono  di  Dio;  trafitti  e dilaniati  orribilmente,  molti 
di  quei  maladetti  vengono  con  la  testa  confitti  nella  terra 
e le  gambe  per  aria,  altri  compressi  da  uno  spavente- 
vole dragone  che  appoggiando  i quattro  piedi  sul  dorso, 
loro  morde  la  nuca;  altri  poi  sono  infilzati,  o appesi,  o 
calpestati;  altri  tramutati  in  serpi  o fieramente  percossi, 

0 costretti  a trangugiare  zolfo  e piombo,  divorati  dai 
feroce  e gigantesco  Lucifero,  cui  il  pittore  orridamente 
effigiò  con  un  volto  d'uomo  e due  teste  di  serpenti. 

Quantunque  nell'invenzione  di  questa  satanica  fi- 
gura si  scorga  qualche  simiglianza  con  quella  immagi- 
nata da  Dante,  e qualche  altro  particolare  della  stessa 
rappresentanza  ci  rinnovi  le  idee  dantesche,  pure  consi- 
derando la  diversa  maniera  con  la  quale  Giotto  à ideato 
la  sua  terribile  composizione,  ed  i modi  diversi  con  cui 

1 demoni  squartano  o tormentano  le  anime  maledette,  si 
dovrà  ritenere  per  certo,  che  nè  la  Divina  Commedia, 
nè  i consigli  del  fiero  poeta  abbiano  aperta  la  mente 
di  Giotto  alla  concezione  di  quel  grandioso  e terribile 
componimento.  É vero  che  nel  tempo  in  cui  questi 
dipingeva  all'Arena,  trovavasi  ancora  in  Padova  l’ Ali- 
ghieri , andatovi  appositamente  per  salutare  1'  amico  ; 
ma  converrà  ancora  dire,  che  se  il  concepimento  di 
quella  terribile  composizione  gli  jCpsse  stato  dato  dall'  al- 
tissimo poeta,  Giotto  non  ne  avrebbe  affidata  l'esecu- 
zione ai  suoi  discepoli,  i quali  certamente  non  fecero 
un’  opera  che  possa  stare  al  confronto  di  varie  altre  di 
quella  cappella,  e segnatamente  della  storia  del  Gesù 
morto  fra  le  Marie,  la  quale  per  la  peregrina  bellezza  di 
che  è riccamente  adorna,  non  puole  essere  stata  dipinta 
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che  dal  solo  eccelluiite  pcancllo  di  Giotto  medesimo.  Ma 
dai  modo  con  cui  questi  à immaginato  il  trono  del  Si- 
gnore delle  sfere,  e dalla  maniera  con  la  quale  à dispo- 
sto i santi,  gii  eletti  e i reprobi,  pare  che  il  pittore  at- 
tingesse il  concetto  della  sua  rappresentanza  dalle  sacre 
carte,  e principalmente  sembra  che  lo  ispirassero  i poe- 
tici canti  delPÀpocalisse. 

Perite,  o almeno  assai  male  restaurate,  sono  le  pit- 
ture che  Giotto  condusse  in  Verona  nel  palazzo  di  mes- 
ser  Cane  e pei  frati  di  San  Francesco,  non  che  le  altre 
che  lavorò  in  Ferrara  e in  Urbino  ; ma  altre  sue  opere 
trovansi  in  qualche  modo  ben  conservate  in  Ravenna, 
nella  quale  città  sHneontrò  nuovamente  coll’  Alighieri, 
da  cui  è probabile  che  fosse  inspirato  alle  rappresen- 
tanze allegoriche  che  fece  in  San  Francesco  d’Assisi.  Noi 
stimiamo  far  cosa  migliore  esaminare  le  pitture  lavorale 
dal  sommo  maestro  in  quella  Basilica,  ove  sono  trenta- 
due  storie  della  vita  e dei  miracoli  di  san  Francesco. 

A misura  che  Giotto  moltiplicava  le  sue  produzioni, 
tanto  più  notabili  divenivano  i progressi  dcirurte,  tanto 
più  questa  presentava  i segni  manifesti  di  un  sempre 
crescente  miglioramento,  il  carattere  di  una  quasi  com- 
piuta perfezione.  Volgetevi  a mirare  le  storie  di  san 
Francesco,  dipinte  accanto  di  quelle  di  Gimabue,  ed  os- 
serverete quanto  le^une  sono  distanti  dalle  altre,  se  l’es- 
prèssionc  degli  affetti,  la  grazia  delle  teste,  la  pastosità 
del  colorito,  le  movenze,  i panneggi,  lo  scortare  c lo 
sfuggire  delle  figure  possano  essere  per  quel  tempo  tratti 
meglio  dal  naturale;  vedrete,  se  nella  composizione,  nella 
varietà  dei  tipi,  nella  maniera  di  disegnare,  nella  giu- 
stezza delie  forme,  nell'imitazione  della  natura,  nell’id«i- 
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re  un  paese,  nell'  ordinare  un'’  architettura,  abbia  mai 
avuto  un  rivale,  anco  un  po^  più  in  là  del  d^imoquarto 
secolo. 

In  quella  storia,  rappresentante  san  Francesco  che 
predica  ai  suoi  discepoli,  si  à la  più  chiara  testimo- 
nianza di  tanto  suo  valore,  imperocché  panni  che  egli 
mai  inventasse,  disegnasse,  c desse  vita  ad  una  compo- 
sizione in  un  modo  migliore  di  come  fece  in  quella  Ba- 
silica. Da  qualunque  parte  che  si  considerino  quelle 
storie,  si  trovano  sempre  tali  bellezze,  specialmente  nella 
naturalezza  degli  atteggiamenti,  e nella  forza  delFespres- 
sione,  da  rimanere  maravigliati  nel  vedere  con  quanta 
diligenza  e giudizio  Tartista  imitasse  la  natura.  Alla  vi- 
sta di  san  Francesco  che  con  le  braccia  aperte  sta  in 
atto  di  predicare,  tu  in  quella  dolce  e soave  fìsonomia 
santamente  inspirata  riconosci  Puomo  animato  dalia 
potenza  divina , e nei  frati  che  seduti  in  varie  guise 
ascoltano  devotamente  dalla  bocca  del  santo  la  parola  di 
Dio,  vedi  in  un  modo  sorprendente  espressa  non  solo 
la  venerazione  che  essi  avevano  per  lui,  ma  gli  effetti 
operati  dalle  verità  che  ci  dettava.  Nel  resto  tutto  è 
mirabile  in  questa  esatta  composizione,  nella  quale  prin- 
cipalmente r ispirazione  del  santo  patriarca,  T espres- 
' sione  degli  ascoltanti  e la  diversità  dei  loro  tipi,  costi- 
tuiscono i più  singolari  pregi,  in  cui  Giotto  non  ebbe 
fra  i suoi  contemporanei  chi  il  pareggiasse. 

E chi  in  quelPepoca,  c per  tutto  il  secolo  decimo- 
quarto  condusse  una  rappresentanza  in  cui  l'espressione 
sia  resa  con  uguale  verisimiglianza,  come  la  veggiamo 
in  quella  che  esprime  san  Francesco  che  si  reca  a ren- 
dere la  vita  ad  un- personaggio  incoronato?  lo  non  sa- 
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prei  se  og$i;i  stesso  si  saprebbe  ideare  una  figtira  nella 
quale  il  dolore  fosse  espresso  nel  volto  con  più  forza,  e 
più  veracemente  di  quel  che  fece  Giotto  dipingendo 
quella  donna  che  vedesi  col  crine  sciolto  sugli  omeri,  e 
le  mani  giunte  e incrocicchiate.  Si  vede  proprio  nella 
sua  (ìsonomia,  nella  sua  attitudine,  l'angoscia  che  violen- 
temente la  travagliava,  come  la  sorpresa,  l'attenzione  ed 
il  terrore  nelle  altre  figure  che  fanno  parte  della  dolo- 
rosa scena,  non  poteano  essere  dimostrate  in  migliore  'e 
più  vera  guisa.  Anco  Tarchitettura  immaginata  sul  fare 
del  tempo,  fa  d’edere  quanto  Tartista  valesse  nelle  cose 
architettoniche,  di  cui  poi  ci  diede  il  più  bel  saggio 
edificando  il  maraviglioso  campanile  del  Duomo  di  Fi- 
renze. 

Già  non  v'é  ' composizione  di  Giotto  in  cui  noi  non 
avremo  sempre  occasione  di  segnalare  il  merito  che  egli 
ebbe  grandissimo  nel  dimostrare  con  gran  verità  gli  af- 
fetti e i movimenti  dell'animo;  e ciò  prova  la  profonda 
filosofia  onde  era  dotata  la  mente  del  sommo  artista,  per 
cui  riesciva  a meravìglia  dare  tanta  anima  e tanta  vita 
alle  sue  rappresentanze.  La  storia  che  rappresenta  san 
Francesco  in  cima  deirorribile  sasso  delia  Yernìa,  può 
sicuramente,  in  quanto  alPespressione,  considerarsi  un 
vero  prodigio  dell'arte,  imperocché  parmi  non  poter  es- 
ser più  viva  e più  devota  l'espressione  del  santo  che 
prega  genuflesso  a mani  giunte,  e con  le  braceia  solle- 
vate verso  il  cielo.  Mirabilissima  è poi  la  figura  di  un 
assetato,  in  cui  l'ardore  della  sete  non  può  essere  signi- 
ficato più  veramente:  egli  è chinato  in  terra  presso  un 
ruscello,  e la  sua  mossa  e la  sua  espressione  sono  proprie 
di  una  persona  viva  che  beve.  Tanta  verità  rende  quella 
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rappresentanza  di'  un  efTetto  oltre  modo  sorprendente,  c 
poiché  la  maniera  del  disegnare,  del  colorire  e del  pan- 
neggiare è parimente  magistrale,  può  di  leggieri  il  letto- 
re immaginare  quanto  meravigliosa  debba  riescire  alla 
vista  un’opera  cosi  stupenda. 

Un  progresso  anror  più  notabile  si  osserva  negli  af- 
freschi dell’inferiore  chiesa  d’Assisi,  ove  Tartista  dipin- 
gendo sotto  figure  .allegoriche  le  virtù  di  san  Francesco, 
manifesta  un  ingegno  più  coltivalo,  una  perizia  più  raf- 
finata, un  giudizio  più  grande,  un  sentimento  più  giu- 
sto; e specialmente  nell’invenzipiic  e nella  composizione 
ò spiegato  tanto  calore  e tanta  energia,  che  non  se  ne 
può  desiderare  di  più.  Quest’opera,  in  cui  la  nuova  in- 
venzione, l'ordine,  la  filosofia  ed  il  disegno  palesano  la 
gran  mente,  e la  rara  maestria  di  Giotto,  é il  capolavoro 
a fresco  che  egli  mai  abbia  fatto, evi  si  conosce  che  per 
dare  a quella  composizione  un  aspetto  più  imponente  e 
allatto  nuovo,  rappresentò  l’ apoteosi  di  san  Francesco, 
effigiando  quelle  virtù  che  resero  il  santo  tanto  ^ne- 
merito  della  grazia  di  Dio. 

Nel  centro  della  rappresentanza  é l’ Ubbidienza  che, 
vestita  di  povero  sacco,  con  la  destra  ponendo  un  giogo 
sul  collo  di  un  frate  che  sta  ai  suoi  piedi  genuflesso, 
porta  il  dito  della  sinistra  alla  bocca  per  denotare  il 
silenzio.  Ai  due  lati  effigiò  la  Prudenza  bifronte,  e 
r Umiltà  con  una  fiaccola  in  mano,  siccome  le  due  virtù 
che  vanno  intimamente  congiunte  con  l’Ubbidienza;  e a 
quelle  accompagnò  la  Castità  che  disprczza  i ricchi  doni 
che  alcuni  le  offrono,  avendo  ai  suoi  piedi  la  Mondizia  e 
la  Fortezza,  c accanto  la  Povertà,  lacera  nelle  vesti,  con 
i capelli  raccolti  in  un  povero  cencio,  scalza,  e con  una 
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ruvida  corda  che  le  stringe  i fianchi*,  camminando  su  le 
spine,  con  un  cane  che  le  abbaia  dietro,  un  putto  che  le 
tira  sassi,  ed  un  uomo  che  con  un  bastone  le  accosta 
sempre  più  alle  macilenti  gambe  altre  spine  ed  altri  tor- 
menti. Quindi  vedesi  san  Francesco  che  per  mano  di 
Gesù  Cristo  sposa  la  Povertà  innanti  la  Speranza  c la 
Carità,  e in  ultimo  è il  santo  Patriarca  vestito  da  dia- 
cono, e portato  in  cielo  fra  i cantici  e il  suono  delle 
trombe  degli  Angeli  che  gloriosamente  gli  fanno  corone, 
con  uno  stendardo  in  mezzo  al  quale  è una  croce  con 
sette  stelle,  e in  alto  lo  Spirito  Santo. 

Con  eguale  maestria  e intelligenza  sono  condotte  le 
altre  storie  che  riguardano  la  vita  del  Serafico,  delle 
quali  sono  le  più  belle,  quella  nella  quale  san  Francesco 
risuscita  una  donna  perchè  si  confessi,  e Faltra  in  cui  è 
il  Santo  che  guarisce  un  abitante  di  Lerida  in  Catalogna, 
gravemente  ferito,  e'abbandonato  dai  medici;  ed  in  que- 
ste, come  nelle  altre,  generalmente  si  osserva  sempre  la  , 
medesima  diligenza  nel  lavoro,  la  medesima  amabilità 
di  sembianze^  la  stessa  bontà,  vivezza  e proporzione 
nelle  figure,  la  medesima  scelta  di  colori,  ed  infine  quel- 
la forza  e verità  d'espressione  che  tanto  segnalarono  il 
merito  dell'artista.  Alcuni  però  ànno  posto  in  dubbio 
che,  tanto  queste  storie,  quanto  quelle  della  chiesa  su- 
periore d'Assisi  siano  lavori  di  Giotto,  credendoli  poste-  ^ 
riori  di  un  secolo.  Veramente  è in  esse  tale  conoscenza 
dei  principii  del  disegno,  tale  intelligenza  nel  comporre 
e in  tutte  le  altre  parti,  che,  se  non  si  à una  perfetta 
cognizione  dei  talento  di  questo  grande  pittore  e della 
sua  maniera  di  dipingere,  facilmente  sHneorre  nell'errore 
di  far  rimontare  ad  un'epoca  più  moderna  quelle  opere 
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in  cui  l'artefice  impiegò  tutte  le  forze  del  suo  ingegno. 
Ma  esaminando  bene  quelle  pitture,  il  loro  stile  è la  più 
sicura  guida  per  riconoscere  Toriginalità  del  pennello, 
oltre  che  in  quei  tempo  non  v'  era  artista  che  avrebbe 
potuto  condurre  un’opera  cosi  pregevole,  laonde  consi- 
derato il  tutto,  parmi  non  potersi  dubitare  essere  quei 
dipinti  veramente  del  maestro  fiorentino. 

Frattanto  oompivasi  in  Firenze  la  bellissima  chie- 
sa di  Santa  Croce,  e Giotto  vi  fu  chiamato  a dipin- 
gervi quattro  cappelle,  erette  in  quel  nuovo  santuario 
dalla  religiosa  pietà  di  alcune  doviziose  famiglie  fioren- 
tine. Noi  non  nomineremo  le  altre  cappelle,  siccome  non 
decorate  dal  pennello  di  Giotto,  ma  rammentiamo  quella 
dei  Tossinghi  e Spinelli  nella  quale  il  grande  artista 
rappresentò  le  storie  della  vita  di  nostra  Signora,  l'altra 
dei  Giugni  ove  espresse  il  martirio  di  alcuni  Apostoli, 
l'altra  dei  Peruzzi  in  cui  fece  le  storie  di  san  Giovanni 
Evangelista  c dei  Precursore,  c quella  dei  Bardi  ove  fi- 
gurò i fatti  di  san  Francesco. 

Se  le  pitture  delle  altre  cappelle  sono  bellissime, 
questa  ultima  poi  è sopra  ogni  dire  stupenda,  e pare  che 
Giotto  ne  fosse  stato  ispirato  dalia  poesia  dantesca,  non 
perchè  egli  con  le  storie  accompagnò  le  simboliche  im- 
magini delle  tre  Virtù,  la  Povertà,  la  Castità  e l’Ubbi- 
dienza, ma  per  avere  in  quella  sua  rappresentanza  data 
forma  ai  concetti  del  divino  poeta.  Giotto  infatti  comin- 
cia le  sue  storie  da  quella,  quando  il  Serafico  d' Assisi 
presentasi  al  Vescovo,  e dinanzi  alla  sua  spirituale  car- 
te, e alla  presenza  del  padre,  si  spoglia  delle  proprie  ve- 
sti, e gettasi  nelle  braccia  del  sacro  pastore  che  col  suo 
ammanto  sacerdotale  ricopre  la  di  lui  nudità.  Quindi  fi- 
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gurò  quando  san  Francesco  ottenne  dal  papa  Innocenzo 
r approvazione  dell'Ordine  dei  Minori,  quando  per  la 
sete  del  martirio  alla  presenza  del  sultano  Mcladino 
predicò  l'unità  di  Dio  in  tre  persone;  quando  è ra- 
pito in  estasi  in  mezzo  ai  suoi  frati  nel  mentre  Antonio 
da  Padova  fa  loro  un  sermone  sulla  passione  di  Gesù; 
quando  nella  sua  estrema  infermità  è trasportato  dai 
suoi  discepoli  dall'Episcopio  d' Assisi  alio  Spedale  di 
Santa  Maria  degli  Angeli,  e finalmente  quando  rese  al 
Signore  l'anima  sua  purissima. 

Descrivere  le  peregrine  bellezze  di  questi  dipinti 
non  sarebbe  agevole  cosa,  imperocché  parmi  non  tro- 
varsi modi  abbastanza  significanti,  non  dico  per  far 
comprendere  i loro  pregi  tecnici,  ma  quella  fragranza 
spirituale,  che  emana  da  tutte  quelle  composizioni,  e 
specialmente  della  quarta  e della  quinta  storia,  ove  l'ar- 
tista grandissimo  con  molta  poesia  cristiana  espresse  il 
Santo  pieno  di  tutta  quella  beatitudine  di  paradiso,  alia 
quale  egli  aveva  ansiosamente  aspirato,  e che  Iddio  gli 
rivelò  nei  giorni  estremi  della  sua  vita.  Né  dopo  ciò 
possiamo  lasciare  dimenticata  la  purezza  dei  contorni , 
l'ammirabile  disegno,  la  sublimità  dei  concetti,  Tevidenza 
e la  semplicità  della  composizione,  la  vivacità  delle  teste 
stupendamente  espressive,  la  naturalezza  dei  panneg- 
giamenti, la  verità  delie  mosse,  la  forza  dell'  esecuzione, 
che  Giotto  da  sommo  maestro  fa'  vedere  in  tutti  questi 
maravigliosi  dipinti. 

Fece  per  la  chiesa  di  San  Francesco  in  Pisa  una 
bellissima  tavola  nella  quale  espresse  il  santo  Patriarca 
che  in  cima  del  monte  della  Vernia,  genuflesso,  riceve  le 
stimate,  e questo  lavoro  gli  riuscì  così  stupendo,  che  il 
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Vasari  nc  loda  la  straordinaria  diligenza  con>  coi  è con- 
dotto il  paesaggio  che  parve  cosa  nuova  per  quei  tempi; 
Tespressione  dei  Serafico  che  con  ardentissimo  fervore 
rimira  in  alto  il  Redentore  circondato  da  vari!  serafini, 
insomma  ei  dice  che  in  quelfopera  ci  sono  affetti  si  vivi, 
che  non  si  può  ideare  cosa  più  benintesa.  Questa  tavola 
oggi  si  trova  nei  Museo  del  Louvre  a Parigi,  ove  rimase 
sin  dall'epoca  in  cui  vi  fu  trasportata  sotto  il  governo 
Napoleonico. 

Non  è dunque  meraviglia  che  Giotto  cosi  valente 
artista  fosse  successivamente  chiamato  in  Ferrara,  in 
Bologna,  Rimini,  Milano  e Napoli,  ove  dai  re  Roberto  fu 
con  magnanima  cortesia  accolto,  e Ove  dipinse  nella 
chiesa  di  Santa  Chiara,  che  veniva  allora  ultimata,  al- 
cune cappelle  con  storie  del  vecchio  e del  nuovo  Testa- 
mento, non  che  deirApocalisse,  le  quali  particolarmente, 
come  riferisce  lo  storico  aretino,  furono  d'invenzione 
dell'Alighieri,  che  era  intimamente  congiunto  in  amici- 
zia col  nostro  pittore.  Di  queste  opere  al  presente  non 
avanza  più  vestigio  alcuno,  essendo  state  barbaramimte 
imbiancate  nella  prima  metà  dello  scorso  secolo  per  or- 
dine di  Borrionuovo,  reggente  della  Chiesa.  U Vasari 
narra  similmente  che  Giotto  dipingesse  in  Napoli  nella 
chiesa  dell'  Incoronata  e nel  castello  dell'  Uovo  molte 
opere,  e la  sua  notizia  è stata  sostenuta  da  molti  mo- 
derni scrittori;  ma  Camillo  Minieri-Riccio  (1)  à dimo- 
strato con  valevoli  ragioni  storiche  e critiche  che  Giotto 
non  potè  aver  dipinto  gii  affreschi  con  i sette  Sacra- 
li) Saggio  storico-crilico  intorno  alla  chiesa  dell’  Incoronala  di 
Napoli  e suoi  affreschi. 
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menti,  che  tuttora  esistono  nell'  incoronata,  nè  alcun'al- 
tra  pittura  che  in  altri  tempi  abbia  potuto  trovarsi  in 
quella  chiesa. 

Tuttavia,  indipendentemente  da  ciò,  Giotto  oltre  gli 
affreschi  in  Santa  Chiara,  avendo  lavorato  altre  cose  pro- 
pagò anco  in  Napoli  la  sua  novella  maniera,  la  quale  fu 
seguita  da  maestro  Simone  che  apri  una  florida  scuola 
onde  sempre  più  diffondere  fra  i suoi  il  bello  e nuovo 
stile  del  gran  maestro,  cui  egli  aveva  ancora  aiutato  in 
quei  lavori  ebe  fece  per  commissione  del  re.  E or  cade 
acconcio  osservare  che  quasi  tutte  le  pitture  comparse 
in  Italia  nel  secolo  decimoquarto  portano  l' impronta 
della  scuola  fiorentina  di  quel  tempo,  imperocché  Giotto 
essendo  richiesto  da  per  tutto , introdusse  dovunque  di- 
pinse la  sua  gentile  e naturale  maniera,  la  quale  incon- 
trando l'applauso  del  pubblico,  c di  quanti  mai  allora 
dedicavansi  aliarle,  fu  quasi  generalmente  imitata.  Molta 
parte  ebbero  altresì  in  ciò  alcuni  suoi  discepoli,  che 
in  varii  luoghi  lasciarono  delle  opere  condotte  sul  fare 
del  loro  grande  maestro,  e cosi  lo  stile  giottesco  fu  il 
solo  che  signoreggiasse  in  queU'epoca  in  tutte  le  città 
italiane. 

in  Itoma  infatti,  ove  il  maestro  fiorentino  si  condus- 
se due  volte,  vi  fu  Pietro  Cavallini  che  imparando,  o 
perfezionandosi  nell'arte  sotto  la  direzione  di  Giotto,  la- 
vorò le  sue  opere  in  modo  da  vedersi  chiaramente 
quanta  influenza  esercitassero  su  lui. le  lezioni  e gli 
esempi  del  suo  maestro.  Cosi  è indubitato  che  la  scuola 
romana  cominciasse  a risorgere  dopo  che  Giotto  vi  andò 
a dipingere,  c l'istesso  parmi  doversi  dire  della  veneta, 
della  quale  le  prime  moderne  pitture,  dovute  ai  due 
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Padovani,  al  Guariereto  e ad  altri,  ritraggono  in  gran 
parte  del  dipingere  giottesco.  Su  questo  stile  furono  ezian- 
dio condotte  le  pitture  che  trovansi  in  Bologna  e Milano 
del  decimoquarto  secolo,  ed  esaminando  quanto  allora 
fecero  i pittori  nelle  altre  città,  si  vedrà  che  da  per  tutto 
più  o meno  manifestamente  si  scoprono  le  tracce  della 
maniera  Gorentina.  E quantunque  in  progresso,  allavan- 
zarsi  delle  varie  nostre  scuole,  ciascuna  di  esse  mo- 
stra.ssc  un  carattere  tutto  proprio  e suo  particolare,  e ben 
lontano  dal  giottesco,  si  dovrà  tuttavia  convenire  che 
esse  cominciarono  a sfavillare  di  chiara  luce  dopo  aver 
visti  gli  esempi  di  Giotto  o dei  suoi  discepoli.  Se  il  no- 
stro grande  artefice  non  avesse  altro  merito,  questo  solo 
d’avere  ravvivata  l'arte  in  tutta  Italia  basterebbe  per- 
chè il  suo  nome  fosse  con  vìva  riconoscenza  dalla  po- 
sterità sommamente  onorato. 

Quanto  abbiamo  esposto  sin’ora,  crediamo  che  basti 
a provare  di  quanto  la  pittura  sìa  debitrice  del  suo  per- 
fezionamento al  pennello  di  Giotto,  riguardo  allo  stile 
del  disegno,  alla  composizione  e ai  precetti  con  che  que- 
sto sommo  maestro  vivificò  l’arte  nel  secolo  decimo- 
quarto.  Ove  per  un  istante  ritorniamo  all’epoca  in  cui 
Giotto  à fiorito,  alle  condizioni  svantaggiose  dell’  arte , 
all’imperfettissimo  meccanismo  della  medesima,  alia  per- 
fezione alla  quale  l’à  egli  innalzata,  ben  di  leggieri  si  verrà 
a conoscere  la  forza  del  suo  ingegno,  il  prodigio  de’  suoi 
progressi.  Studiando  le  opere  della  natura,  mostrò  som- 
mo giudizio  nello  scegbere  sembianze  gentili,  tipi  gran- 
diosi che  ei  introdusse  con  grande  avvedute.zza  nelle  sue 
benordinate  composizioni,  nelle  quali  apparve  così  in- 
gegnoso, c cosi  pieno  d’immaginazione,  da  non  soffrire. 


Digitized  by  Godjjtt 


EPOCA  PRIMA 


545 


quasi  direi , ii  paragone  delle  più  poetiche  e studiate 
pitture  moderne.  Nulla  nei  suoi  dipinti  è ozioso  ed  inu- 
tile, ma  tutto  ciò  che  in  essi  si  vede  comprende  un  pen- 
siero e serve  a rendere  più  concertata  l'unità  dramma- 
tica delle  sue  storie,  nelle  quali  si  trova  il  primo  saggio 
delia  pittura  biblico-evangelica  e leggendaria , trattata 
con  una  varietà  c con  un  sentimento  sino  allora  scono- 
sciuto; e sebbene  siasi  voluto  dire  che  egli  neiresercizio 
deiiarte  sua,  mirando  a rendere  coi  pennello  sempre  più 
perfette  le  apparenze  naturali,  preparasse  da  lontano  la 
annichilazione  di  quel  pio  raccoglimento  che  infondeva 
bontà  e dolcezza  nelle  immagini  religiose,  pure  sembra- 
mi che  assai  bene  Giotto  nelle  sue  pitture  conservasse 
il  vero  tipo  dell'arte  cristiana.  Nell'espressione  degli  af- 
fetti, che  è la  parte  filosofìca  dell'arte',  Giotto  non  solo 
avanzò  di  gran  lunga  gli  antichi  maestri,  ma  inalzan- 
dosi eziandio  sopra  i suoi  contemporanei,  ebbe  altresì  ii 
vanto  di  non  avere  avuto  in  ciò,  anco  nel  dccimoquinto 
secolo,  che  pochissimi  competitori.  Nè  poco  deve  a lui  il 
colorito,  nel  quale,  dopo  che  comparvero  le  opere  di 
Giotto,  si  cominciò  a vedere  una  certa  armonia,  un  prin- 
cipio dMmpasto  e di  morbidezza,  additando  così  anco  in 
questa  parte  ai  posteri  norma  per  avanzarsi  verso  quel 
perfezionamento  che  si  ottenne  completamente  nel  cin- 
quecento. 

Per  apprezzare  in  tutta  la  loro  estensione  i vantaggi 
che  Giotto  apportò  alla  pittura,  è d'uopo  analizzare  at- 
tentamente le  sue  opere  in  tutte  le  loro  diverse  parti,  e 
cominciando  dal  disegno,  comunque  egli  in  questo  non 
arrivi  alla  perfezione  ottenuta  dagli  arleGci  del  seguente 
secolo,  e nel  nudo  non  mostri  quella  maestria  che  nelle 
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figure  vestite  ebbe  grandissima , si  dovrà  nondimeno 
sempre  dire  che  Giotto  per  giustezza  c simetria  di  pro- 
porzioni, non  solo  avanzò  quanti  lo  avevano  preceduto 
nella  difficile  sua  arte,  ma  fc'  vedere  agli  stessi  suoi  coe- 
tanei che  ninno  di  loro  seppe  raggiungerlo  in  quella 
parte.  Le  sue  figure  guardate  nel  disegno  dei  panni,  pie- 
gati assai  magistralmente,  sono  in  vero  mirabilissime 
per  la  severa  correzione  delle  lince,  e oso  ancora  dire 
non  esservi  stato  sino  al  quattrocento  artefice  che  fa- 
cesse vedere  nei  contorni  una  castigatezza  ed  una  pu- 
rezza uguale  a quella  che  scorgesi  in  Giotto,  il  quale, 
per  non  cadere  in  una  certa  durezza,  alterna  di  quando 
in  quando  con  graziose  curve  le  rette,  cui  il  dotto  pitto- 
re preferisce  sovente  a qualunque  altro  genere  di  linee. 

Fu  lo  studio  dei  marmi  e mosaici,  antichi  che  io 
rese  si  nobile,  naturale,  castigato  e corretto;  ma  questo 
studio  lo  spinse  in  una  maniera  che  à dello  statuino,  fa- 
cendolo ancora  cadere  in  un  difetto  notabilissimo,  in 
quello  cioè  di  foggiare  sulPesempio  dei  Greci  e dei  Ro- 
mani le  fabbriche  più  piccole  delle  figure  medesime,  le 
quali  in  conseguenza  di  ciò  compariscono  di  forme  gi- 
gantesche, in  confronto  delle  architetture,  che  per  la 
stessa  ragione  di  quelle  sembrano  nella  loro  lontananza 
sempre  più  rimpiccolire.  Nè  questi  soltanto  sono  i di- 
fetti che  Giotto  ereditò  studiando  i bassirilievi  dell'anti- 
chità , imperocché  egli  vedendo  nei  medesimi  disposte 
sempre  le  figure  sopra  una  sola  linea,  ne  segui  fedel- 
mente l’esempio,  ed  è ben  di  rado  osservare  nei  suoi 
quadri  collocati  sopra  varii  piani  i personaggi  della  sua 
scena,  i quali  rarissimamentc  ancora  vi  si  trovano  effigiati 
in  iscorto.  Tutto  ciò  però  non  distrugge  mìnimamente 
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quel  che  abbiamo  di  già  detto,  imperocché,  lo  studio 
della  classica  antichità  gli  servì  solo  per  istradarsi  nella 
imitazione  della  natura  viva  che  fu  sempre  il  suo  eletto 
esemplare,  o in  altri  termini,  quello  studio  gli  fe^  cono- 
scere come  doveva  riprodursi  Tcsterna  forma  della  ma- 
teria animata,  non  potendogli  insegnare  ciò  che  anima 
e vivifica  questa  stessa  materia,  e sebbene  da  questi 
studi  Giotto  ne  risentisse  nei  suoi  modi  tecnici  una  cer- 
ta influenza,  di  quanto  poi  non  ile  è lontano,  egli  che 
nei  suoi  casti  dipinti  infuse,  vita,  spirito  e sentimento, 
egli  che  mostrò  d^intcndere  profondamente  la  schiettezza 
del  naturale,  egli  che  mirò  sempre,  e far  trionfare  sulla 
naturale  bellezza  sensibile,  la  spirituale  bellezza  divina, 
egli  che  infine,  come  dice  il  Selvatico,  espresse  gli  affetti 
con  la  più  grande  efficacia,  e con  la  dotta  intuizione  del 
poeta  filosofo? 

La  parte  però  del  disegno  nella  quale  Giotto  compa- 
risce affatto  eccellente  e maestro  veramente  sommo,  è il 
modo  scelto  e nobile  del  piegare  i panni,  nei  quali  mo- 
stra tanta  graziosa  semplicità,  tanta  morbidezza  e natu- 
ralezza neU'ingrandire  ed  impiccolire  le  falde  secondo  lo 
stringere  e rallungare  delle  pieghe,  che  oso  ancora  dire 
pochi  dei  pittori  della  migliore  epoca  deir  arte,  anno 
mostrato  più  artificio,  più  verità  e più  intelligenza,  di 
quanto  il  dottissimo  maestro  ne  móstra  nelle  pieghe 
delle  vesti  che  senza  alcuna  affettazione  o sforzo  rico- 
prono magistralmente  il  nudo.  Ma  per  quanto  nel  drap- 
peggiare Giotto  fosse  valentissimo,  altrettanto  fu  debole 
nella  figura  ignuda,  e non  solo  è gretto  e meschino  nelle 
estremità,  lo  scoglio  contro  cui  urtano  ancora  i grandi 
disegnatori,  ma  la  stessa  scorrezione  ed  esilità  mostra 
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nella  collocazione  e nella  forma  dei  muscoli,  in  cui,  bi- 
sogna confessarlo,  è assai  mediocre.  €iò  però,  lungi  da 
ascriverglielo  a mancanza  di  studio,  deve  addebitarsi 
alia  superstizione  e all’  ignoranza  dell’  epoca  che  teneva 
per  sacrilegio  il  notomizzare  i cadaveri.  In  quelle  parti 
airincontro,  alle  quali  egli  poteva  arrivare  con  i lumi 
del  suo  elevatissimo  intelletto,  non  lasciò  nulla  a desi- 
derare, ed  in  sostegno  di  ciò  si  può  indicare  l’esattezza, 
la  verità  meravigliosa' con  cui  imitava  la  natura:  i suoi 
panneggiamenti  ne  fanno  una  solenne  testimonianza,  ed 
una  prova  ugualmente  brillante  l'abbiamo  neircvidenza 
delle  sue  teste  virili,  sempre  piene  di  nobiltà,  d'espres- 
sione e di  verità. 

'Venendo  ora  al  suo  colorito,  veggiamo  che  Giotto 
• nelle,  carni  rimase  inferiore  a sè  stesso,  quando  coloriva 
i panni,  le  fabbriche,  gli  acccssorii,  nelle  quali  parti  è 
cosi  vigoroso,  morbido  e fresco,  che  le  sue  opere  sem- 
brano eseguite  da  un  pennello  recentissimo.  All'incontro 
poi  nel  nudo  perde  tanto  suo  valore,  e non  di  rado  mo- 
notono per  uniformità  di  toni,  è in  pari  tempo  azzurra- 
stro e debolissimo.  Il  chiaroscuro  non  è nemmeno  la 
parte  nella  quale  egli  si  segnalò,  nondimeno,  per  i po- 
chissimi progressi  che  l’arte  aveva  fatti  nella  disposi- 
zione dei  lumi  e delle  ombre,  merita  sempre  essere  lo- 
dato; e se  non  possiamo  ammirarlo  per  una  giusta  e 
magistrale  degradazione,  se  l’insieme  della  sua  composi- 
zione difetta  di  armonia,  osservando  partitamente  cia- 
scuna sua  figura  scorgiamo  nella  medesima  un  chiaro- 
scuro sufficientemente  ben  compartito,  in  modo  che  sem- 
pre ne  risulta  un  grandioso  partito  per  l’accortezza  con 
la  quale  sa  impiegare  opportunamente  le  raezzetinte. 
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La  prospettiva,  e specialmente  il  paese,  sono  le  parti 
nelle  quali  Giotto  non  comparisce  tanto  inoltrato,  tutta- 
via parmi  che  egli  in  confronto  con  i suoi  coetanei,  pos- 
sa dirsi  più  vantaggiosamente  degli  altri  in  possesso  delle 
principali  regole,  onde  i casamenti  posassero  in  modo 
che  tutte  le  linee  concorressero  ai  punto  di  veduta.  Nel 
paese  però  egli  vale  assai  poco,  e non  è da  meravigliarsi, 
imperocché  ancora  non  aveva  avuto  il  tempo  di  acqui- 
stare quelle  facilità  e cognizioni  necessarie  per  imitare  la 
natura  campestre  con  la  medesima  perfezione  con  la  quale 
ei  sapeva  ritrarre  la  natura  viva.  Nella  architettura  però 
appare  molto  più  avanzato,  e non  solo  à saputo  con 
grazia  e leggiadria  ideare  le  fabbriche  che  decorano  i 
fondi  delle  sue  composizioni,  ma  riesciva  ad  imitare  nelle 
medesime  con  grande  verosimiglianza  i più  superbi  e 
magnifici  marmi. 

Malgrado  quella  sua  imperizia  nel  ritrarre  il  paese, 
Giotto  in  tutte  queiropcre  non  ebbe  rivali,  sovrastando  a 
quanti  mai  allora  maneggiavano  pennelli,  e la  sua  su- 
premazia si  estende  su  tutte  le  parti  della  pittura,  spe- 
cialmente nella  composizione  e nell'espressione  degli  af- 
fetti, in  cui  ben  pochissimi  furono  coloro  che  nel  novello 
secolo  giunsero  a superarlo.  É ammirabile  sopra  ogni 
altra  cosa  nei  suoi  quadri  la  naturale  e facile  disposi- 
zione dei  suoi  gruppi,  senza  che  si  scorga  mai  nei  me- 
desimi artifìcio  0 sforzo , onde  dal  contrasto  delle  linee 
ne  risultasse  la  così  detta  piramide.  Tutto  poi  è varietà 
nella  schietta  ed  armoniosa  movenza  delle  sue  figure,  le 
quali  nei  loro  atteggiamenti  palesano  felicemente  il  senti- 
mento da  cui  sono  dominate,  e nelhi  manifestazione  dei 
loro  affetti  avvi  tanta  forza  e vivacità,  che  tutto  si  com- 
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prende  Pintimo  molo  delPanimo  di  ciascun  personaggio. 
Ma  sia  gagliarda  o mite  la  passione  dominante,  o che  le 
figure  sieno  agitate  da  terrore  o da  paura,  o prese  di 
meraviglia  e di  gioia,  conserva  sempre  nei  movimenti 
della  persona  quella  naturalezza  e giustezza,  per  cui  i 
medesimi  non  appaiono  mai  esagerati  o violenti.  Nel 
gesto  delle  braccia,  nelle  mosse  delle  gambe  regna  sem- 
pre la  più  grande  convenienza,  e per  quanto  profondo 
ed  energico  sia  il  sentimento  ebe  anima  o agita  la  figu- 
ra, nel  volto  non  si  scorgono  giammai  quelle  alterazioni 
che  ne  deturpano  la  bellezza. 

In  tutto  insomma  egli  sparse  la  più  profonda  Gioso- 
Ga,  c come  nella  composizione  il  protagonista  della  sce- 
na è il  primo  a presentarsi  aUuoi  sguardi,  senza  che  tu 
debba  rintracciarlo  fra  gli  altri  personaggi,  cosi  gli  atti,  i 
movimenti  c gli  aGetti  delie  Ggure  ti  fanno  immediata- 
mente conoscere  il  genere  d'azione  che  si  rappresenta. 
Tutto,  in  una  parola,  è espresso  nelle  sue  mirabili  pro- 
duzioni con  la  più  grande  evidenza,  e non  \’’  è cosa 
neUa  quale  il  dottissimo  pittore  non  lasci  l'impronta 
della  sua  poetica  immaginazione.  Ma  ciò  che  in  lui  è 
aGatto  sorprendente,  è la  felicità  con  la  quale,  ai  pari 
deir  Alighieri,  seppe  sempre  con  uguale  successo  espri- 
mere in  tutte  le  diverse  loro  gradazioni  c varietà  le  pas- 
sioni umane,  riuscendo  mirabilissimo  tanto  nel  burlesco, 
come  nel  patetico,  si  nel  gagliardo,  come  nel  sentimen- 
tale, tanto  nelle  cose  volgari,  che  peregrine,  neUe  umili, 
come  nelle  magnanime  e sublimi  azioni. 

Ma  non  è questo  soltanto  G punto  di  contatto  tra  il 
sommo  pittore  ed  il  divino  poeta;  avvene  ancora  un  al- 
tro che  ravvicina  di  più  i due  amici,  i due  concittadini. 
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i quali,  comunque  per  vie  diverse,  ebbero  unico  lo  scopo 
di  rendere  T Italia  maestra  di  tutta  Europa.  Dante  in 
cui  parve  riconcentrarsi  tutta  T intelligenza  del  suo 
tempo  e della  sua  nazione,  contiene  tutti  gli  elementi  della 
civiltà  di  queU'epoea,  c .sotló  qualunque  aspetto  voglia- 
mo considerarlo,  ci  si  presenta  sempre  grande  e negli 
ordini  civili  c politici,  cd  in  quelli  delle  lettere  e delle 
scienze.  Nella  memorabile  battaglia  di  Campaidino,  lo 
veggiarao  combattere  valorosamente  tenendo  uno  dei 
primi  ranghi  delle  schiere  a cavallo,  quindi  priore  della 
città  tenere  come  materia  di  guai  alla  città  la  chiamata  di 
Carlo  di  Valois  a Firenze,  nei  pubblici  negozi  io  troviamo 
ambasciatore  alla  corte  del  papa  Bonifazio  Vili.,  mentre 
come  filosofo  lo  veggiamo  versato  nella  Teologia,  nella 
Astronomia,  neirAritmetica  e nella  Geometria.  Profondo 
neiridioma  latino,  innalzò  la  gentile  favella  del  si  alla  di- 
gnità di  lingua  scritta;  amico  dell'  Ordine  di  san  Fran- 
cesco, ne  cantò  le  gesta,  e cacciato  in  bando  dalia  sua 
patria,  trovò  in  tutte  le  corti  d' Italia  ospitale  ed  ono- 
rata accoglienza. 

Giotto,  di  mente  non  meno  vasta  ed  ardita  dei  fiero 

\ 

ghibellino,  comunque  non  occupasse  veruna  carica  pub- 
blica, fu  tenuto  in  grandissimo  onore  dai  suoi  concitta- 
dini che  lo  proclamavano  il  primo  nclFarte,  come  ten- 
nero Dante  nelle  lettere.  Giotto  emancipando  la  pittura 
dagli  antichi  tipi  bizantini,  e superate  tutte  le  difficoltà 
tecniche,  riimovellò  Farle  ai  par  che  F Alighieri  la  lin- 
gua, Farricchi  di  nuove  bellezze,  rendendola  arte  subli- 
me, inspiratrice  di  miti  e soavissimi  affetti.  Intento  ad 
informare  nella  pittura  le  più  elevate  idee  religiose,  i 
fatti  delia  vita  di  san  Francesco  di  Assisi  furono  il  sog- 
li 


Digilized  by  Google 


SCUOLA  FIORBMTIHA 


32i 

getto  che  egli  spesso  scelse  a trattare;  e divenuto  famo- 
sissimo corse  reggie  e municipii,  facendo  a popoli  e a 
principi  gustare  spesso  sotto  il  velo  dell'allegoria,  come 
Dante  gli  alti  concetti  della  sua  Divina  Commedia,  le 
peregrine  bellezze  dell'arte  da  lui  rigenerata.  Dante  ver- 
sato in  ogni  scienza  e leggiadra  disciplina  fu  i' immagine 
parlante  del  potente  e gagliardo  intelletto  degli  Italiani: 
Giotto  non  meno  felice  dell"  Alighieri  fu  universale  nel- 
l'arte, e scendendo  talvolta  nei  floridi  campi  delle  Muse, 
trattò  con  uguale  magistero  ed  elevatezza  il  pennello,  lo 
scarpello  e le  seste. 

Quando  noi  paragoniamo  le  opere  di  questo  grande 
maestro  con  quelle  di  Cimabue,  Giunta  Pisano  e Guido 
Senese,  la  diflerenza  ne  è cosi  sensibile  per  l'esatta  os- 
servazione della  natura,  per  l' armonia  della  composi- 
zione, per  la  vivacità  delle  teste,  per  la  forma  naturale 
delle  mani  e dei  piedi  delle  Ggure,  che  mentre  nei  di- 
pinti di  quei  tre  primi  artefici,  il  passaggio  dell'arte  bi- 
zantina alla  moderna  vi  si  vede  appena  tentato,  nelle 
pitture  di  Giotto  appare  quasi  intieramente  compito,  di 
maniera  che  tutti  i pittori  posteriori  sino  a Raffaello, 
per  giungere  alia  più  grande  perfezione  dell'  arte , altro 
non  ànno  fatto,  che  camminare  su  le  di  lui  traccio,  e 
sviluppare  ed  ingrandire  sempre  più  il  novello  stile,  di 
cui  Giotto,  osservando  la  natura,  studiando  l'antico, 
seppe  gloriosamente  lasciare  le  più  splendide  norme. 
Giunta  Pisano,  Guido  Senese  e Cimabue  inalberarono  il 
vessillo  della  grande  rivoluzione,  la  quale  per  opera  di 
Giotto,  di  Masaecio  e di  Raffaello  doveva  poscia  cangiare 
intieramente  l'aspetto  dell'arte.  Ma  Giotto,  più  felice  di 
quei  due  sommi  riformatori,  imperò  per  tutto  un  secolo 
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il  campo  dell'arte  in  tutta  Italia,  ove  due  secoli  avanti 
che  apparisse  il  divino  Urbinate  fu  salutato  il  pittore 
delle  grazie. 

BKFFAI.MACCO  — Sarebbe  inutile  intrattenerci  su 
i pittori  coetanei  di  Giotto,  non  avendo  ninno  di  essi 
pareggiato  per  nulla  il  merito  di  quel  grande;  ma  poiché 
è nostro  divisamento  rendere,  per  quanto  sia  possibile, 
compiuta  la  nostra  storia,  non  vogliamo  omettere  i no- 
mi di  coloro  che  comunque  non  giovassero  molto  àll'ar- 
te,  non  furono  poi  sì  mediocri  da  non  doverne  tenere 
conto.  E da  tutti  distingueremo  Buonamico  di  Cristo- 
foro,  detto  il  Buffalmacco,  che  non  mancò  d'ingegno 
e di  fecondità,  e se  si  fosse  più  applicato,  certo  che  si 
sarebbe  avanzalo  non  poco.  Non  è da  ricercarsi  nelle 
sue  figure  scelta  di  forme  e gentilezza  di  sembianti,  ma 
la  natura  vi  si  vede  imitata  con  una  evidenza  ed  una 
verità  che  sì  grande  non  si  trova  che  in  pochissime 
opere  di  quella  età  e del  seguente  secolo.  Il  Vasari  dice 
che  Buffalmacco  fu  un  pittore  d'assai  buon  giudizio,  ed 
a questo  si  può  aggiungere  d'essere  stato  il  primo  che 
facesse  il  volto  dei  Santi  tutto  sangue  e latte,  come  can- 
tò il  Redi. 

La  Galleria  dell'Accademia  delle  Belle  Arti  di  Firen- 
ze possiede  due  suoi  quadri,  in  uno  é espressa  santa 
Umiltà  in  atto  di  persuadere  lo  sposo  a separarsi  per 
rinchiudersi  nella  solitudine  di  un  chiostro,  e nell'altro 
la  stessa  Santa  che  assiste  alla  vestizione  monastica  di 
Ugolotto  suo  marito.  In  queste  due  storie  noi  troviamo 
fi  meglio  del  pennello  di  Buffalmacco,  imperocché  le  fi- 
gure disegnate  discretamente,  son  panneggiate  assai 
bene,  e composte  con  rara  semplicità,  onde  si  à in  bella 
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guisa  i:i  conferma  del  detto  dello  storico  aretino,  con 
un  di  più  molto  valutabile,  vedendovisi  una  sana  scienza 
di  prospettiva  lineare,  non  comune  certamente  ai  pittori 
suoi  contemporanei.  Il  colorito  stesso  presenta  un  certo 
miglioramento  in  quelle  tinte  men  crude  e non  più  ne- 
rastre, come  usarono  i maestri  greci,  ed  il  merito  del 
nostro  artista  emerge  ancora  maggiore  nelP  espressione 
degli  afletti,  in  cui  egli  spiega  una  forza,  una  energia, 
una  evidenza,  che  per  due  altri  secoli  non  fu  mai  pa- 
reggiata. Questo  suo  valore  d' esprimere  con  verità  e 
gagliardia  i sentimenti  delPanimo  si  scopre  si  nelPuna 
come  nell'altra  storia,  ma  nella  prima  sembrami  che  sia 
riescilo  più  felicemente. 

Le  due  storie  a fresco,  la  Natività  di  Gesù  Cristo  e 
e TÀdorazione  dei  Magi,  che  Buflalmaeeo  dipinse  per  la 
chiesa  di  Ognissanti  in  Firenze,  come  le  altre  due  pa- 
rimente in  fresco,  il  Redentore  che  lava  i piedi  agli 
Apostoli,  e quando  è condotto  innanzi  Erode,  lavorate 
per  quella  di  Badia , sono  interamente  perite.  La  stessa 
sorte  ebbero  le  storie  del  vecchio  Testamento,  cioè  dalla 
creazione  sino  alPediGcazione  della  torre  di  Nembrot, 
fatte  nella  chiesa  di  San  Paolo  a Ripa  d^Arno,  e delle 
quali  il  Vasari  à iodato  la  vivezza  delle  fìgure,  la  buona 
pratica  e la  vaghezza  del  colorito.  Vi  fece  pure  le  storie 
di  sanCAnastasia,  ove  erano  alcune  figure  di  donne  di- 
pinte con  graziosa  maniera,  ed  in  quella  del  Martirio 
della  Santa  aveva  espresso  con  grande  verità  il  timore 
> della  morte,  il  dolore  e lo  spavento  di  coloro  che  stanno 
a vederla  morire  legata  ad  un  albero  sopra  il  fuoco. 
Anco  di  queste  non  avanza  quasi  più  nulla,  ed  in  esse 
fu  aiutato  da  Bruno  di  Giovanni , al  quale  è dovuta 


Digilized  by  Google 


EPOCA  PRIMA 


325 


quella  (avola  che  conservasi  nell'Accademia  delle  Belle 
Arti  in  Pisa , e rappresentante  sant'  Orsola  accompa- 
gnata da  varie  vergini,  portando  nella  sinistra  uno  sten- 
dardo in  cui  è l'arme  della  città  di  Pisa,  che  vedesi  per- 
sonificata in  quella  donna  con  corona  d'oro  in  capo,  e 
alla  quale  la  Santa  porge  la  destra  in  aiuto. 

Tornando  agli  affreschi  in  San  Paolo,  per  essere 
stati  tanto  commendati  dal  Vasari,  debbesi  credere  che 
anno  dovuto  piacere  dimolto,  viepiù  che  in  occasione  di 
essi  fu  quindi  chiamato  dall'  Operaio  del  Camposanto  di 
Pisa  a dipingere  in  quel  venerabile  luogo,  c lo  sto- 
rico aretino  dice  che  Buffalmacco  vi  esegui  quattro  sto- 
rie a fresco,  la  Creazione,  la  morte  di  Abele,  l’Arca 
di  Noè  ed  il  Diluvio.  Vuoisi  però  che  queste  pitture  fos- 
sero del  pennello  di  Pietro  di  Puccio  d' Orvieto,  ed  il 
Ciampi  nella  citata  sua  opera  parla  di  un  documento , 
pel  quale  si  conosce  che  l'artista  Orvietano  nel  1390  e 
1392  dipinse  in  quel  luogo  hittoriam  generis,  e sembrano 
essere  le  quattro  che  abbiamo  or  ora  rammentate.  L'istesso 
Ciampi  ed  ilMorrona  opinano  che  siano  di  Antonio  Vita 
le  altre  storie  che  veggonsi  nella  parete  a ponente  presso 
la  gran  cappella,  e sono  la  Crocifissione,  la  Resurrezione  e 
l'Apparizione  di  Gesù  Cristo  ai  suoi  Apostoli.  É sicuro 
però  che  la  prima  appartenga  a Buffalmacco,  quantun- 
que da  alcune  figure  sembri  che  vi  lavorasse  anco  il 
Vita.  Questa  opera  à sofferto  dei  guasti  in  varii  luoghi, 
ed  è stata  altresì  molto  ritoccata,  ma  se  tutta  sia  vera- 
mente del  pennello  di  Buffalmacco  si  potrà  senza  dub- 
bio ripetere  col  Vasari,  che  quando  egli  volle  affaticarsi, 
non  fu  inferiore  a niun  altro  dei  suoi  tempi. 

OaciAfUi*  — Ma  per  quanto  Buffalmacco  fosse 
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buon  pittore,  non  può  mai  pareggiarsi  con  Andrea  Or- 
gagna,  che  non  solo  fu  abile  pittore  e valente  scultore, 
ma  altresì  il  restauratore  della  moderna  architettura , 
come  si  vede  dalle  Logge  dette  dei  Lanzi,  da  lui  edidcate 
nella  piazza  del  Granduca  in  Firenze.  Noi  però  qui  lo 
consideriamo  soltanto  come  pittore,  ed  in  questa  sua 
qualità  parmi  che  egli  possa  stare  a fronte  di  quanti  mai 
valentuomini  avesse  l'arte  in  quel  tempo. 

Egli  dipinse  varie  tavole,  ed  in  compagnia  di  Ber- 
nardo suo  fratello,  lavorò  a fresco  in  molti  luoghi,  e poi- 
ché nulla  più  ci  resta  delle  pitture  che  entrambi  fecero 
nella  chiesa  dei  Servi  e nella  cappella  dei  Ricci  in  Santa 
Maria  Novella,  ove  nella  cappella  degli  Strozzi  esegui- 
rono da  un  lato  la  gloria  del  Paradiso,  e dalPaltro,  su  le 
orme  dell'  Alighieri,  rappresentarono  P Inferno,  distinto 
in  varie  bolgie  o cerchi,  come  tuttavia  si  vede  in  buo- 
nissimo stato.  Ma  vuoi  che  fossero  delle  prime  cose  che 
beessero,  vuoi  che  la  vastità  dell'opera  e lo  strepito  del- 
la composizione  li  preoccupasse  a preferenza  delie  altre 
parti,  eglino  con  uno  stile  che  non  ritrae  per  nulla  da 
quello  di  Giotto:  colorirono  quelle  dgure  con  certa  du- 
rezza, ed  è sembrato  pure  a taluno  che  le  disegnassero 
goffamente.  Tuttavia  parmi  che  i primi  raggi  del  talento 
di  Andrea  cominciassero  a splendere  sin  da  quando  egli 
lavorò  in  quella  cappella,  c P Inferno  che  vi  dipinse  dan- 
tescamente mostra  che  il  pittore  aveva  un  fuoco  d’ im- 
maginazione non  minore  di  quello  del  divino  poeta.  In 
alto  rappresentò  il  vecchio  Caronte  nella  sua  barca, 
quindi  il  Minotauro  che  orribilmente  ringhia,  quando 
le  anime  mal  note  gli  vengono  dinanzi,  con  Cerbero  che 
divora  i golosi,  e poi  gliavari  e i prodighi  che  condannati 
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a spingere  col  petto  un  enorme  peso,  s'incontrano,  e ur- 
tandosi Tun  contro  l'altro,  gridano  perchè  tieni,  perchè 
burli,  insomma  l' Orgagna  esegui  tutte  le  idee  dei  grande 
Alighieri,  e lo  spirito  con  cui  ei  ritrasse  le  azioni  dei 
dannati,  descritte  da  Dante,  il  gran  movimento  che  diede 
a tutta  la  composizione,  provano  quanto  fosse  somma- 
mente ferace  d'idee,  e altamente  poetica  la  mente  del 
pittore.  Certo  che  in  quell'epoca  in  cui  le  rappresentanze 
pittoriche  più  o meno  limitavansi  ad  un  ristretto  numero 
di  Ggurc,  un'opera  così  copiosa  per  la  quantità  dei  per- 
sonaggi, cosi  variata  per  la  diversità  delle  mosse  e delle 
azioni , cosi  strepitosa  pel  calore  con  cui  è immaginata , 
pregevole  per  un  certo  ordine  che  si  vede  nella  disposi- 
zione dei  gruppi,  infìne  un  monumento  artistico  che  po- 
teva riccamente  considerasi  come  l' illustrazione  della 
Divina  Commedia,  dovette  giustamente  sembrare  una 
opera  straordinaria  e di  un  talento  senza  dubbio  raro 
per  quei  tempi. 

Che  i due  Orgagna  si  proponessero  danteggiare  in 
tutte  le  loro  grandi  produzioni,  si  vede  in  Pisa  ove  es- 
sendo chiamati  a dipingere  in  quel  camposanto,  ispirati 
sempre  dalle  allegorie  e dai  cantici  della  Divina  Com- 
media, espressero  il  giudizio  Gnale,  l'inferno,  ed  il  trion- 
fo della  morte. 

In  alto  del  primo  quadro  son  sei  ben  disposti  angeli 
portando  in  mano  i simboli  della  redenzione.  Quindi  in 
mezzo  alle  nubi  è assiso  dignitosamente  il  Salvatore, 
avente  alla  sua  destra  la  Vergine  Madre,  e i dodici  apo- 
stoli che  gli  fanno  corona.  Al  disotto  sono  due  angeli  che 
dando  fiato  alle  trombe,  chiamano  i mortali  a presen- 
tarsi dinanzi  l'Eterno,  la  di  cui  sentenza  leggesi  scritta 
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in  quelle  due  (»rte  che  à P angelo  nelle  mani.  Da  un 
lato  sono  poi  gli  eletti  al  regno  dei  cieli,  e tutti  festosi  e 
pieni  di  giubilo  rimirano  il  Giudice  Supremo,  che  sde- 
gnoso si  volge  alla  sinistra,  e con  Patto  delle  mani  ma- 
ledice i reprobi,  cui  gli  angeli  respingono  nelP  Inferno. 
Sul  davanti  del  quadro  si  schiudono  delle  tombe,  d'’onde 
sorgono  viviflcati  gli  estinti,  e fra  questi  è Salomone  che 
uscendo  dal  sepolcro,  poggiando  le  mani  al  suolo,  sem- 
bra nell^ atteggiamento  della  sua  persona,  e nelP  espres- 
sione del  suo  volto,  incerto  e dubbioso  del  suo  destino. 

In  questo  grandioso  dipinto  si  vede  proprio  quanto 
ferace  fosse  P immaginazione  dell'  artista,  il  quale  in 
quella  tremenda  rappresentanza  fé' vedere  qual  forza 
e potenza  avesse  il  suo  ingegno.  E se  egli  ne  rìescisse 
felicemente  tanto  nell'invenzione  quanto  nella  compi»ii’ 
zione,  quell'opera  esiste  ancora,  onde  ognuno  possa  os- 
servare con  quanta  intelligenza  l'Orgagna  ideasse  e di- 
sponesse quella  scena  di  gaudio  e di  dolore.  Ove  noi  ci 
rammentiamo  della  ristrettezza  delle  idee  dei  pittori  di 
quell'epoca,  nel  vedere  con  quanta  ragionevolezza  cia- 
scun personaggio  è disposto  nella  pittura  dell'  Orgagna, 
come  bene  ci  à saputo  dimostrare  nella  Vergine  la  com- 
passione c il  dolore  per  coloro  che  non  inno  saputo  me- 
ritare la  gloria  del  cielo,  la  gioia  nei  beati,  e la  dispera- 
zione nei  dannati,  lo  spavento  in  quell'angelo  che  tutto 
raggruppato  sta  in  mezzo  di  quelli  che  fanno  sentire  il 
tremendo  squillo  delle  loro  trombe,  insomma  alla  vista 
di  quei  ben  condotti  panneggi,  di  tante  varietà  d'affetti, 
della  convenienza  nella  scelta,  del  giudizio  in  una  pa- 
rola che  campeggia  in  tutto  il  componimento,  non  si 
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potrà  di  cerio  negare  all'Orgagna  un  talento  veramente 
grande. 

Terminata  questa  prima  parte  dell'opera,  Andrea 
che  di  già  ne  aveva  disegnata  la  seconda,  dovendo  par- 
tire per  Firenze,  ne  affidò  Tcsecuzione  al  di  lui  fratello 
Bernardo.  Qui  lartista,  imitando  sempre  il  divino  poeta 
nel  concetto,  poiché  variò  l’ordine  ed  il  numero  dei  cer- 
chi, ove  il  grande  Alighieri  pone  i reprobi,  ideò  la  com- 
posizione diversamente  di  come  aveva  fatto  nella  cap- 
pella de^i  Strozzi  in  Firenze,  e nulla  nondimeno  può 
vedersi  di  più  fantasticamente  immaginato  delle  diverso 
maniere  con  le  quali  i demoni  tormentano  in  varie  gui- 
se gl’infelici  dannati  alle  eterne  pene  dell’inferno.  Pieni 
di  spiriti  maledetti,  che  ànoo  ripreso  la  loro  carne,  sono 
i quattro  grandi  cerchi  che  rappresentano  la  terribile 
scena  ove  colóro  che  peccarono  d'impudicizia,  sono  ar- 
rostiti allo  spiedo  o abbracciati  da  serpenti  che  avvitic- 
chiano loro  tutte  le 'membra,  o con  tanaglie,  tridenti  e 
fruste  fra  le  vive  fiamme  del  fuoco,  crudelmente  stra- 
ziati dai  demoni. 

Fra  le  gambe  di  Lucifero  vedesi  Erode  con  gli  avari 
a sinistra,  ai  quali  i demoni  versano  in  bocca  pece  o me- 
tallo 0 monete  arroventate,  e lor  segano  il  cranio  in 
atroci  e crudissimi  modi;  gli  iracondi  forzati  a stare  fra 
loro  abbracciati  si  dilaniano  l’uno  con  altro  rabbiosamen- 
te le  carni;  i golosi  costretti  a languire  per  fame,  lungi  di 
saziarsi  con  i cibi  che  lor  stanno  davanti , ànno  satu- 
rate di  escrementi  le  loro  aperte  gole;  gl’invidiosi  gemo- 
no in  un  lago  di  ghiaccio;  gli  accidiosi  forzati  a mover- 
si dai  demoni  che  li  sospingono  con  infocati  tridenti,  e 
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cosi  con  altri  terrìbili  tormenti  straziati  e dilaniati  gli 
ambiziosi,  i superbi,  e tutta  Paltra  perduta  gente. 

Nel  centro  delPultimo  cerchio  è assiso  Satanasso  che, 
con  la  testa  a tre  facce,  qual 

« Imperator  del  doloroso  regno, 
come  appunto  fu  immaginato  da  Dante, 

a Da  ogni  bocca  dirompca  co’  denti 
« Un  peccator  a guisa  di  maciulla 
t St  che  tre  ne  facea  così  dolenti. 

Considerando  i pochissimi  avanzamenti  che  P arte 
aveva  allora  fatti  nella  scienza  anatomica,  può  il  lettore 
ben  comprendere  di  quanta  difficoltà  dovette  essere  al- 
Partista  questa  rappresentanza,  nella  quale  tutte  le  figu- 
re sono  espresse  ignude.  Tuttavia  Andrea  parve  disim- 
pegnarsi più  di  quanto  potevasi  in  quel  tempo  aspettare, 
e dovendo  noi  lodare  in  quei  corpi  nudi  una  certa  in- 
telligenza d’anatomia,  e più  che  altro  la  fantastica  in- 
venzione onde  l’artista  à ideato  i demoni,  i loro  modi 
di  tormentare,  e la  varie  mosse  delle  anime  dannate,  am- 
miriamo ancora  più  Pardire  che  egli  ebbe  di  tentare  la 
gigantesca  figura  di  Satanasso  che  sembra  senza  dub- 
bio più  grandiosamente  inventata  di  quella  che  POrga- 
gna  stesso  pose  nel  sopraddetto  inferno  di  Firenze,  sul 
quale  quello  di  Pisa  à il  vantaggio^di  una  meglio  rego- 
lata composizione. 

Nell’altra  parete  Andrea  con  bella  fantasia  rappre- 
sentò il  trionfo  della  Morte,  e questa  composizione  ricca 
di  bei  concetti,  è tutta  di  sua  invenzione,  la  quale  fa 
prova  della  grandiosità  delle  idee,  c della  elevatezza  del- 
Pimmaginazione  di  questo  meraviglioso  artefice. 

La  Morte  vedesi  volare  con  grandi  ali  di  pipistrello. 
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vestita  di  maglia  di  ferro,  e con  lunghi  capelli  svolaz- 
zanti alle  spalle,  tenendo  la  falce  alzata,  con  la  quale, 
sorda  alle  grida  di  tanti  miseri  e mendici  che  invano  la 
invocano,  onde  venga  a toglier  loro  da  ogni  pena,  par 
che  minacci  una  lieta  brigata  di  donne  e garzoni  che 
alia  fresca  ombra  dei  melaranci  e di  altri  alberi  so- 
pra un  prato  di  variopinti  flori  stanno  a godere  al  suono 
degli  strumenti  più  deliziosamente  la  vita.  Fra  i rami  di 
quelle  piante  volano  alcuni  amorini,  portando  in  mano 
una  fiaccola,  quasi  volessero  con  quella  infiammare  i 
cuori  di  quei  sollazzevoli  giovani. 

A.  questa  scena  dMegrezza  fa  mirabilmente  contrap- 
posto quella  ove  a terra  .giacciono  ammonticchiati  ca- 
daveri d'ogni  età,  sesso  e condizione;  e li  si  vedono  scen- 
dere gli  angeli  e trasportare  seco  in  cielo  le  anime  dei 
beati,  e i demoni  a trascinar  giù  neirinferno  gli  ostinati 
nei  peccato.  Segue  a questa  scena  Taltra  in  cui  S.  Ma- 
cario indicava  ai  tre  che  cavalcando  con  le  loro  donne, 
par  che  vadano  a caccia,  il  triste  fine  di  noi  miseri  mor- 
tali, in  quei  tre  re  che  già  estinti,  ma  non  interamente 
consumati,  giacciono  distesi  nell'urna  sepolcrale.  In 
uno  di  quei  grandi  a cavallo  TOrgagna  ritrasse  An- 
drea Uguccioae  della  Paiola,  aretino,  ed  è quello  che 
portando  la  mano  al  naso,  si  tura  le  narici  per  non 
sentire  il  lezzo  di  quei  putrefatti  corpi.  In  alto  quasi 
in  lontananza  olTresi  alla  vista  un'altra  scena  che  ser- 
ve a rendere  la  . composizione  più  variata,  e nel  tempo 
medesimo  ben  contrapposta  nelle  azioni  dei  personaggi. 
Yeggonsiiin,  cìma^di  un  monte  quattro  romiti,  che  ri<- 
tiratisi  dal  mondo,  olirono  la  loro  vita  contemplativa 
in  scambio  ,dci  loro  peccati.  Uno  di  quei  religiosi  è cf- 
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figiato  in  atto  di  pararsi  con  la  mano  ia  luce  innanzi 
gli  occhi,  quasi  volesse  meglio  vedere  in  giù  il  mise- 
rando spettacolo  ove  la  morte  è il  protagonista:  un  al- 
tro è intento  a leggere  e mostra  con  rara  naturalezza 
lo  sforzo  che  egli  fa  a causa  deirindebolimento  della 
sua  \ista;  il  terzo  cadente  per  lunghi  anni,  si  appog- 
gia camminando  su  due  gniccic,  ed  il  quarto  Ooaknente 
in  cui  si  ammira  una  naturalezza  ed  una  verità  me- 
ravigliosa, munge  una  capra,  onde  al  Vasari  parve  non 
potervi  ' essere  figura  più  pronta  e più  viva  di  quella. 
Per  rendere  Targomento  compiuto,  in  aria  l’Orgagna 
à continuato  gli  effetti  della  morte  dopo  il  suo  trionfo, 
e con  bizzarra  e talora  con  poetica  fantasia  à perso- 
nificato sotto  forme  umane  le  anime,  ideandole  nel  mo- 
mento di  escire  dai  corpi,  e d’mere  prese  e trasportate 
al  loro  destino  o da  un  angelo  o da  un  demonio;  mo- 
strando in  quegli  stessi  corpiccioli  nobile  e finissima 
espressione. 

••  ‘È  vero  che  nella  parte  superiore  di  questo  quadro, 
specialmente  a sinistra,  vi  è un  difetto  notabile  di  pro- 
spettiva, ma  riflettendo  che  la  pittura  in  quei  tempi  non 
aveva  fatti  che  pochi  e deboli  progressi,  e che  le  figu- 
re poste  nel  piano  son  distribuite  e collocate  con  molta 
intelligenza,  si  vedrà  che  l’Organa  tentava  ancor  egli  di 
perfezionarsi  per  quanto  potè  nell’arte  di  mettere  in  pro- 
spettiva. Nel  resto  l’opera  non  può  essere  più  bella,  im- 
perocché il  disegno  è ragionevole»  le  teste  non  man- 
cano di  vivacità,  i panneggi  ànno  un  piegare  che  molto 
dal  vero  ritrae,  e l’invenzione  e la  composizione  mostra- 
no vigore  di  fantasia,  c intendimento  non  poco.  Vi  è poi 
una  naturalezza  di  mosse  c di  espressioni  da  non  po- 
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tersi  immaginare,  e in  quel  gruppo  rappresentante  l’an- 
gelo che  porta  in  braecio  un  anima,  raffigurata  in  un 
caro  bambinetto  con  le  mani  giunte,  v’è,  tanto  nella  loro 
attitudine,  quanto  nelle  loro  sembianze,  una  grazia,  una 
soavità,  una  vaghezza  veramente  celeste,  e per  me  quelle 
due  gentili  figurine  sono  quel  che  più  si  può  dire  di  me- 
raviglioso. L’Orgagna  seguitò  l’uso  dei  maestri  prece- 
denti di  rappresentare  gli  angeli  in  modo,  che  le  lunghe 
loro  vesti  ne  coprissero  interamente  le  estremità  del  cor- 
po, e secondo  me,  trattandosi  di  spiriti  celesti,  questa  ma- 
niera sembrami  preferibile  a quella  dei  moderni  pittori. 

Pare  che  la  rappresentanza  dell’inferno  sia  stata  in 
quel  tempo  l’argomento  che  maggiormente  abbia  eser- 
citato il  pennello  dei  pittori,  ed  è probabile  che  ciò  di- 
pendesse dalla  grande  impressione  che  la  Divina  Comme- 
dia aveva  prodotto  nella  mente  degli  italiani.  Da  Giotto 
che  fu  il  primo  a dipingere  l’inferno  nella  chiesa  dell’ Are- 
na di  Padova,  per  quasi  due  altri  secoli  gli  artisti  si  tro- 
varono sempre  impegnati  a riprodurre  il  medesimo  sog- 
getto, c l’Orgagna  non  contento  d’averlo  rappresentato 
in  S.  Maria  Novella  di  Firenze,  e nel  Camposanto  di 
Pisa,  tornò  à trattarlo  lorquando  in  patria  dai  frati  di 
S.  Croce  fu  invitato  a lavorare  nella  loro  chiesa  ove  su 
tre  pareti  replicò  con  più  perfetta  maniera  le  medesime 
invenzioni  per  le  quali  in  Pisa  era  stato  inspirato  dalla 
poesia  dantesca.  Oggi  però  non  se  ne  vede  più  alcun 
vestigio,  ed  il  Vasari,  che  vi  loda  miglior  disegno,  e più 
diligenza  che  altrove,  riferisce  che  Andrea,  in  questa 
ultima  sua  rappresentanza,  mise  in  scena  i suoi  amici, 
collocandoli  nel  paradiso,  e i suoi  nemici,  ritratti  al  vìvo, 
con  i perversi  cittadini  ncirinfcrno. 
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Nel  vedere  in  varie  città  d' Italia  rappresentata  la 
tremenda  scena  del  giudizio  fìnale,  dobbiamo  dire  che 
la  Divina  Commedia  esercitava  di  già  un  entusiasmo 
universale  soggiogando  così  Timmaginazione  degli  arti- 
sti, i quali  sull'esempio  dato  dall'Orgagna  che  quasi  let- 
teralmente riprodusse  le  concezioni  dantesche,  fecero 
della  prima  cantica  del  sacro  poema  il  soletto  delle  loro 
composizioni,  e con  idee  analoghe  a quelle  delle  visioni 
di  Dante,  dipinsero  i nove  cerchi  deirinferno  a Tolenti- 
no, in  S.  Petronio  di  Bologna,  in  una  abbazia  del  Friuli 
e nel  chiostro  degli  Olivetani  di  Volterra. 

Le  varie  pitture  che  spesso  troviamo  in  Firenze  con- 
cepite con  idee  che  ànno  uno  stretto  collegamento  con 
le  dantesche,  ci  fanno  conoscere  la  grandissima  celebrità 
che  in  Italia  aveva  di  già  acquistata  la  Divina  Comme- 
dia, e di  ciò  ne  abbiamo  ancora  la  prova  nel  decreto 
della  Repubblica  fiorentina  che  chiamava  il  Boccaccio 
a spiegare  pubblicamente  la  grande  opera  dei  sommo 
poeta,  che  moriva  esule  in  Ravenna,  e dai  cui  alti  con- 
cetti spesso  i nostri  pittori  trassero  le  loro  inspirazioni, 
ed  un  discepolo  delPAngelico  che  aveva  la  mente  e Pa- 
nima  tutta  invasa  fortemente  dalla  poesia  di  Dante,  e 
colpito  ognora  più  dalla  ingiusta  sentenza  inflitta  contro 
l'illustre  ghibellino,  quasi  volesse  farne  rimprovero  ai 
suoi  concittadini,  fe'  di  ciò  il  soggetto  di  una  tavola  che 
pose,  ove  tuttora  si  vede,  nella  Metropolitana  di  Fi- 
renze. 

Essa  rappresenta  il  divino  poeta,  col  crine  cinto  di 
lauro,  in  abito  di  priore  della  Repubblica,  mostrando  con 
la  .sinistra  la  Divina  Commedia  aperta,  e con  la  destra 
in  atto  di  chiedere  la  ragione  che  aveva  motivato  il  suo 
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esilio,  e rinumana  sentenza  che  lo  condannava  al  rogo, 
ove  egli  fosse  tornato  in  patria.  Nel  volto  si  scorge  il 
dolore  che  aspramente  lo  minacciava,  ma  nella  dignità 
della  persona  si  conosce  sempre  il  gran  personaggio  che 
racchiudeva  un  animo  grandissimo.  Da  un  lato,  sebbene 
senza  regola  di  prospettiva,  vcdcsi  la  città  di  Firenze, 
|n  mezzo  la  quale  s'innalza  la  superba  e gigantesca  cu- 
pola del  Duomo,  a destra  son  figurati  alcuni  cerchi  del- 
l’inferno, alle  spalle  vedesi  il  Monte  del  Purgatorio,  e la 
luna  che  si  eleva  in  alto  indica  il  Paradiso. 

In  questa  tavola,  che  per  antica  tradizione  era  stata 
attribuita  al  pennello  dell'Orgagna,  dopo  la  scoperta  del 
prezioso  documento,  trovato  dal  Gaye  negli  stanziamenti 
dell’Opera,  si  è conosciuto  incontrastabilmente,  che  la 
medesima  non  appartiene  all’Orgagna,  bensì  a un  disce- 
polo dell’Angelico,  a Domenico  di  Michelino,  a cui  nc  fu 
data  la  commissione  il  30  gennaio  1465. 

Ad  Andrea  senza  dubbio  è dovuta  la  tavola  che,  an- 
cor ben  conservata,  e delie  più  belle  che  ei  facesse,  tro- 
vasi nella  cappella  Strozzi  in  S.  Maria  Novella;  nella 
quale  in  mezzo  è assiso  l’Eterno  con  un  gran  libro  aper- 
to nella  destra,  e le  chiavi  d'oro  nella  sinistra.  Da  un 
lato  è la  Vergine  in  piedi  con  varii  Santi,  fra  i quali  è 
S.  Tommaso  d’ Aquino  in  atto  di  ricevere  quel  libro;  dal- 
l’altro a sinistra  sono  pure  altri  Santi  in  piedi,  c fra  que- 
sti vedesi  san  Pietro  genuflesso  che  riceve  quelle  chiavi. 
Nella  predella  sono  poi  quattro  storie,  una  delle  quali, 
che  è quella  di  mezzo,  rappresenta  il  Redentore  che 
aiuta  S.  Pietro  a camminare  sulle  acque,  mentre  la  tem- 
l>esta  agita  la  navicella,  éntro  la  quale  sono  varii  apostoli 
che  si  affaticano  a governarla.  In  questo  dipinto  sì  à 
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una  chiurissiiiia  prova  della  {grandiosa  luanicra  che  l’Or- 
ga^iia  sia  dal  principio  della  sua  carriera  artistica  cercò 
formarsi,  si  vede  in  più  bella  guisa  quel  suo  modo  fa- 
cile ed  ampio  di  panneggiare,  si  riconosce  che  seppe  con 
molta  verità  esprimere  nei  volti  e negli  atteggiamenti 
gli  affetti  e i movimenti  dciranimo,  e se  in  generale  i 
suoi  contorni  sono  un  po'duri,  se  i panni  nascondono, 
anzi  che  coprono  il  nudo  dì  sotto,  se  talora  nelle  forme 
non  è abbastanza  scelto,  e nelle  composizioni  non  bene 
ordinato,  se  in  queste  parti,  come  nel  colorito,  cede  ai 
giotteschi,  rOrgagna  tuttavia  si  distingue  sempre  per  la 
forza  delPìmmaginazìone,  per  Tardimento  e la  facilità 
neH'operare,  in  cui  tendendo  sempre  al  grandioso,  pri- 
meggia senza  dubbio  su  molti  pittori  del  suo  tempo. 

Anzi  parmi  che  per  correzione  nelPinsieme  delle  figu- 
re, per  nobiltà  di  arie  di  teste  e per  terribilità  di  fantasìa, 
superi  senza  dubbio  l’ istcsso  Giotto.  Veggiamo  ancora 
nelle  di  lui  opere,  e specialmente  in  quelle  rappresen- 
tanti il  Giudìzio  finale,  esservi  certe  figure  di  donna  così 
belle  per  la  loro  soavissima  espressione  di  paradiso,  che 
rAiigelico  c gli  stessi  pittori  umbri,  mai,  o rarissime 
volte  dimostrarono  nelle  loro  figure  più  celestialmente 
Tcterna  loro  beatitudine. 

Quando  noi  ci  ponghiamo  a considerare  l’universa- 
lità dell’ingegno  dell’Orgagna,  e l'energica  spinta  da  lui 
data  alle  arti  del  disegno,  mostrando  in  ciascuna  di  esse 
ardire,  profondità,  intelligenza,  sentimento,  fecondità  di 
grandi  idee,  e un  animo  temerario  di  riformare  special- 
mente  il  gusto  allora  dominante  ncirarchitettura,  noi 
veggiamo  in  questo  eccellentìssimo  artefice  il  Mìcliclaii' 
gelo  dei  suoi  tempi,  al  par  del  quale  Andrea  coltivò  (c- 
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lieemente  ia  scultura,  rarchitettura  e la  pittura;  e al  par 
del  quale  fu  poeta  c grande  ammiratore  del  fiero  ghi- 
bellino. 

L'Orgagna,  entusiasmato  al  pari  del  Buonarroti  della 
poesia  dantesca,  ne  informò  i sublimi  e terribili  concetti 
nella  tremenda  rappresentanza  dei  giudizio  Anale,  che 
riprodusse  varie  volte  con  una  fedeltà  che  le  scene  di- 
pinte da  Andrea  sembrano  quelle  medesime  tracciate  dai 
pennello  di  Dante;  e tanto  l'Orgagna,  quanto  il  grande 
eroe  della  scuola  Gorentina  seppero,  ciascuno  nella  sua 
epoca,  rendersi  per  quei  genere  di  composizione  ai  di 
sopra  dei  loro  contemporanei. 

E veramente  se  Michelangelo  con  volo  aquilino  si 
estolle  su  quanti  mai  artisti  ebbe  l'Italia  dopo  Rafihicllo, 
per  Tardimeuto,  per  la  fllosoAa,  per  la  profondità  dei  suoi 
concepimenti,  ed  anco  pel  magistero  tecnico  dell^esecu- 
zione;  l'Orgagna  in  tutto  quel  tempo  non  ebbe  per  la  sua 
profonda  dottrina,  per  la  ricchezza  della  sua  immagina- 
zione, per  la  terribilità  della  fantasia,  c per  Pintensità 
deU'espressione,  alcun  rivale  che  potesse  complessiva- 
mente competere  con  lui  in  tutti  i rami  dell'arte,  in  cui 
Andrea  si  mostrò  sempre  ugualmente  grandissimo. 

Pittore  sopra  tutti  dantescamente  dottissimo,  Andrea 
manifestò  nella  statuaria  un  talento  superiore  a quanti 
allora  maneggiavano  lo  scarpello,  e senza  enumerare  tutti 
gii  stupendi  marmi,  c I bronzi  da  lui  lavorati,  il  taberna- 
colo nella  chiesa  di  Or-San  Michele  che  è il  suo  capolavo- 
ro, basta  per  farlo  conoscere  anco  in  questa  parte  arteGce 
sommo.  Ma  il  merito  deil'Orgagna  è ancora  più  grande 
nell'architettura,  in  cui  col  suo  novello  stile  portò  una 
completa  rivoluzione  che  cangiò  il  sesto  acuto  degli  ar- 
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chi  gotici  in  sesto  rotondo,  come  si  vede  nella  Loggia 
deXanzi  a Firenze,  che  è il  più  magnifico  portico  che 
sia  nel  mondo.  Questa  loggia  è composta  di  tre  sole  ar-, 
cate,  ma  sono  di  cosi  bella  e classica  architettura,  che 
ne  risulta  un  capolavoro  di  grandezza  e leggerezza,  di 
solidità  ed  eleganza.  Edificando  questa  loggia,  l'Orgagna 
apri  a Michelangelo  la  strada  per  Fardito  e gigantesco  con- 
cepimento della  più  grande  e maestosa  cupola  che  sia  al 
mondo,  ed  i nostri  lettori  avranno  di  già  indovinato,  che 
noi  facciamo  allusione  a quella  che  superbamente  sMn- 
nalza  su  la  magnifica  basilica  di  S.  Pietro  in  Vaticano, 
il  più  vasto  e sontuoso  tempio  che  possa  mai  vantare 
la  cristianità. 

SvEFAK*  FiraEMTiii».  — Venendo  ora  agli  scola- 
ri di  Giotto,  se  si  eccettuino  i Caddi  e pochi  altri,  quasi 
tutti  preferendo  allo  studio  delia  natura,  limitazione  delle 
opere  del  maestro,  trascurarono  il  vero  modo  di  far  pro- 
gredire l’arte,  donde  ne  venne  che  i loro  dipinti  altro 
non  sono  per  lo  più,  che  le  copie  delie  forme  scelte  da 
Giotto;  di  maniera  che  nei  fiorentini,  e in  tutti  quelli 
che  derivano  dalla  scuola  di  quel  grande  maestro  com- 
parisce sempre  un  medesimo  stile  dimitazione,  per  cui 
Parte  non  potè  avanzarsi  come  speravasi,  se  gii  artisti 
che  fiorirono  nella  seconda  metà  del  secolo  decimoquarto 
avessero  preso  a modello  di  studio  le  opere  della  na- 
tura. 

Fra  i giotteschi  colui  che  molto  si  distinse  fu  Ste- 
fano Fiorentino,  il  quale,  se  non  superò  il  maestro,  come 
vorrebbe  il  Vasari,  certo  perfezionò  varie  parti  delParte, 
in  cui  ebbe  il  vanto  d'’ avere  con  grande  ardire  tentato  gli 
scorti,  e se  nei  suoi  tentativi  non  riesci  gran  fatto  felice. 
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indicò  ciò  non  ostante  agii  altri  un  novello  modo  di 
perfezionamento,  che  si  vede  ancora  nella  sua  bella  ma- 
niera di  mettere  in  prospettiva  le  fabbriche,  nel  disegno 
del  nudo,  nelF  atteggiare,  variare,  ed  animare  le  teste 
delle  figure.  Egli  poi  fu  uno  di  quelli  ì quali  più  che  le 
opere  del  maestro,  studiarono  la  natura  medesima,  cui 
Stefano  sapeva  ritrarre  con  arte  c diligenza  grandissima, 
ond^ebbe  lode  d'essere  andato  innanzi  a quanti  mai  . 
pittori  si  conoscessero  sino  a lui.  E benché  non  restino 
che  pocchissimi  dipinti  che  con  certezza  gli  si  possano 
attribuire,  pure  da  quel  poco  che  rimane,  si  vede  sem- 
pre quanto  grande  fosse  veramente  il  talento  di  Stefano. 

Le  tre  storie  a fresco,  cioè  la  Trasfigurazione  del 
Signore,  il  Redentore  che  libera  l' indemoniata,  e Gesù 
Cristo  che  salva  san  Pietro  dalla  tempesta,  che  egli  ave- 
va fatte  nel  chiostro  della  chiesa  di  Santo  Spirilo  in 
Firenze^  sono  totalmente  perite;  ed  é stata  una  grande 
disgrazia  perdere  un  opera  che  doveva  essere  una  cosa 
veramente  stupenda,  stando  al  giudizio  dello  storico  di 
Arezzo  che  ne  loda  non  pure  l'invenzione  e la  prospet- 
tiva, la  buona  e perfetta  maniera  con  cui  cran  condotte, 
ma  eziandio  la  morbidezza  dei  panni  e il  loro  bel  pie- 
gare in  modo  da  accennare  il  nudo  di  sotto,  il  disegno, 
la  varietà,  le  proprie  e belle  attitudini,  non  che  la  dol- 
cezza nelle  arie  delle  teste.  In  cattivissimo  stato  sono 
altresì  le  pitture  del  chiostro  di  Santa  Maria  Novella; 
perito  è poi  il  martìrio  di  san  Marco  nella  chiesa  di  Santa 
Croce,  e distrutto  è egualmente  tutto  ciò  che  Stefano  fe- 
ce in  Ara  Coeli  di  Roma.  Né  vedasi  piu  vestigio  della 
Gloria  Celeste,  dipinta  nella  cappella  maggiore  dell'infe- 
riore chiesa  di  San  Francesco  in  Assisi;  tuttavia  noi 
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abbiamo  voluto  far  menxione  di  queste  pitture,  per  ser- 
barne sempre  la  memoria,  e segnalare  in  un  tempo  il 
merito  dell’  artista,  che  é stato  tanto  commendato  dal 
Vasari,  il  quale  fu  sorpreso  sommamente  in  vedere  con 
quanta  grazia,  e con  quale  unita  e dolcissima  maniera 
Stefano  abbia  condotto  quell’  opera  che  pur  ci  lasciò 
imperfetta. 

L’Adorazione  dei  Magi,  che  trovasi  nella  Pinacoteca 
di  Milano,  e che  il  Rosini  riporta  intagliata  come  un 
prezioso  monumento  di  questo  raro  maestro,  appartiene 
ad  un  altro  Stefano,  vissuto  un  secolo  dopo,  come  si  legge 
dall’  iscrizione  medesima  di  quella  tavola,  ove  è scritto 
Stefanus  pinxit  4435  ; ed  è probabile  che  questi  sia  quello 
Stefano  di  Vincenzo  Veronese,  che  fioriva  nel  secolo  de- 
cimoquinto,  non  trovandosi  nè  in  Firenze,  nè  altrove 
un  altro  pittore  che  avesse  il  nome  di  Stefano. 

In  tanta  deficienza  di  pitture,  la  sola  opera  che  sem- 
bra con  certezza  del  pennello  di  Stefano,  e per  la  quale 
possiamo  vedere  da  noi  medesimi  quanto  ben  giuste 
siano  le  lodi  che  dal  Vasari  e da  altri  scrittori  gli  sono 
state  tributate,  è la  mezza  figura  di  san  Tommaso  con 
la  penna  nella  destra,  e un  libro  aperto  nella  sinistra, 
che  Irttvasi  in  Santa  Maria  Novella  nella  lunetta  sopra 
la  porta,  ora  nmrata,  della  soppressa  cappella  del  santo; 
ed  è quella  stessa  pittura,  che  il  Ghiberti  dice  fatta  assai 
egregiamente  e con  molta  diligenza.  Tutto  in  questo  di- 
pinto ben  corrisponde  ai  concetto  che  di  Stefano  ci  à 
fatto  formare  lo  storico  d’Àrezzo,  e la  maniera  del  dise- 
gnare, il  carattere  della  testa  del  santo  dottore,  la  sfu- 
matezza  e l’unità  nei  colori,  e la  gran  diligenza  palesano 
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senza  dubbio  la  mano  maestra  del  discepolo  e nipote  di 
Giotto. 

Vuoisi,  e con  molta  ragione,  che  sua  sia  similmente 
quella  piccola  tavola  che  il  Resini  trovò  presso  il  signor 
Ranieri  Grassi  di  Pisa,  e che  riporta  intagliata  alla  pa- 
gina 12S  del  secondo  volume  della  sua  Storia  pittorica, 
come  una  riproduzione  di  quel  tabernacolo,  cui  il  Vasa- 
ri ricorda  dipinto  da  Stefano  in  una  casa  lungo  TÀrno 
presso  il  ponte  la  Carraia,  che  fu  demolita  quando  si 
fabbricò  il  palazzo  Corsini.  La  congettura  dei  Resini 
non  è senza  fondamento,  imperocché  la  Vergine  ed  il 
pargoletto  Gesù  vi  sono  rappresentati  precisamente  se- 
condo la  descrizione  deU'Aretino,  il  quale  dice:  una  No- 
stra Donna  alla  quale,  mentre  ella  cuce,  un  fanciullo 
vestito,  e che  siede,  porge  un  uccello.  Cosi  appunto  è 
quella  tavoletta;  e benché  assai  malconcia,  é sempre 
tale,  da  lasciar  vedere  con  quanta  grazia  e soavità,  qua- 
si dirci  meravigliosa,  Stefano  dipingesse  le  sacre  im- 
magini. 

Nel  vedere  un’  opera  cosi  eccellente,  poiché  tutto 
spira  amore,  gentilezza,  semplicità,  modestia,  con  un 
colorito  che  nella  sua  vivacità  nulla  toglie  all’effetto  mi- 
stico, col  quale  concordano  eziandio  le  belle  forme,  quasi 
si  stupisce  col  Vasari, come  in  quell’epoca  fosse  un  pittore 
di  tanto  valore;  laonde  in  vista  di  tanta  diligenza  e di 
tanta  vaghezza,  di  una  grazia  si  incantevole,  di  una 
espressione  si  vera,  si  dolce  c cosi  celeste,  insomma  di 
una  maniera  cosi  naturale,  gentile  e ben  condotta,  il 
nome  di  Stefano  Fiorentino  sarà  sempre  tenuto  fra  i più 
felici  seguaci  della  maniera  giottesca. 

Taddeo  Caddi  — Ei  divide  tanta  fama  con  Taddeo 
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Caddi,  Aglio  di  Gaddo  Caddi  del  quale  si  è parlato  in- 
nanzi; laonde  quel  che  importa  esaminare  è quale  avan- 
zamento abbia  fatto  Parte  per  opera  di  Taddeo,  che,  non 
mancante  d’ ingegno,  ed  essendo  sfato  per  ventiquattro 
anni  continui  con  Giotto,  che  lo  amava  più  di  qualun- 
que suo  altro  discepolo,  potè  con  gl'  insegnamenti  e gli 
esempi  di  tanto  maestro,  c con  i lumi  della  propria 
mente,  portare  la  pittura  più  lungi  da  dove  egli  P aveva 
ritrovata.  Tuttavia  egli  tenendosi  sempre  alP  imitazione 
delia  maniera  di  Ciotto,  quantunque  consultasse  la  na- 
tura, ritraendola  con  verità  grande,  non  recò  che  pic- 
colo miglioramento  alP  arte  sua,  ed  il  più  che  facesse, 
si  vede  nel  colorito,  in  cui  adoperò  delle  tinte  assai  fre- 
sche c vivaci,  le  quali  se  oggi  non  paiono  più  tali,  fanno 
nondimeno  scoprire,  che  Taddeo  abbia  avuto  un  metodo 
di  colorire  migliore  di  quello  delP  istesso  suo  maestro. 

Questo  però  è quel  che  ne  dice  il  Vasari;  ma  io 
trovo  ancora  nel  discepolo  un  merito  che  io  distingue 
maggiormente  e ci  fa  vedere  in  lui  un  talento  elevato,  i 
un  ardire,  che  non  ebbero  tutti  i suoi  coetanei,  perchè 
P arte  facesse  più  rapidamente  quei  progressi,  che  più 
tardi  la  portarono  all'apice  della  sua  perfezione.  È vero 
che  tanto  nelle  scienze,  come  nelle  arti,  si  progredisce 
per  gradi , ma  quello  che  innanzi  agli  altri  cerca  inol- 
trarsi, merita  sempre  una  lode  maggiore,  che  noi  dob- 
biamo sicuramente  rendere  a Taddeo,  il  quale,  avendo 
buon  disegno,  sufliciente  grazia  e verità,  ingrandì  non 
di  poco  la  maniera  del  maestro;  e questo  ingrandimento 
è per  me  uno  dei  passi  più  notabili  che  P arte  doveva 
fare  in  quel  tempo. 

L’’  affresco  nel  Capitolo  dei  Padri  Domenicani  in 
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Santa  Maria  Novella  di  Firenze  é il  più  grandioso  mo- 
numento artistico  che  siasi  fatto  nella  seconda  metà  del 
secolo  dccimoquarto  e un  po'*  più  in  là,  e Taddeo,  dipin- 
gendo quella  storia  negli  scompartimenti  della  volta,  e 
quelle  fìgure  simboliche  nelle  due  facciate,  à preluso 
Masaccio  in  quel  suo  semplice  e grandioso  modo  di  pie- 
gare i panni,  dando  ancora  ai  sommi  maestri  le  prime 
norme  per  dare  ad  una  rappresentanza  jiittorica  un  ca- 
rattere di  grandiosità,  che  come  si  vede  in  queste  pit- 
ture del  Caddi,  consiste  nel  trascurare  le  minime  parti 
onde  si  abbia  nel  tutto  insieme  un  grande  effetto,  e 
così  un’apparenza  di  verità.  Le  opere  di  cui  parliamo,  a 
cominciare  dagli  scompartimenti  della  volta,  sono  la  libe- 
razione di  san  Pietro  dal  naufragio,  la  Resurrezione  di 
Gesù  Cristo,  TAscensionc  in  cielo,  e la  discesa  dello  Spirito 
Santo  sopra  gli  Apostoli;  in  queste  storie  Taddeo  spiegò 
maggiore  esattézza  di  disegno,  una  vera  imitazione  della 
natura,  ed  una  certa  grazia  e vivacità  che  innamora.  11 
colorito  stesso,  che  era  la  parte  da  lui  meglio  intesa,  vi 
comparisce  più  bello,  la  verità  vi  si  vede  raggiunta  più 
magistralmente,  ed  in  generale  vi  si  osserva  avere  l'artista 
sapùto  dare  alle  sue  figure  quell' espressione  che-  indica 
i veri  moti  dell'animo,  quantunque  in  ciò  il  Caddi  fosse 
meno  felice  del  suo  maestro.  Vi  sono  atteggiamenti  bel- 
lissimi, fisonomie  di  bel  carattere  ed  espressive,  panneg- 
gi piegati  con  quella  grandiosità  che  tanto  distingue  il 
Caddi,  cd  infine  nel  quadro  della  Resurrezione  si  scopre 
il  tentativo  d’ illuminare  la  scena  con  la  luce  che  ema- 
na dal  corpo  del  Redentore,  come  aveva  fatto  Giotto 
nel  quadretto  della  Trasligurazione,  e come  fece  poi  il 
Correggio  con  tanta  maestria  nella  celebre  notte.  Ma 
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Taddeo  in  questa  parte  non  giunse  ad  uguagliare  nem- 
meno il  maestro,  e sgomentato,  si  vede,  dalle  difficoltà 
a cui  andava  incontro,  si  limitò  a illuminare  in  quel 
modo  le  vette  di  alcuni  monti,  e siti  di  una  città,  e col 
solito  metodo  le  figure,  cd  il  resto  della  rappresentanza. 

Ma  se  in  queste  storie  Taddeo  à mostrato  arte  e in- 
gegno grandissimo,  nelle  grandi  pitture  della  facciata, 
parmi  che  siasi  elevato  con  la  mente  a maggior  altezza, 
ed  abbia  col  pennello  date  prove  assai  più  brillanti  del 
suo  talento.  argomento  di  quelle  pitture  riguarda  i 
trionfi  della  Chiesa  cattolica  per  le  virtù  di  san  Tomma- 
so, e ciò  perchè  il  suo  dipinto  ben  corrispondesse  con 
quello  della  facciata  di  contro,  dovuto  a Simonc  Mcmmi 
senese,  il  quale  vi  rappresentò  i fatti  principali  della 
vita  di  san  Domenico,  e i successi  della  Chiesa  militante 
e trionfante  per  lo  zelo  e le  opere  dei  Padri  delf  Ordine 
dei  Predicatori. 

Taddeo  infatti  espresse  il  santo  dottore  d' Aquino, 
circondato  da  alcuni  angeli,  assiso  maestosamente  in  cat- 
tedra, con  un  libro  aperto  in  mano,  ponendogli  ai  piedi 
gli  eretici  Sabellio,  Ario  cd  Averroe,  che  ei  aveva  vit- 
toriosamente combattuti,  e attorno  i più  grandi  perso- 
naggi del  vecchio  c nuovo  testamento,  Mosè,  Isaia,  Saio- 
mone,  san  Matteo,  san  Luca,  da  un  lato:  e dalf  altro,  il 
Re  David,  Giobbe,  san  Paolo,  san  Giovanni  Evangelista, 
e san  Marco,  con  altre  figure  al  disopra  esprimenti  le 
Virtù  cardinali  e teologali.  Quindi  verso  la  destra  del 
Santo  seggono  personificate  e distinte  per  i loro  attri- 
buti le  sette  scienze  sacre,  e la  prima  di  quelle  figure 
rappresenta  la  Giustizia  civile , siccome  il  fondamento 
di  ogni  benordinata  società:  essa  à in  mano  la  spada. 
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simbolo  della  forza  e deir  autorità,' e sotto  di  sé  vedesi 
Giustiniano,  che  compilò  un  codice  di  iegfp.  Segue  poi 
il  Diritto  canonico,  e al  di  sotto  v'è  ritratto  Clemente  V., 
autore  delle  così  dette  Clementine  : la  terza  è la  Teo> 
logia  pratica  con  Pietro  Lombardo,  maestro  delle  sen- 
tenze; indi  la  Speculativa  con  Dionisio  Areopagìta  ; la 
Dimostrativa  con  Saverio  Boezio;  la  Contemplativa  con 
san  Giovanni  Damascano,  e in  ultimo  la  Scolastica  con 
r arco  in  mano,  e sant’ Agostino  ai  suoi  piedi. 

Alla  sinistra  del  Santo  dalla  parte  degli  eretici,  Tad- 
deo personificò  le  sette  scienze  profàne,  e sotto  ciascuna 
un  personaggio  celebre  in  quella  materia.  Yedesi  infatti 
Donato  o Prisciano,  sotto  la  Grammatica,  effigiata  in 
una  donna  che  insegna  ad  un  fanciullo;  Cicerone  sotto  la 
Rettorica  o l’ Eloquenza;  Zenone  Eleate  ai  piedi  della 
Dialettica,  che  à un  serpente  in  mano  coperto  da  yn 
velo;  Tubalcain  che  batte  con  due  martelli  sopra  un 
incudine,  in  basso  delia  Musica,  con  gli  strumenti  da 
suonare;  Euelide  ai  piedi  della  Geometria  che  à la  squa- 
dra e le  s^te;  e finalmente  Atlante,  o Zoroastro,  ai  dì 
sotto  dell’Astronomia,  che  vedesi  con  un  globo  celeste 
in  mano. 

Cosi  simbolicamente  Taddeo  espresse  quelle  pitture 
nelle  quali,  sebbene  l’ ingegno  dell’artefice  brilli  più  che 
U magistero  dell’  arte,  ci  si  trova  nondimeno  quanto  di 
più  bello  sia  stato  fatto  sino  al  Caddi;  U quale  si  avan- 
zò più  degli  altri  con  l’ingrandire  la  maniera  dei  mae- 
stro, e tanto  che  le  tre  figure  di  Pietro  Lombardo  che 
tiene  con  ambo  le  mani  un  libro,  di  Dionisio  l’Areopagita 
che  vedesi  in  atto  di  guardare  attentamente  la  punta  di 
una  penna,  e principalmente  quella  dì  Saverio  Boezio, 
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effigiato  col  gomito  del  braccio  destro  appoggiato  ad  nn 
ginocchio  e la  mano  al  mento  in  atto  di  meditazione,  so- 
no un  vero  portento  per  quell'  epoca.  L'espressione  e la 
grandiosità  della  6gnra  del  Boezio  è veramente  stupen- 
da; a prima  giunta  si  direbbe  una  persona  che  pensa, 
onde  è sembrato  ad  alcuni  che  Michelangelo  traesse  da 
quella  l' idea,  quando  sotto  le  sembianze  del  Duca  d'Ur- 
bino  scolpi  la  statua  del  Pensiero  per  la  Cappella  dei 
Medici  in  San  Lorenzo  di  Firenze.  Ma  ove  ciò  paresse 
un  pochino  ardito,  son  sicuro  d'altronde  che  ninno 
vorrà  negare  al  Caddi  il  giusto  vanto  d' essere  stalo  il 
felice  precursore  di  Masaccio. 

Non  dissimulo  però  l'opinione  del  barone  dì  Ru- 
mohr,  il  quale  à creduto  che  Taddeo  non  sia  l'autore 
di  queste  pitture,  nè  delle  storie  di  Nostra  Donna  e del- 
la Maddalena,  eseguite  secondo  il  Vasari  dal  Caddi  me- 
desimo nella  cappella*  Rìnuccini  in  Santa  Croce,  sem- 
brandogli dal  confronto  che  ei  ne  à fatto  sopra  quella 
tavola  della  Calleria  del  Re  dì  Prussia,  rappresentante 
la  Vergine  coi  bambino  in  braccio , san  Ciovanni  Bat- 
tista, san  Francesco  e sei  Apostoli,  dipinta  sicuramente 
da  Taddeo,  poiché  vi  si  legge  l'anno  1334,  il  mese  di 
settembre,  ed  il  nome  del  pittore,  che  fra  queste  e quelle 
pitture  vi  fosse  una  differenza  notabile  di  maniera.  Io 
però  non  divido  l' opinione  dello  scrittore  alemanno,  e 
senza  valermi  di  ciò  che  dice  il  Richa,  il  quale  riporta 
una  iscrizione,  nella  quale  leggevasi  il  nome  del  Caddi, 
pria  che  l' opera  di  quel  capitolo  fosse  restaurata,  dirò 
piuttosto,  se  non  m' inganno,  ciò  che  il  barone  di  Ru- 
m(Ar  chiama  differenza,  parmi  che  sia  miglioramento 
di  maniera,  parendomi  esservi  molta  simiglianza  fra  lo 
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stile  delle  pitture  di  Santa  Maria  Novella,  e la  Vergine 
col  bambino  in  braccio,  che  Taddeo  dipinse  nei  chiostri 
di  San  Francesco  a Pisa,  e da  li  trasportata  nel  Campo- 
santo, non  che  con  le  altre  che  egli  indubitatamente 
esegui  nella  chiesa  di  Santa  Croce  nella  cappella  Ba- 
roncelli,  ove  tuttora  si  vedono.  Quel  modo  di  plbgare 
i panni,  quelle  teste,  quelli  atteggiamenti,  il  disepo  e 
la  composizione  medesima  ritraggono  del  fare  del  Caddi. 
L' addurre  poi  in  sostepo  dell'  opinione  tedesca  il  si- 
lenzio del  Ghiberti  su  queste  pitture,  credo  che  non  sia 
una  ragione  cosi  valevole,  come  vorrehbesi,  imperocché 
in  quei  cenni  storici  del  Ghiberti  non  si  fa  menzione 
di  tanti  altri  dipinti,  come  di  quelli  del  Camposanto  pi- 
sano dovuti  incontrastabilmente  al  pennello  delPOrga- 
gna,  e perciò  sembrami  che  il  suo  silenzio  debbasi  rite- 
nere in  vcrun  conto.  D'altronde  noi  ci  rimettiamo  al 
giudizio  del  lettore,  il  quale  dalle  opere  che  del  Caddi 
ben  conservate  si  trovano  in  Firenze,  potrà  vedere  con 
i suoi  propri  occhi  di  quanto  noi  ci  siamo  accostati 
al  vero,  indicando  come  opere  di  Taddeo  Caddi  le  pit- 
ture sopraccennate. 

É nella  sapestia  di  Santa  Croce  una  hellissima  ta- 
vola, rappresentante  la  Nascita  di  Nostra  Sipora,  com- 
posta con  grande  semplicità  e ottimo  giudizio,  espressa 
con  un  sentimento  di  divozione  che  diletta,  e colorita 
con  quella  nitidezza  e vivacità  di  tinte,  che  il  Caddi 
meglio  che  altrove  mostrò  nel  Capitolo  dei  Padri  Do- 
menicani. Vi  si  ammira  la  solita  sua  pandiosità  di  stile, 
e a tanto  pregio  va  congiunto  quello  della  grazia  che 
ne  rende  più  incantevole  il  componimento.  Si  viene  a 
conoscere  da  ciò  che  P artefice  avanzandosi  sempre  più 
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nella  pratica  dell'  arte,  raffinava  maggiormente  il  di  lui 
pennello,  acquistando  maggiore  graiia  e gentilezza  nei 
sembianti  e nelle  mosse  delle  figure,  più  facilità  nell'e- 
seguire,  più  risoluzione  nel  disegnare,  più  intelligenza 
nel  comporre  con  quella  calma  che  appare  in  questa 
rappresentanza.  Sono  in  tutto  otto  figure,  ed  in  ciascu- 
na di  esse  vi  è un  sentimento  religioso  mirabile,  una 
naturalezza  grandissima.  Il  modo  con  cui  S.  Anna  si 
lava  le  mani,  il  rispetto  che  mostra  Taneella  nel  versare 
Facqua,  Fespressione  di  quella  donna  che  sostiene  fra  le 
braccia  la  bambina,  FalTetto  di  quelFaltra  che  Faccarez- 
za,  e di  quella  che  assisa  nel  davanti  stendendo  le  braccia 
par  quasi  chieda  che  a lei  fosse  data  la  puttina,  e final- 
mente il  porgersi  dei  panni  delle  altre  due  donne  a sini- 
stra del  quadro,  fanno  vedere  come  i primi  nostri  pit- 
tori mirassero,  più  che  ad  altro,  al  sentimento  e alla  sem- 
plicità, e alla  gentilezza  delle  loro  rappresentanze,  e co- 
me eglino  riescisscro  in  ciò  assai  felicemente.’ 

Non  parlo  delle  storie  di  S.  Niccolò,  che  il  Gaddi  di- 
pìnse nella  chiesa  dei  Servi  in  Firenze,  perchè  dì  esse 
non  avanza  alcun  vestigio;  ma  dalle  parole  del  Vasari 
si  comprende  che  dovessero  essere  cose  degne  del  gran- 
dioso e gentile  pennello  del  grande  allievo  di  Giotto, 
sembrandogli  avere  l'artista  spiegato  ottimo  giudizio  e 
grazia,  specialmente  dove  Taddeo  rappresentò  una  nave 
fortemente  agitata  dalle  tempestose  onde  del  mare,  men- 
tre appare  in  aria  S.  Niccolò  a liberare  quei  marinari 
che  per  salvarsi  gettano  nelle  acque  le  mercanzie.  Laon- 
de mi  tratterrò  particolamoente  su  quella  tavola,  già  er- 
'ronearacnte  attribuita  a Buffalmacco,  e che  dalFOratorio 
oggi  detto  di  S.  Carlo  passò  nella  Galleria  degli  Uffizi  da 
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dove  fu  trasportata  in  quella  delPAccademia  delle  beile 
arti,  ove  tuttora  si  trova.  ^ - 

É una  deposizione  di  Gesù  Cristo  nel  sepolcro,  con 
le  Marie  e i discepoli  che  tutti  stretti  intorno  il  monu- 
mento rimirano  pietosamente  il  figliolo  di  Dio  che  versò 
sul  Golgota  il  proprio  sangue  per  redimere  il  genere 
umano.  La  Vergine  Madre  vivamente  trafitta  dal  dolore 
sostiene  con  una  mano  il  capo  del  suo  dilètta  figliolo, 
fissando  nel  di  lui  divino  volto  le  pupille  bagnate  di 
pianto,  nel  mentre  che  Giovanni,  reggendo  un  lembo 
della  sindone,  imprime  un  bacio  sulla  mano  delfestinto 
■Mcstro.  Nicodemò,'  Giuseppe  d'Arimatea,  e la  Madda- 
iésa  sono  intenti  a compiere  il  pietoso  officio,  e i disce- 
'poii  ancor  essi  addolorati  stanno  attorno,  portando  in 
mano,  chi  i chiodi,  i chi  le  tanaglie,'' e chi  il  vasO  ’del- 
rnngoento  recato  dal  decurione  per  imbalsamare  la  sal- 
mi del  Redentore.  Rappresentando  m*si(ratta  guisa  i di- 
Mepoli,  pare  che  Partista  abbia  avuto  Pintendimento  di 
fin*  conoscere  essere  stati  essi  quelli  che  ebbero  là  pie^ 
tosa  cura  di  togliere  dall»  strumento  della  passione  il 
èorpo  dd  loro  divino  maestro,  che  gloriosamente  risorto 
appare  m alte  del  quadro  con  lo  stendardo  wlla  sini-^ 
alm,  e la  destra  in  atto  di  benedire,  e seguito' da  due 
cari  angioletti  che  sollevano,  Puno  la  croce,  e Paltro  la 
-aocona  di  spine  e la  lancia.  Negli  atti,  è nei  moti  di  cia- 
scun personaggio  di  questa  scena,  si  vede  una  dignità, 
una  convenienza,  una  semplicità,  che  nulla  più,  e tanta 
aggiustatezza  è tanta  calma  dònno  alla  composizione 
orna  quiete,  un  riposo  grandissimo,  e provano  di  quanto 
Scaddi  profittasse  delle  lezioni 'avute  da  Giotto,  dal 
quale  pare  che  fosse  ispirato  nelPesprimere  nelle  figure 
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con  si  grande  religione  gli  affetti  dell'animo  loro.  Dd  dise- 
gno  e dei  panneggi  di  questa  rappresentanza  nulla  io 
dico,  sapendo  di  già  il  lettore  quanto  in  queste  parti  va- 
lesse questo  grande  imitatore  della  maniera  giottesca, 
nella  quale  riesci  assai  felice  il  di  lui  condiscepolo  Puc- 
cio Capanna. 

CAPAmaA  — E di  (^to  Giotto  non  ebbe  veruno  al- 
lievo chp  imitasse  il  suo  stile  più  perfettamente  del  Ca- 
pamaa,  cui  il  Lanzi  erroneamente  pone  nella  scuola  ro- 
mana, e senza  valutarlo  quanto  doveva.  Forse  quello 
storico  à creduto  annoverarlo  fra  i pittori  romani,  per 
avere  il  Capanna  lavorato  molto  nello  Stato  pontificio, 
come  in  Rimini,  nella  cbiesa  di  S.  Cataldo,  un  grande 
affresco,  esprimente  una  tempesta  di  mare  con  un  navi- 
glio che  sta  per  far  naufragio,  e i marinari  che  gettano 
della  roba  neU'acqua,  in  Bologna  una  tavola  con  la  pas- 
sione di  Gesù  Cristo  e storie  di  S.  Francesco,  forse  nella 
chiesa  del  Santo,  poiché  il  Vasari  à dimenticato  di  dirlo, 
e in  Assisi,  ove  secondo  Tasserzione  del  Vasari  pare  che 
si  stabilisse,  quantunque  non  se  ne  abbiano  documea- 
ti.  Ma  indipendentemente  da  ciò.  Tessere  stato  scolare  di 
Giotto,  Taverne  seguito  lo  stile,  e T essere  fiorentino  di 
patria,  come  si  sottoscrisse  in  una . tavola  che  sino  ai 
tempi  del  Vasari  vedevasi  in  Pistoia  nella  chim  dì  S. 
Domenico,  parmi  che  sìeno  valevoli  ragioni  per  non  po- 
torio togliere  da  questa  scuola. 

Il  Lanzi  stesso  io  dice  uno  dei  migliori  giotteschi,  e 
tale  infatti  Puccio  apparisce  in  quei  suoi  affreschi,  an- 
cora discretamente  conservati  nella  chiesa  inferiore  di 
S.  Francesco  d'Àssisi,  e in  una  cappèlla  in  S.  Maria  degli 
Angioli.  Nella  prima  sono  alcune  storie  della  passione^! 
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Salvatore,  condotte  con  buono  e risoluto  stile  giottesco;  e 
nella  seconda  un  Gesù  Cristo  in  gloria  con  Nostaa  Si- 
gnora che  prega  pei  suoi  devoti,  e sebbene  questo  di- 
pinto sia  molto  affumicato  dai  lume  dei  oer;  che  vi  ar- 
dono attorno,  è sempre  un'  opera  ebe  con  la  storia  di  S. 
Martino  nella  cappella  del  Santo  mostra  di  quanto  il  . 
Capanna  s'approssimasse  alla  maniera  del  gran  capo-' 
scuola,  sul  quale  però  ei  prevalse  ancora  per  un  colo- 
rito più  brillante  c più  morbido,  specialmente  nei  pan- 
neggi. Osservando  quelle  teste,  la  semplicità  e la  quiete 
della  composizione,  la  dolcezza  dell'espressione,  la  genti- 
lezza dei  movimenti,  insomma  tutte  le  diverse  parti  di 
quella  rappresentanza,  si  vedrà  immediatamente  che  una  , 
scintilla  del  genio  di  Giotto  ravviva  il  talento  del  Ca- 
panna, ond'egli  parve  cosi  bene  immedesimato  nel  mae- 
stro. 

Anco  di  questo  valente  allievo  di  Giotto  molte  delle 
sue  pitture  fatte  in  Firenze  sono  perite,  come  la  coro- 
nazione della  Vergine,  e la  storia  di  S.  Lucia,  che  il  Va- 
sari ricorda  nella  cappella  degli  Strozzi  in  S.  Trinità,  e 
le  altre  nella  cappella  Covoni  nella  chiesa  di  Badia.  Le 
pitture  nella  cappella  maggiore  in  S.  Francesco  di  Pistoia 
furono  tutte  imbiancate,  ad  eccezione  di  una  Santa 
Maria  Egiziaca,  la  quale  si  conserva  in  un  armadio,  de- 
stinato al  servizio  dell'altare.  Sono  però  nel  capitolo  del 
Convento  le  Capannucce  istituite  da  S.  Francesco,  ed 
altre  storie,  che  dìcesi  essere  state  cominciate  dal  Ca- 
panna e finite  da  Antonio  Vite. 

- - U d'Agincourt  riporta  intagliata  una  tavola,  cui  egli 
à creduto  essere  del  Capanna;  fa  parte  della  sua  colle- 
zione, e rappresenta  la  Vergine  col  bambino  in  braccio. 
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e da  un.  Iato  è S.  Francesco,  S.  Lorenzo,  S.  Antonio 
abate  S.  Stefano,  e dall'altro  S.  Chiara,  S.  Orsola,  S. 
Caterina  e la  Maddalena.  Negli  angoli  superiori  del  qua- 
dro è dipinta  una  Annunziazione,  e in  basso  vedesi  un 
cadavere  roso  dai  vermi,  lo  in  questo  momento  non  ò 
sotto  l'occhio  che  la  stampa  di  questa  tavola,  e doven- 
do giudicare  dalla  medesima,  il  mio  parere  non  potreb- 
be essere  cosi  esatto  come  quello  dell’Agincourt,  che  po- 
tendo esaminare  da  sé  stesso  il  lavoro  originale,  à potu- 
to osservare  bene  i pregi  di  che  è ornata.  Egli  infatti 
nelle  movenze,  nell'  espressione,  e negli  atteggiamenti, 
specialmente  della  Vergine,  della  Maddalena  e del  S.  An- 
tonio, à trovalo  tutta  la  maniera  e il  modo  di  fare  del 
maestro;  se  non  che  nei  contorni  della  testa  della  Ma- 
donna e di  quella  del  bambino  parvegli  che  il  Capanna 
fosse  meno  franco  c meno  italiano  di  Giotto;  e lodando- 
ne il  colorito,  gli  sembrò  che  fosse  troppo  finito  nelle 
carni,  sino  al  segno  di  scorgervi  la  fatica  e la  pena  che 
l'artista  durava.  Io  ignoro  l’epooa  in  cui  Puccio  abbia 
potuto  fare  questa  tavola,  nè  l'incisione  è tale  da  sodi- 
sfarmi, ma  il  gruppo  della  Madre  col  pettino  sembrami 
ideato  assai  amorosamente. 

Fra  gli  altri  scuolari  di  Giotto,  si  nomina  un  Pisano 
che  lavorò  col  maestro  nel  Camposanto  di  Pisa,  e il  di 
cui  nome,  secondo  l'opinione  del  canonico  Tolti,  fu  Nello 
di  Vanni.  11  Lanzi  à dubitato  che  questo  pittore  fosse 
quello  stesso  che  col  nome  di  Bernardo  Nello  di  Giovan- 
ni Falconi  viene  ascritto  alla  scuola  dcll’Orgagna;  ma 
dopo  la  pubblicazione  delia  cronologia  del  Monastero  de- 
gli Angeli  per  il  FaruUi  si  è potuto  conoscere,  che  fos- 
sero due  distinti  pittori,  imperocché  si  dice,  che  nel  1300 


Digitlzed  by  Coogle 


BTOCA  PRlJtA 


353 

fiori  Vanni  da  Pisa  che  fu  padre  di  quei  NeUo  piUore 
che  adoprò  i suoi  pennelli  ad  abbellire  le  mura  del  Cam- 
posanto.  Quivi  infatti  di  Nello  vedesi  ancora  un  fram* 
mento  di  una  storia  di  Giobbe,  essendo  il  resto  andato 
in  rovina,  li  santo  patriarca  é effigialo  genuflesso  con 
le  mani  rivolte  verso  il  cielo  in  atto  di  pregare  pei  tre 
suoi  amici  che  sono  ginocchioni  dinnan/f  a lui.  Dal- 
l^altro  lato  si  veggono  varie  altre  ligure,  ed  alcuni 
anno  creduto,  che  questa  storia  fosse  iuleraiuente  di 
Nello,  ma  quei  ben  condotti  panneggi,  e c(;rtc  grandio- 
se figure,  anno  indotto  altri  a credere,  c parnii  più  giu- 
stamente, che  Topera  fosse  stata  ideata  e disegnala  dal 
maestro,  e data  a colorire  alio  scuoiare,  quando  Giotto 
verso  quel  tempo  che  lavorava  nel  Camposanto  fu  obia- 
mato  a far  ritorno  in  Firenze.  Ma  comunque  si  voglia 
credere,  il  certo  si  è,  die  anco  Pisa  ebbe  i suoi  giot- 
teschi, e questo  Nello,  vuoi  che  sia  V autore  di  quella 
storia,  ed  in  questo  caso  bis(^a  annoverarlo  fra  i buoni 
seguaci  del  gran  maestro  fiorentino,  vuoi  che  ne  sia  To- 
secutore,  e sempre  gli  si  dovrà  accordare  un  certo  merito, 
senza  del  quale  Giotto  non  gli  avrebbe  affidata  Tesecu- 
zione  di  un  lavoro  ehe  portava  il  suo  nome.  Noi  infatti 
da  quel  vesfigio  veggiarao  che  Pandameato  del  peunello 
ed  il  colorito  non  smentiscono  per  nulla  la  scuda  nella 
quale  Nello  era  stato  ediK»to. 

Venendo  adesso  agli  scuolari  deil'Orgagna,  noi  non  im 
troviamo  uno  che  fosse  degno  di  un  tanto  maestro;  che 
quel  Fraac^co  Neri  e Turino  Vanni  rammentati  dal 
De  Merrona  non  lasciarono  nome,  e quei  pochi  avanzi 
di  un  quadro  che  si  vedono  tuttora  ueirAccademia  pi- 
sana, ci  fanno  conoscere  quanto  quest'ultimo  fmse  lon- 
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tano  dal  merito  dei  giotteschi;  ai  quali  non  giunse  nem- 
meno ad  accostarsi  quel  Bernardo  Nello  di  Giovanni 
Falconi,  che  dipinse  varii  quadri  pel  Duomo  di  Pisa,  pe- 
riti in  im  incendio,  e ciò  che  ancora  ne  avanza  su  le 
pareti  é tale  che  più  non  bisogna  dirne. 

Con  loro  studiò  pure  un  Tommaso  di  Marco  Go- 
rcntino,  che  fra  le  altre  cose  aveva  fatta  una  tavola  per 
la  chiesa  di  S.  Antonio  di  Pisa,  ma  demolito  il  tramezzo 
ove  era  appoggiata,  non  si  sa  qual  sorte  abbia  essa 
avuto.  Nulla  più  nemmeno  resta  del  Paradiso  della  ta- 
vola della  Vergine  Annunziata  che  Mariotto,  nipote  di 
Andrea,  aveva  dipinto  per  la  chiesa  di  S.  Michele  in  Yi- 
sdomini  a Firenze,  e le  poche  parole,  che  per  questo  ar- 
tefice à impiegato  il  Vasari,  sono  l'annunzio  della  di  lui 
mediocrità. 

TmaiH  — Dopo  ciò  si  vede  bene  che  tutti  gli  allie- 
vi deirOrgagna  furono  inferiori  a lui,  non  potendo  as- 
crivere nella  sua  scuola,  come  si  è fatto  sin'  ora,  Fran- 
cesco Traini,  il  quale  sembra  d'avere  preceduto  ancora 
Dell'arte  ristesse  Andrea.  Questa  scoperta  è dovuta  al 
Bonaini,  il  quale  nelle  sue  memorie  inedite  à fatto  chia- 
ramente vedere,  che  l'Orgagna  essendo  stato  matricolato 
nell'arte  dei  pittori  nel  1369,  e non  potendo  prima  di 
questa  epoca,  secondo  gli  ordinamenti  degli  statuti  dei 
pittori,  esercitare  o insegnare  la  pittura,  non  poteva 
perciò  avere  nel  suo  studio  il  Traini,  il  quale  d'al- 
tronde ventiquattro  anni  avanti  aveva  dipinta  la  tavola 
del  S.  Domenico,  che  col  pezzo  piramidale  rappresen- 
tante il  Salvatore  vedesi  nella  Galleria  dell'Accademia 
Pisana.  Fra  le  altre  prove  che  escludono  totalmente  il 
Traini  dalla  scuola  dcll'Orgagna,  si  à un  documento  in 
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cui  si  legge  che  Francesco  aveva  di  già  ultimata  la  sud- 
detta tgvola  nel  9 Luglio  del  1345,  e questa  data  parmì 
che  non  ammetta  veruna  ragione  in  contrario;  tanto  più 
che  il  faredi  quella  tavola  ci  scuopre  un  maestro  che  era 
in  pieno  possesso  dell'arte  sua.  À questa  tavola  appar- 
tenevano i due  laterali  che  si  trovano  in  una  stanza  ter- 
rena del  Seminario  pisano,  e rappresentano  otto  storie 
della  vita  di  S.  EH>menico,  condotte  con  quel  magistero 
onde  il  Traini  é salito  a maggior  fama  di  quella  che 
egli  aveva  avuta  sin’ ora. 

Il  santo  patriarca  è rappresentato  tenendo  nella  de- 
stra il  giglio  fiorito,  simbolo  della  purità,  e nella  sinistra 
un  libro  aperto  ove  leggesi;  Venite  filii,  audite  me,  ti- 
morem  domini  docebo  vos.  É mirabile  questa  figura  per 
la  bella  maniera  del  piegheggiare  con  molta  verità,  la 
quale  è eziandio  sensibile  nel  modo  con  cui  è posala 
la  figura,  piena  di  santo  zelo  evangelico.  E parimente 
pregievole  è Taltro  pezzo  in  forma  piramidale,  non  solo 
per  la  vaghezza  del  colorito;  ma  molto  più  per  la  divina 
maestà  del  volto  di  Gesù  Cristo,  e la  nobiltà  dell’atto 
del  benedire  per  cui  tiene  alzata  la  destra. 

La  prima  delle  otto  storie  rappresenta  la  Natività 
del  santo,  alla  quale  segue  la  visione  di  Papa  Innocenzo 
II,  r apparizione  degli  apostoli  S.  Pietro  c S.  Paolo,  che 
S.  Domenico  vide  nel  Laterano,  il  prodigio  operato  dal 
patriarca  a Montreal,  il  giovine  Napoleone  dei  Ceccani 
di  Fossenuova  richiamato  in  vita  a Roma  per  le  orazio- 
ni dei  santo,  i naufraghi  salvati  per  intercessione  di  S. 
Domenico,  la  visione  di  F.  Guala  priore  di  Brescia,  c 
finalmente  la  traslazione  del  corpo  del  santo  patriarca 
dei  Predicatori;  storie  tutte  bellissime  e per  filosofia  di 
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conecUi,  per  delicata  e candida  espressione,  per  corre- 
zione di  disegno,  per  sublime  semplicità  d^afleui,  per 
cara  dolcezza  e beltìi  di  arie  di  teste,  per  robustezza  di 
colorito,  per  fecondità  d'’idec,  e finalmente  per  quel  pro- 
fondo sentimento  religioso  che  domina  in  tutte  quelle 
composizioni. 

Chi  può  mai,  dopo  questa  bella  tavola,  negare  al 
Traini  un  ingegno  eminente,  e che  può  stare  al  con- 
fronto e di  quanti  allora,  dopo  Giotto,  avevano  nome 
chiarissimo  ? Or  tutti  i pregi  che  rendono  bdlissime  le 
storie  suddette  sono  più  largamente  sparsi  nella  tavola 
che  vedesi  alquanto  restaurata  nella  chiesa  di  S.  Cate- 
rina di  Pisa,  lavoro  mirabilissimo,  e dal  quale  si  vede 
che  egli  non  solo  cammina  di  pari  passo  con  Andrea, 
ma  sembra  che  egli  vada  ancora  avanti.  Il  Lanzi  è di 
questa  opinione,  quantunque,  dopo  d'averne  lodata  la 
novità  della  composiziono,  non  vi  abbia  trovata  arte  di 
aggruppare  e rilievo  nelle  figure,  notandovi  ancora  un 
oerto  sforzo  e poca  espressione  negli  atteggiamenti;  il  che 
essendo  vero,  non  toglie  però  nulla  al  talento  del  Traini 
il  quale  à buon  disegno,  beile  tinte,  evidenza  nelle  fiso- 
nomie,  ed  una  facilità  e libertà  di  pennello,  più  che  in 
altri  del  suo  tempo. 

Per  mai^iormente  far  rilevare  Tingegno  di  France- 
sco, noi  descriveremo  questa  tavola,  nefia  quale  in  allo 
sopra  un  campo  stellato,  e circondato  da  alcuni  serafini, 
ò a^iso  l'Eterno  con  un  Kbro  chiuso  nella  sinistra ^ e 
con  la  desta  alzata  in  atto  di  benedire.  Dalle  sue  labbra 
partonsi  alcuni  raggi  luminosi,  dei  quali  parte  illumina- 
no la  testa  di  Mosè,  di  S.  Paolo  c dei  quattro  Evangeli- 
sti, che  in  varie  attitudini  stanno  prostrati  ai  suoi  piedi. 
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e tre  soltanto  si  dilTondono  su  la  testa  di  S.  Tommaso 
che  maestosamente  atteggiato  siede  con  un  libro  aper- 
to in  mezzo  del  quadro.  À pure  su  le  ginocchia  altri 
cinque  volumi,  i quali  pare  che  sieno  le  varie  opere 
dell'angelico  sommo  dottore,  e dalle  quali  si  partono 
moltissimi  raggi  su  i dottori  e i padri  della  Chiesa,  che 
in  varii  atti  veggonsi  più  in  basso  a lui  attentamente 
rivolti. 

Ài  suoi  piedi  giace,'  a mezza  vita  disteso,  facendosi 
puntello  del  gomito,  Averroc,  che  medita  su  la  propria 
disfatta.  Presso  di  lui  è rovesciato  a terra  un  volume 
sul  quale  cade  perpendicolarmente  un  raggio  che  emana 
dal  santo,  nella  di  cui  testa  si  riflettono  i raggi  trasmessi 
dal  Salvatore  su  S.  Paolo,  Mosè  c gli  Evangelisti.  A de- 
stra del  sommo  dottore  è Aristotile,  a sinistra  Platone, 
ed  ambidue  tengono  in  alto  i loro  volumi  aperti,  Tuno 
TEtica  c l'altro  il  Timeo,  e si  in  questo  come  in  quello 
cade  un  raggio  del  gran  teologo  d' Aquino;  volendo  cosi 
Partista  fare  allusione  che  gli  stessi  libri  dei  filosofi  an- 
tichi non  possono  esser  chiari  senza  Pinflusso  ddte  dot- 
trine eon  le  tonali  S.  Tommaso  à reso  più  solide  le  fon- 
damenta della  religione  di  Cristo.  Un'opera  cosi  pregie- 
voie  sarà  sempre  un  monumento  che  rammenterà  in 
Ogni  tempo  con  onore  il  nome  di  Francesco  Traini,  il 
quale  sembra  avere  attinto  le  sue  ispirazioni  dalla  Dt- 
vina  Commedia,  ove  le  gloriose  gesta  di  S.  Francesco,  di 
S.  Tommaso  e di  S.  Domenico  negli  ultimi  canti  del 
Paradiso  vi  si  trovano  sublimemente  cantate. 

Os«Tvii*o  — Ora  ci  resta  a parlare  del  figliuolo 
di  Stefano  fiorentino,  cioè  di  Tommaso  detto  volgarmen- 
te il  Giottino,  non  perchè  lo  spirito  del  grande  maestro  si 
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fosse  trasfuso  in  lui,  ma  per  essersi  ancor  egli  chiamalo 
Giotto,  non  trovandosi  nel  vecchio  libro  dei  pittori  re> 
gistrato  nessun  artista  distinto  col  nome  di  Tommaso  di 
Stefano,  sibbene  un  Giotto  di  maestro  Stefano  dipin- 
tore, 1368;  e perciò  sembra  che  si  il  Ghibcrti  come  il 
Vasari,  c tutti  gli  altri  errassero,  indicandolo  col  nome 
suddetto.  Questa  congettura  é poi  avvalorata  da  un  do- 
cumento trovato  dal  Bonaini  nei  libri  dei  conti  dei 
Duomo  di  Pisa,  come  si  può  vedere  nelle  Memorie  ine- 
dite da  lui  pubblicate,  ove  parlasi  di  un  Giotto  pittore 
che  nel  1369  ebbe  70  lire  per  due  scrigni  che  dove- 
vano donarsi  alla  dogaressa  Margherita  Deir  Agnello.  Il 
Del  Migliore  poi  à trovato  che  l'artefice  dì  cui  parliamo 
si  chiamasse  etTcttivamcnte  Tommaso,  e che  fosse  figlio 
di  un  tal  Domenico;  tuttavia  Topiniobe  degli  annotatori 
del  Vasari  sembrami  più  giusta,  siccome  fondata  su  do- 
cumenti, oltre  che  serve  a mettere  in  chiaro  da  che  de- 
rivasse il  nome  di  Giottino,  con  cui  è chiamato  il  fi- 
gliolo dì  Stefano  fiorentino. 

Ma  qualunque  sìa  la  derivazione  di  questo  nome,  il 
certo  si  è che  Giottino  tolse  si  bene  lo  stile  del  gran  ca- 
poscuola, dopo  che  dal  padre  fu  ammaestrato  nell' arte, 
che  in  quel  tempo  non  vi  fu  più  fedele  imitatore  della 
bella  maniera  giottesca;  e poiché  Giottino  mirando  ai 
modi  tenuti  dal  suo  grande  esemplare  nel  ritrarre  dal 
naturale,  studiò  ancora  egli  il  vero,  con  quella  intel- 
ligenza che  poteva  guidarlo  alla  scelta  del  bello,  e che 
daltrondc  abbisognavagli  per  avanzarsi  ancora  oltre  i 
suoi  maestri.  Infatti- Giottino  tenendo  gli  occhi  sempre 
fissi  su  le  cose  della  natura,  migliorò  il  colorilo,  renden- 
dolo più  unito  e più  bello  di  quel  che  vedesi  nelle  opc- 
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re  di  Giotto  medesimo;  e,  comecché  egli  era  buono 
disegnatore,  e profondamente  sentiva  il  concetto  a cui 
dava  forma  col  suo  pennello,  neiresprimere  gli  affetti 
divini,  mostrò  un  amore,  una  religione,  una  santità,  di- 
mostrata cosi  misticamente,  c ove  gli  parve  acconcio , 
con  tale  intensità,  che  le  sue  opere  desteranno  sempre 
in  chi  le  rimira  la  più  viva  c la  più  pietosa  commo- 
zione. 

Disgraziatamente  non  ne  rimangono  che  pochissi- 
me, essendo  perite  e perdute  quasi  tutte  le  pitture  che  di 
questo  artefice  rammenta  il  Vasari,  e noi  perciò  ci  asten- 
ghiamo  fame  la  descrizione;  solo  però  noteremo,  che 
Giottino  richiesto  dai  dodici  Riformatori  dello  Stato  di 
Firenze,  dipìnse  nella  torre  del  Palazzo  del  Potestà  il 
ritratto  del  Duca  d'Atene  dopo  che  con  i suoi  seguaci 
ne  fa  cacciato  nel  <343.  E questa  rappresentanza,  della 
quale  oggi  non  avanza  che  un^  ombra  di  vestigio,  e as- 
sai malconcio , non  putendo  perciò  darci  T idea  della 
grande  arte  con  la  quale  era  lavorata,  serve  a farci  co- 
noscere che  in  quel  tempo  la  pittura  non  serviva  uni- 
camente a decorare  le  «interne  pareti  dei  templi,  ma 
bensì  a punire  colFinfamia  ed  il  vituperio  il  nome  dei 
traditori  della  patria.  Imperocché  Giottino  intorno  l'im- 
maginc  dell'iniquo  tiranno  figurò  simbolicamente  molti 
animalacci  rapaci  per  significare  la  perfidia  e la  nefan- 
dezza dell'empio  oppressore  di  Firenze;  pose  sotto  cia- 
scuno di  quei  malvagi  consiglieri  le  armi  della  sua  fa- 
miglia, il  proprio  nome  e la  condanna  pronunziata,  ed 
effigiò  uno  di  quei  rei  ministri  col  Palagio  dei  Priori 
della  città  in  mano,  e in  atto  di  porgerlo  al  suo  perverso 
Signore,  facendo  così  onta  eterna  a colui  che  sccllerata- 
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mente  aveva  operata  la  schiavitù  di  Firenze.  Se  ancor 
oggi  il  pennello  degli  artisti  fosse  impiegato  a eternare 
Tobbrobrio  dei  traditori  della  patria,  avremmo  sicura- 
mente meno  principi,  e perciò  meno  tiranni. 

. Delle  pitture  fatte  in  Uoma  non  esiste  più  nuUa, 
ma  in  cambio  perdurano  ancora  le  storie  di  san  Niccolò 
nella  cappella  del  Santo  neir  inferiore  chiesa  d''  Assisi  ; 
opera  lavorata  con  i più  bei  modi  della  maniera  giotte- 
sca, e con  tale  intendimento  e magistero,  cmi  diligenza 
e finitezza,  che  per  quel  tempo  è cosa  veramente  stu- 
penda. Secondo  il  Vasari  parrebbe  che  Giottino  nell'ar- 
co di  questa  medesima  cappella  avesse  dipinto  la  Inco- 
ronazione di  nostra  Signora  con  molti  angeli  attorno, 
assai  graziosi , con  belle  arie  di  teste , e si  ben  coloriti , 
che  altri  mai  aveva  mostrato  tanta  perizia  e bellezza  di 
colorire.  Ma  il  Fea  nella  descrizione  di  quella  Basilica 
dice  che  questa  Incoronazione  debbesi  a un  tal  frate 
Martino,  che  secondo  lui  fu  discej)olo  di  Simone  Sancse, 
c che  la  dipinse  nel  1347.  Nondimeno  il  fare  perfetta- 
mente giottesco  che  campeggia  in  tutta  questa  opera,  la 
grande  bontà  della  medesima , T oscurità  del  nome  del 
Frate  a cui  vorrebbe  attribuirsi,  ed  il  non  conoscersi  di 
costui  altri  lavori  per  farne  il  confronto,  parmi  che  sia- 
no tali  ragioni  da  dovere  necessariamente  seguire  Topi- 
nionc  del  Vasari. 

Nella  Galleria  dell'  Accademia  delle  Belle  Arti  di  Fi- 
renze trovasi  espósta  un'ancona,  che  prima  apparteneva 
al  Monastero  delle  Campora  fuori  di  Porla  Romana;  ma 
vi  si  vede  indicata  come  un^  opera  di  uno  ignoto  giot- 
tesco, quantunque  molti,  e fra  gli  altri  di  Resini  che  ne 
à dato  rintaglio,  credano  che  sia  del  pennello  di  Giottino. 
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Confrontando  questa  pittura  con  la  tavola  che  conser- 
vasi nella  Galleria  degli  UìHzì,  e dovuta  indubitatamente 
ai  nostro  pittore,  sembrami  riconoscervi  tutta  la  manie- 
ra giottesca  abbellita  dai  modi  particolari  trovati  da 
Giottino,  specialmente  nella  verità  ed  armonia  dei  co- 
lori, non  che  in  quei  graziosi  e tanto  benintesi  panneg- 
giamenti. L''  espressione  medesima  c Tattitudine  delle 
figure  parmi  che  corrispondano  esattamente  al  fare  di 
Giottino,  il  quale  promosse  notabilmente  Pavanzamento 
delia  pittura  in  varie  parti.  D''altronde  trovandosi  questi 
due  quadri  in  Firenze,  il  lettore  potrà  facilmente  vedere 
se  mai  noi  abbiamo  potuto  essere  tratti  in  inganno. 

Ma  tornando  alP  ancona,  essa  è divisa  in  tre  scom- 
partimenti, ed  in  quello  di  mezzo  vedesi  la  Madonna, 
che  accompagnata  da  due  graziosissimi  angeli  apparisce 
a san  Bernardo,  che  genuflesso  sopra  un  gradino  è in 
atto  di  scrivere  in  un  codice,  tenendo  con  la  sinistra  un 
ferro  appuntato,  che  sembra  essere  una  specie  di  raschia- 
toio. Verso  la  man  destra,  in  disparte  presso  alcuni  al- 
beri sono  due  feati,  dei  quali  si  vedono  soltanto  le  teste, 
dalla  di  cui  espressione  si  conosce  P ammirazione  onde 
erano  compresi  dal  religioso  raccoglimento  dei  Santo, 
che  veniva  ispirato  dalla  presenza  della  Vergine  divina. 
Nel  compartimento  a destra  è san  Benedetto  e san  Gio- 
vanni Evangelista,  e in  quello  a sinistra  san  Galgano 
eremita  ed  un  altro  santo  che  à in  mano  una  lunga 
spada;  e queste  quattro  figure  con  le  altre  che  in  piccole 
dimensioni  sono  neli'estremità  superiore  ed  inferiore  del 
dipinto,  sono  lavorate  con  quella  diligenza  e maestria 
che  fu  propria  di  questo  grande  giottesco.  In  quei  loro 
volti  è manifesta  la  qualità  principale,  onde  il  Santo 
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fu  tenuto  in  tanta  venerazione,  ed  ii  nobile  e severo 
loro  atteggiamento,  non  che  la  corretta  maniera  dei 
loro  panneggi,  concorrono  a rendere  ancora  bella  que- 
sta pittura,  in  cui  il  gruppo  delia  Vergine  con  i due  an- 
geli è quel  che  si  può  dire  di  celeste  e di  spirituale.  Oh, 
il  volto  della  Madonna  è di  una  espressione  veramente 
divina!  Da  quelle  sembianze  spira  una  soavità,  una 
purezza  di  paradiso,  e tanta  spiritualità  che  maggior- 
mente ingentilisce  quel  volto  bellissimo,  Tglto  amoroso 
con  che  ella  benedice  il  Santo,  la  religiosa  compostezza 
dei  due  angeli  accanto,  spingono,  direi,  qualunque  spet- 
tatore a prostrarsi  dinanzi,  e adorare.  E perchè  quella 
apparizione  celeste  più  religiosamente  cominovesse  la 
pietà  cristiana,  gli  angeli  senza  battere  le  ali  sono  librati 
in  aria,  che  paiono  animati  da  santo  affetto  e da  pietosa 
carità,  al  pari  della  Vergine,  e con  le  estremità  raccolte 
entro  i loro  panni,  come  simbolicamente  usarono  tutti  i 
trecentisti  per  dare  agii  spiriti  celesti  una  forma,  per 
quanto  era  possibile,  meno  corporea. 

E i pregi  che  noi  abbiamo  segnalato  in  questa  an- 
cona, campeggiano  eziandio  in  quella  tavola  bellissima, 
che  un  tempo  vedovasi  nella  chiesa  di  San  Remigio,  da 
dove  passò  nella  Galleria  degli  Uffizi  in  Firenze.  Rap- 
presenta la  Deposizione  di  Gesù  Cristo  nel  sepolcro,  con 
la  Madre  addolorata  che  col  braccio  gli  sostiene  il  capo, 
e le  Marie,  Nicodemo  ed  altre  hgure  genuflesse  innanzi 
a mani  giunte,  in  atto  dolentissimo  piangono  la  morte 
dei  Nazzareno.  Ma  per  quanto  in  questa  rappresentanza 
il  carattere  delia  testa  di  quel  santo  Vescovo,  di  quel 
frate  ebe  gii  è accanto,  e delle  due  altre  figure  senili  a 
destra,  sia  veramente  naturalissimo,  onde  quelle  fisono- 
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mie  appaiono  di  una  grande  vivacità,  e generalmenle 
parlando,  le  seduttrici  armonie  delle  forme  gareggino 
con  quella  del  colore,  parmi  che  le  fattezze  e lespres-r 
< sione  dei  volto  della  Vergine  non  abbiano  quella  soa- 
vità e gentilezza,  queli^ ideale  mistico,  insomma  non 
formano  quel  tipo  sovrumano,  se  non  vuoisi  dire  spiri- 
tuale, che  dovrebbe  avere  il  volto  della  Madre  divina , 
nell'estremo  momento  di  dare  rultimo  amplesso  al  suo 
estinto  figliuolo,  che  col  proprio  sangue  aveva  di  già 
compito  il  grande  atto  della  nostra  redenzione.  11  dolore 
nelle  altre  figure  è dimostrato  a meraviglia,  e il  pie- 
toso raccoglimento  del  san  Giovanni,  e ralTetto  grandis- 
simo con  che  le  due  Marie  baciano  le  mani  del  Sal- 
vatore è significato  con  un  sentimento  veramente  pro- 
fondo, e l'espressione  del  loro  dolore  mentre  è sì  viva  e 
gagliarda,  non  toglie  poi  nulla  alla  bellezza  dei  linea- 
menti , e non  à nessuna  ombra  di  affettazione  e di  esa- 
gerato. Nella  composizione  regna  poi  una  quiete  mae- 
stosa, ogni  personaggio  è mosso  con  dignità,  i panneg- 
giamenti ànno  un  bello  andare,  ed  il  colorito  mostra 
tutta  Tunione  e la  bellezza  giottesca. 

Fin^  ora  gli  storici  seguendo  1'  errore  del  Vasari , 
oltre  un  Michelina,  un  Giovanni  dal  Ponte  e un  Lìppo, 
delle  opere  dei  quali  non  resta  vestigio  alcuno,  ànno 
posto  fra  gli  scuolari  di  Giottino  un  Giovanni  Tossi- 
cani,  senza  accorgersi  che  lo  storico  aretino  fissando 
la  nascita  dei  maestro  nel  1324,  e riconfermata  dal  Bal- 
dinucci,  non  poteva  assegnargli  come  discepolo  il  Tossi- 
cani,  la  di  cui  ultima  opera  porta  la  data  del  1333,  e fu 
TAnnunziata  con  due  altre  figure, san  Jacopo  c san  Filippo, 
nella  cappella  del  Vescovado  d'Arezzo,  allogatagli  dalla 
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contessa  Giovanna,  moglie  di  Tarlato  da  Pietramala,  sic- 
come lesesi  neU’iscrizione  in  marmo,  apposta  in  questa 
cappella,  ove  però  la  pittura  è perita.  Laonde  parmi  che  il 
Tossicani  non  debbasi  più  indicare  come  un  allievo,  bensì 
come  un  contemporaneo  di  Giottino,  di  cui,  secondo  il  Va- 
sari, seguì  la  maniera.  Ma  non  avanzando  niun  dipinto 
del  Tossicani,  non  possiamo  nulla  afTermare  su  questo; 
epperù  se  dobbiamo  dar  luogo  a qualche  congettura,  io 
direi  che  Giovanni  fu  scuoiare  di  uno  dei  giotteschi,  e 
imitatore  dello  stile  del  loro  maestro;  e questa  imita- 
zione, che  probabilmente  aveva  grandissima  simiglianza 
con  la  maniera  di  Giottino,  trasse  in  inganno  lo  scrit- 
tore d'^Arezzo,  il  quale  nella  sua  gioventù  avendo  ri- 
fatte le  due  figure  della  detta  cappella  che  tuttora  si 
mantengono  ben  conservate,  vedendo  quella  quasi  uni- 
formità di  fare,  senza  altro  indagare,  dié  il  Tossicani 
l>er  scuoiare,  quando  doveva  darlo  per  coetaneo  di  Giot- 
tino. 

Verso  quel  medesimo  tempo  fu  un  tal  Caccia  che 
con  maniera  giottesca  dipinse  T Assunzione  di  nostra 
Donna,  circondata  da  un  bel  coro  di  Angeli  e con  gii 
Apostoli  in  basso,  che  tuttora  vedesi  in  CastigUonfioren- 
tino.  Il  Resini,  dalla  data  mezza  consunta,  la  giudica 
un'  opera  del  4370  al  1380,  e di  un  pennello  che  non 
può  confondersi  con  i minori  giotteschi. 

Ma  spento  Tomtnaso  di  Stefano,  e i maggiori  giot- 
teschi, l'arte  non  fece  alcun  progresso,  e pare  che  que- 
sto suo  lento  procedere  cominciasse  ad  avvertirsi  quan- 
do ancora  viveva  Taddeo  Gaddi  e Andrea  Orgagna,  il 
quale  dimandando  a quello  chi  mai  fosse  il  miglior  pit- 
tore, oltre  Giotto,  e poiché  altri  proferivano  chi  uno. 
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rhi  un  altro  artista,  ebbe  in  risposta:  — Per  certo  assai 
valenti  dipintori  sono  stati  Cimabue,  Stefano,  Bernardo 
Oi^agna  e Buffalmacco;  ma  quesfarte  è venuta  e viene 
mancando  tutto  dì.  — Nell'assegnare  la  causa  di  questa 
declinazione,  io  sono  ben  lontano  dal  seguire  Topinione 
del  Rosini,  il  quale  la  fa  derivare  dal  terrore  della 
peste  e dallo  spavento  dei  terremoti  che  in  quell’  epoca 
aulissero  l’ Italia.  Per  quanto  questi  mali,  togliendo  tal- 
volta i migliori  ingegni,  oscurino  momentaneamente  lo 
splendore  delle  arti  belle  e di  ogni  utile  disciplina,  non 
furono,  a mio  credere,  le  cagioni  principali  della  de- 
cadenza della  pittura;  imperocché  in  quell’epoca  erano 
sem|)rc  dei  talenti  che,  se  si  fossero  assiduamente  appli- 
cati, sarebbero  riesciti  non  solo  a mantenere  la  pit-  < 
tura  in  quello  stato  in  cui  l’avevano  condotta  i giotte- 
schi, ma  a farla  avanzare  ancora  molto  più  oltre,  come 
si  operò  quando  comparve  nella  carriera  artistica  An- 
gelo Caddi.  Ma  questi  e gli  altri  che  seguono,  sopraf- 
fatti dai  genio  del  gran  caposcuola,  non  osarono  vedere 
al  di  là  del  maestro,  sicché  tutti,  lungi  di  seguire  gli 
slanci  del  proprio  ingegno,  camminarono  su  i passi 
di  quello,  e talvolta  lavorando  senza  quell’  applica-  ■ 
zionc  preparatoria  che  si  richiede  pria  d’ accingersi 
ali’opcra  del  pennello,  si  abbandonarono  interamente  a 
un  fare  di  pratica,  e siffatto  metodo,  lungi  di  agevolare 
gli  ulteriori  progressi  della  pittura,  doveva  necessa- 
riamente spingere  la  medesima  in  uno  stato  di  decadi- 
mento. 

Viste  le  opere  di  Giotto  accanto  a quelle  dei  suoi 
discepoli,  esse  appariranno  sempre  le  opere  del  maestro, 
e quasi  vi  si  confonderebbero,  se  le  altre  non  fossero 
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condotte  con  miglior  colorito,  con  più  grazia  ©«maggiore 
grandiosità.  Ninno  però  dei  giotteschi  fu  capace  di  se- 
gnalare un-epoca,  imf^rocchè  dall’imitazione  non  po- 
tranno mai  nascere  dei  geni. 

AneBL*  ctABBi  — > Angelo  Gaddi  allorquando  fe<% 
in  S.  Jacopo  tra’  Fossi  quella  storietta  che  è stata  dis- 
fatta dal  tempo,  e,  secondo  le  parole  del  Vasari,  rappre- 
sentante la  Resurrezione  di  Lazzaro,  espressa  con  gran- 
de arte  e sentimento  mirabilissimo,  avendo  tutto  ivi 
fatto  assai  consideratamente,  si  sperò  che  avanzato  si 
fosse  non  pure  oltre  i suoi  condiscepoli,  ma  superato 
avesse  l’istesso  Taddeo,  che  con  tutto  l’amore  di  un  pa- 
dre gli  aveva  insegnato  Tarte.  Ma  Angelo  applicatosi 
quindi  ad  altri  affari,  non  pensò  più  allo  studio  della  pit- 
tura, e quando  talvolta  gli  convenne  riprendere  i pen- 
nelli, egli  non  fu  più  il  pittore  di  S.  Jacopo,  quantunque 
in  quella  storia  della  vita  di  Nostra  Signora  nella  cap- 
pella maggiore  della  chiesa  del  Carmine,  e della  quale 
non  resta  più  nulla,  facesse  sempre  vedere  quale  inge- 
gno felice  egli  aveva  sortito  dalla  natura. 

Non  è dunque  da  meravigliarsi  che  le  storie  del  ri- 
trovamento della  Croce,  dipinte  in  Santa  Croce,  ove  tut- 
tora si  vedono,  parvero  inferiori  alla  prima  sua  opera, 
fatta  quando  era  tutto  assiduo  all’arte,  la  quale  richiede 
che  sia  indefessamente  coltivata,  senza  di  che,  lungi  da 
andare  avanti,  si  torna  immancabilmente  indietro.  Tut- 
tavia non  debbesi  credere  che  queste  storie  non  piaces- 
sero perchè  nella  disposizione  delle  figure  si  desidera  più 
sobrietà  e maggiore  quiete;  sibbene  per  essere  tutte  con- 
dotte di  sola  pratica,  e senza  quello  studio  accurato  e 
diligente  disegno  che  abbisogna,  onde  una  rappresen- 
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tanza  pittorica  fosse  tenuta  in  (candissimo  pregio.  Nè 
queste  storie  poi  sono  totalmente  prive  di  quelle  qualità 
che  ad  Angelo  non  mancarono  mai,  volgendosi  nella 
medesima  bei  getti  di  panni  alia  giottesca,  maniera  na> 
turalissioia,  espressioni  sentite  e ben  concepite,  e quindi 
una  tale  freschezza  di  colorito,  che  quasi  non  si  direbbe 
essere  state  dipinte  tanti  secoli  addietro. 

Da  ciò  u può  benissimo  argomentare  di  quale  e 
quanta  beitezza  brillasse  l'affrico  in  S.  Jacopo;  impe- 
rocché se  in  queste  opere  posteriori,  per  le  quali  Angelo 
non  fu  lodato  abbastanza,  comparisce  nondimeno  un 
artefice  ingegnoso,  per  le  altre,  raide  aveva  fotto  sperare 
grandi  progressi,  credo  potersi  asserire  che  esser  dove- 
vano perfette  e stupende,  almeno  per  quei  tempi.  Olr 
tre  la  Vergine  col  Bambino  su  le  ginocchia,  e ai  lati 
sant 'Agostino  e san  Pietro,  dipinto  a fresco  in  S.  Spirito, 
d«itro  la  porta  che  conduce  al  Convento,  assai  com- 
mendevole per  una  certa  grandiosità  di  fare,  c per  fre- 
schezza di  colorito,  trovasi  nella  Galleria  degli  Uffizi  una 
tavola  rappresentate  la  Vergine  Annunziata,  e tre  pic- 
cole storie  nel  gradino.  Opera'  in  cui  la  composizione, 
il  disepio,  l'espressione  od  i panneggi,  mostrano  assai 
bene  che  Angelo  avondo  molto  profittato  degli  insegna- 
menti  di  suo  padre,  e dello  studio  delle  opere  di  Giotto, 
non  solo,  quando  volle,  non  fu  a ninno  del  suo  tempo 
secondo,  ma,  quasi  dirci,  lasciò  dietro  a sé  non  pochi 
pittori. 

E per  far  conoscere  come  egli  si  avanzasse,  rammen- 
tiamo la  tavola  delia  Annunziazione,  siccome  quella  che 
forma  in  maggiori  proporzioni  il  soggetto  principale  del 
quadro.  Alla  vista  di  quella  santa  immagine,  il  pensiero 
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cristiano,  debbe  necessariamente  essere  condotto  alla 
contemplazione  del  più  grande  mistero  del  cristianesimo: 
in  quella  ingenuità,  in  quella  gentilezza,  in  quella  soa- 
vità celeste,  che  traspare  dal  volto  della  Vergine,  la  qua- 
le chinando  leggermente  il  capo,  tutta  piena  di  umiltà  e 
di  modestia,  ascolta  in  piedi  le  parole  dell'angelo,  tenen- 
do la  destra  sul  petto,  e con  la  sinistra  un  libro  aperto, 
si  contiene  una  purità  d'affetto,  un  tal  sentimento  reli- 
gioso, che  invano  si  cercherebbe  nei  pittori  moderni.  Nel 
tipo  poi  deU'angelo,  parmi  che  vi  sia  qualche  cosa  di 
più  incorporeo;  le  sue  sembianze,  la  sua  espressione  ci 
riconducono  la  mente  al  paradiso,  da  dove,  qual  mes- 
saggiero  di  Dio,  partivasi  per  annunziare  in  Maria  Pin- 
carnazione  del  verbo  divino.  Eg^i  è genuflesso,  facendo 
con  la  destra  alzata  il  segno  della  triade  santissima,  oi 
il  suo  atteggiamento,  c più  che  altro  Paria  del  suo  volto 
veramente  celeste,  e Papparizione  dell’Eterno,  che  in  alto 
circondato  da  varii  angeli  vedesi  nell’  atto  di  benedire 
Maria  fra  tutte  le  donne,  ci  riempie  Panimo  di  profonda 
devozione  e d’infinita  tenerezza. 

La  prima  storia  che  trovasi  nel  gradino  di  questa  ta- 
vola, è la  presentazione  di  Nostra  Signora  al  tempio, 
nella  quale  l’artista  non  solo  mostrò  come  intendesse 
bene  l’architettura  di  quel  tempo,  ed  osservasse  fedel- 
mente il  costume  della  storia,  ma  poggiandosi  su  le  pa- 
role del  vangelo,  fece  di  Simeone  e del  sacerdote  due  di- 
stinte persone;  ideando  ancora  la  composizione  diversa- 
mente  di  come  ai  è praticato,  e col  porre  le  figure  prin- 
cipali presso  dell’ara,  innanzi  la  quale,  ove  arde  una 
fiamma,  è Simeone  che  sorregge  fra  le  braccia  il  bambi- 
no Gesù,  verso  il  quale  la  Vergine  madre  stende  la  de- 
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stra  in  alto  amoroso,  c con  un  volto  pieno  di  santità  e 
di  virtCì  celeste.  À lato  dei  sacerdote,  che  vedesi  di  fian- 
co al  sommo  patriarca,  è la  profetessa  Anna,  c pni  in  là 
una  donna  a mani  giunte,  e cosi  religiosamente  espres- 
siva, ohe  parmi  non  potersi  vedere  figura  più  devota  di 
quella.  Accanto  a Maria  fece  il  suo  sposo  Giuseppe  eou 
le  simboliche  tortorellc  nelle  mani,  e fuori  del  tempio  un 
vecchio,  che  stringe  al  petto  un'augello,  e lì  presso 
una  donna  che  seco  porta  per  la  mano  un  fanciuUino: 
Benphè  in  questa  beila  e graziosa  rappresentanza  si  noti 
il  solito  difetto  di  prospettiva  lineare,  comune  a tutti, d 
pittori  dì  quellepoca,  le  figure  sono  distribuite  ed  at- 
teggiate assai  convenientemente,  c con  certi  panneggi 
cosi  ben  gettali,  che  chiaro  si  vede  corno  l'artista  sia 
stato  educato  ad  una  corretta  e ben  intesa  maniera  di 
drappeggiare.  • ‘ , 

Nell'altra  storietta  è rappresentata  l'adorazione  dei 
pastori,  e qui  pure  l'artista  à mostrato  un  sentimento, 
un  amore,  una  devozione,  in  quei  pastori  che  lasciato  il 
gregge  a pascolar  di  qua  e di  là,  adorano  genuflessi  a 
mani  giunte  il  pargoletto  Gesù,  cui  la  madre  sorregge 
su  le  ginocchia;  e in  quei  due  angeli  che  appariscono  in 
aria,  ancor  esdi  in  atto  di  devota  adorazione,  che  non 
par  possibile  come  il  pennello  potesse  tradurre  così  af- 
fettuosamente il  religioso  pensiero  dell'artista.  In  disparte 
è S.  Giuseppe  seduto,  e dal  modo  come  egli  atteggiato, 
pare  che  ei  sia  immerso  nella  contemplazione  del  gran- 
dissimo  mistero  che  gii  sta  dinanzi;  vieppiù  ohe  in  alto 
e in  lontananza,  scorgesi  un'angelo  .che  raggiante  di  le- 
ce scende  dal  cielo  a rendere  col  suo  splendore  più  mi- 
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steriosa  l'umite  capanna,  ove  nasceva  il  Salvatore  del 
mondo.  E le  dolci  e soavi  Gsonomie  di  qu^i  spirili  ce- 
lesti, raflettuosa  espressione  dei  pastori,  e l'amore  infi- 
nito con  che  la  madre  pargoleggia  il  suo  bambino  Gesù 
infondono  in  questa  sacra  scenia  un  sentimento  di  tene- 
rezza ineffabile. 

<Nell' ultima  storietta  che  rappresenta  PEpifania,  il 
Caddi  à riprodotte  la  medesime  fisonomie  e tutta  la 
parte  destra  del  quadro  del  Presepio;  ma  con  quq|  ma- 
gistero, onde  son  tanto  valutate  le  sue  migliori  opere. 
Semplice  e sobriamente  immaginata  ne  è la  composi- 
zione, e senza  quella  pompa  regale,  e copioso  seguito  di 
servitori  come  impropriamente  àn  fatto  i moderni  arti- 
sti; solo  vi  sono  introdotti  tre  scudieri  per  trattenere  i 
cavallii  dei  tre  Magi,  dei  quali  il  più  vecx5hio  vedesi  pro- 
no ai  piè  della  Vergine  ohe  sostiene  fra  le  braccia  il 
suo  bambino,  mentre  gli  altri  due  aspettano  in  piedi  il 
momento  per  offrire  i loro  doni.  Dal  lato  di  Maria  é se- 
duto il  buon  vecchio  S.  Giuseppe,  che  attonito  rimira  i 
superbi  potenti  della  terra  umiliati  innanzi  al  re  dei  regi, 
al  Signore  delle  dominazioni.  Nulla  iodico  deUa  parie 
psicologica  di  questo  quadretto,  essendo  concepita  ed  es- 
pressa con  tutto  quel  profondo  sentimento,  e con  tutta 
quella  rdigionc  che  si  ammira  nelle  pitture  del  Caddi, 
e di  tutti  gli  artisti  di  quel  tempo;! quali  più  che  la  ve- 
nustà deUe  forme,  c la  vaghezta  dei  colori,  si  studiarono 
raggiungere  colle  loro  opere  la  parte  più  difficile  e più 
importante  delParte,  che  è Pespressiode,  siccome  quella 
che  più  di  quahinque  altra,  specialmenle  nei  soggetti 
sacri,  serve  a s^ificare  con'  vera  filosofia  e sentimento 
il  concetto  di  una  rappresentanza. 
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Queste  opere  benché  bastino  a farci  conoaeere  il  gran 
talento  di  Angelo  Caddi,  e quali  progressi  maggiori  avreb» 
be  egli  fatti  se  non  si  fosse  poi  dedicato  interamente  alla 
mercatura,  tuttavia  per  sempre  più  far  rilevare  la  mae- 
stria di  questo  valente  artista  della  seconda  scuola  giot- 
tesca, rammenteremo  le  tredici  storie  a fresco  che  veg-  - 
gonsi  in  Prato  nella  cliiesa  della  Madonna  della  Cintola; 
delle  quali,  dieci  riguardano  la  vita  di  Nostra  Donna,  e 
le  altre  tre  i fatti  della  vita  di  Michele  De’’  Dagomari;  e 
sono  quando  egli  dalla  terra  santa  ritorna  in  Italia  por- 
tando il  sacro  cingolo;  quando  consegnala  sacra  reliquia 
al  proposto  Uberto;  il  quale  in  processione,  intuonundo 
i sacri  cantici,  si  reca  in  chiesa  per  deporla  nel  santua- 
rio. Vi  si  vedono  pure  efligiati  i quattro  evangelisti  nella 
volta  maggiore,  e nella  minore  i quattro  dottori  delia 
Chiesa,  con  la  storia  delia  navicella  di  S.  Pietro,  e della 
disputa  di  Gesù  nel  tempio  negli  archi  deli'entrala.  In 
tutte  queste  pitture,  che  nel  1831  furono  assai  bene 
restaurate  da  Antonio  Marini,  si  trovano  disseminati 
tutti  i pregi  che  costituiscono  la  grandezza  dell' arte 
di  queir  epoca,  e non  solo  per  la  potenza  che  egli  ebbe 
d'esprimere  celestialmente  gli  affetti  divini,  onde  quelle 
rappresentanze  anno  vita  e sentimento  di  paradiso,  ma 
per  l'arte  pure  del  comporre  con  convenienza,  di  atteg- 
giare con  varietà  e naturalezza,  di  disegnare  con  intel- 
ligenza, di  colorire  con  quella  freschezza,  onde  è sem- 
brato che  le  sue  pitture  sieno  di  un'epoca  più  recente: 
e se  in  esse  si  desidera  più  artifìcio  di  chiaroscuro, 
maggiori  cognizioni  prospettiche,  è da  considerarsi  che 
Parte 'ancora  non  aveva  fatto  in  queste  parti  quei  pro- 
gressi necessari  onde  il  nostro  pittore  avvantaggiasse;  ^ 
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ma  sembrami  non  potersi  meglio  distribuire,  nè  movere 
quelle  Ggure,  le  quaU  ànno  panneggiamenti  gettati  con 
tutta  la  naturalezza  e maestà  giottesca. 

Essendo  stalo  aiuniacstralo  da  Taddeo,  sarebbe  que- 
sto il  luogo  di  parlare  di  Giovanni  da  Milano;  ma  poiché 
questi  fu  quegli  che  introdusse  nella  sua  patria  il  bello 
stile  del  grande  artista  fiorentino,  sembraci  che  eonvega 
meglio  farne  menzione  nella  scuola  milanese,  ove  lo  ve- 
dremo col  duplice  titolo  di  valente  artista,  e di  abilissi- 
mo giottesco.  Merita  però  che  sia  qui  con  grande  lode 
ricordato  un  suo  condiscepolo,  don  Silvestro  camaldo- 
lese, che  nell'arte  del  miniare  fu  reputatissiiuo,  e le  sue 
opere  in  questo  genere  sono  anche  oggi  tenute  in  gran- 
dissima considerazione.  Si  citano  varii  libri  corali  da  lui 
miniali,  nei  quali  non  pure  è da  lodarsi  infinitamente 
la  squisita  fìnitezza  deli'csecuzionc,  bensì  la  bella  ma- 
niera giottesca  che  vc'desi  non  con  poco  successo  imita- 
ta in  tutte  le  sue  diverse  parti.  E qui  è pure  d'uopo  far 
parola  di  Jacopo  di  Casentino,  del  quale  avanzano  po- 
chissime pitture,  e queste  stesse  in  gran  parte  rovinate 
|ier  poter  vedere  chiaramente  con  quanta  grandiosità  di 
stile  imitasse  la  maniera  di  Taddeo,  il  quale  in  questo, 
a giudicare  anco  da  quel  che  resta,  sembrami  che  gli 
ceda;  e se  ciò  parrà  esagerato,  le  figure  dei  patriarchi, 
d'alcuni  profeti,  e di  varii  santi,  e le  piccole  storie  sotto 
di  questi,  che  sebbene  assai  malconcio  c acciecale  dalfu- 
midiln  veggonsi  nella  volta  e nella  faccia  dei'  pilastri 
della  chiesa  di  Or  S.  Michele,  disinganneranno  certa- 
mente chiunque.  E potranno  ancora  favorire  la  nostra 
opinione  la  Pietà,  san  Giovanni  c la  Maddalena,  che  Ja- 
, eopo  dipinse  in  un  arco  della  chiesa  di  san  Biirtolommeo 
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in  Arezzo  e nella  spalletta  il  san  Donato  e il  san  Paolo,  che 
sono  le  sole  pitture  che  di  lui  a sua  grande  lode  riman- 
gono in  quella  città. 

— Ma  colui  che  più  di  ogni  altro 
onorò  la  scuola  di  Taddeo,  fu  senza  dubbio  don  Loren- 
zo frate  camaldolese,  il  quale  à sì' bei  titoli  per  meritare 
una  speciale  menzione  nella  storia,  che  non  saprei  spie- 
gare come  altri  ne  abbiano  parlato  con  tanta  brevità,  e 
senza  quelle  lodi  che  nìuno  potrà  mai  negargli  dopo  di 
avere  visto  le  sue  opere,  che  per  essere  tanto  belle,  sono 
state  attribuite  ora  a Giotto,  c ora  al  beato  Angelico,  che 
è tutto  dire.  Un  artista  che  à saputo  pareggiare  il  som- 
mo maestro  dei  pittori  di  qucH'epoca,  e che  è riescito  a 
preludere  la  soave  e mistica  maniera  del  beato  pittore 
di  Fiesole,  à diritto  a maggiori  onori  di  quelli  che  sin^ora 
gii  sono  stati  fatti.  Il  Vasari  lo  celebra  fra  i migliori  di 
quell'elà;  ma  questo  solo  parmi  troppo  poco  per  un  ar- 
tista che,  seguendo  a un  di  presso  la  maniera  di  Taddeo, 
si  elevò  sopra  l’ istesso  maestro,  vincendolo  nella  grazia 
e nel  gusto  di  colorire,  e nella  fìnitezza  delP  esecuzione, 
e se  vuoisi  ancora  per  una  maggiore  risoluzione  nel  di- 
segno, in  cui  non  fu  nemmeno  raggiunto  dallo  stesso 
frate  Angelico,  quantunque  di  tanto  posteriore.  E se 
questi  nell'espressione  degli  affetti  divini,  mostrò  con 
animo  veramente  religioso,  un  amore,  una  soavità  di 
paradiso,  una  santità  che  abbellisce,  e rende,  se  mi  sia 
permesso  cosi  dire,  più  incorporea  la  forma,  fra  Lorenzo 
dimostrando  questi  stessi  sentimenti  con  infinita  reli- 
gione e dolce  affetto,  li  espresse  ancora  con  maggiore 
forza  cd  energia,  e variando  poi  le  leste  c le  forme 
delle  sue  figure,  cui  egli  compose  assai  convenienlemen- 
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te,  c con  buone  regole  di  prospettiva  lineare,  giunse  ad 
innalzarsi  sopra  tutti  i pittori  che  fiorirono  nella  prima 
metà  del  secolo  decimoquinto. 

Molte  sue  opere  sono  perite,  come  quelle  a fresco 
che  il  Vasari  cita  nella  chiesa  di  S.  Trinità,  e varie  ta- 
vole da  lui  pure  ricordate  non  si  sa  quale  sorte  abbia- 
no avuta;  nondimoio  ne  abbiamo  alcune  così  grazicna- 
mente  c magistralmente  condotte,  che  nulla  più  può  ve* 
dersi  in  tutto  quel  tempo;  onde  io  direi  che  come  le 
opere  di  Cìmabue  servono  a ricongiungere  i primi  pit- 
tori del  risorgimento  con  Giotto,  ooh  quelle  di  fra  Lo- 
renzo sono  r anello  che  riunisce  T artica  di  Vespignano 
con  i pittori  della  seconda  metà  del  quindicesimo  secolo. 
Certo  che  in  tutto  quel  tempo  non  vi  fu  artefice  che 
ayanzasse  questo  grande  scolare  di  Taddeo,  ed  i modi 
da  lui  tenuti  nel  dipingere,  nel  posare  le  figure,  e nel 
disegnarle  non  erano  praticati  da  tutti  quelli  che  maneg- 
giavano i pennelli,  e sotto  questo  rapporto,  fra  Lorenzo 
debbe  esser  considerato  fra  ì principali  pittori  che  allora 
fiorissero. 

' Veggasi  nella  Galleria  deirAccademia  delle  belle  arti 
di  Firenze  quella  tavola  divisa  in  tre  compartimenti,  con 
la  Vergine  Annunziata  nel  mezzo,  e negli  altri  due  san- 
ta Caterina  d' Alessandria  e sant'Antonio  Abate,  san  Pro- 
colo milite  e san  Francesco  d' Assisi,  ed  il  lettore  potrà 
convincersi  che  pochissimi  in  quell'  età  seppero  al  pari 
di  fra  Lorenzo  adoperare  con  tanta  maestria  i pennelli. 
Nella  cuspide  di  mezzo  è elfigiato  P Eterno  Padre  che 
benedice  la  sottoposta  Vergine,  su  la  quale  discende  lo 
Spirito  Santo  per  opera  e virtù  del  quale  concepivasi  in 
lei  il  Verbo  umanato,  e nelle  due  laterali  due  angeli  che 


Digitized  by  Google 


EPOCA  PRIltA 


375 

devotamente  contemplano  il  divino  mistero.  Questa  è 
‘quella  tavola  che  sino  ai  i812  vedovasi  nella  chiesa  di 
Badia,  e descritta  dal  Vasari  come  un  dipinto  di  Giotto; 
ma  confrontando  questa  pittura  con  altre  dovute',  senza 
dubbio  alcuno  a fra  Lorenzo.,  si  è riconosciuto  T errore 
dello  storico  d’’ Arezzo,  e degli  altri  scrittori,  che  Panno 
attribuita  al  grande  scolare  di  Cimabue.  Questo  d' al- 
tronde ci  prova  il  magistero  grandissimo  con  cui  questa 
tavola  è lavorata,  senza  di  che  il  Vasari,  e quelli  che  la 
videro  dopo  di  lui,  non  avrebbero  potuto  scambiare  un 
artelice  volgare  col  più  grande  maestro  che  fosse  ancora 
in  Italia  prima  di  giungere  a Masaccio.  La  graziosa  ma- 
niera che  maggiormente  brilla  nel  gusto  del  colorito,  c 
nella  fìnezza  con  cui  tutto  è squisitamente  eseguito,  la 
eonvenicjiza  della  com|>osizione,  la  forza  e l'energia  on- 
d'è  espressa  la  paura  e lo  spavento  che  prova  Maria  al- 
P annunzio  delP  angelo,  tanto  che  sembra  volere  quasi 
mettersi  in  fuga,  e tinalmcnle  la  naturalezza  delle  mosse, 
la  buona  prospettiva,  la  risoluzione  che  si  ammira  nei 
disegno,  e le  celesti  sembianze  dell'  angelo,  sono  i pregi 
che  rendono  preziosa  questa  tavola,  la  quale  non  por- 
tando  il  nome  del  suo  autore,  vista  due  secoli  dopo,  fu 
senza  alcuna  ricerca  ascritta,  come  si  è detto,  al  più 
valente  pittore  che  avesse  avuto  P arte  sino  alla  pri- 
ma metà  del  quindicesimo  secolo. 

Né  questo  poi  debbo  recar  meraviglia,  chè  uiP  altra 
sua  tavola  fu  altresì  tenuta  per  grandissimo  tempo  come 
un  lavoro  del  beato  Angelico,  ed  è quella  che  trovasi 
nella  Galleria  degPUfiizi  con  l’Adorazione  dei  Magi,  e in 
alto  PAnnunziazionc  c tre  Profeti  Questo  altro  scambio 
fa  vedere  il  gran  talento  ed  il  merito  non  comune  che 
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noi  siamo  astretti  a riconoscere  in  fra  Lorenzo,  il  quale 
anticipando  tanto  innanzi  il  mistico  e santamente  inspi- 
rato pittore  di  Fiesole,  segnò  a più  larghi  con6ni  i pro- 
gressi dclPartc  sua.  Ricca  di  molte  figure  è la  composi- 
zione di  questa  tavola,  ove  veggousi  i Magi  che,  deposta 
a terra  la  loro  corona,  si  prostrano  innanzi  ai  bambino, 
che,  seduto  su  le  ginocchia  della  madre,  alza  la  mano  e 
li  benedice.  Attoniti  tutti  gii  altri  personaggi  posti  in- 
dietro, stanno  ad  osservare  il  gran  mistero,  e non  meno 
sorpreso  appare  san  Giuseppe,  che,  seduto  dal  canto  di 
Maria,  si  volge  a rimirare  tutto  pieno  di  santa  ammira- 
zione l' atto  del  pargoletto  Gesù. 

Per  apprezzare  il  valore  di  questa  bellissima  tavola 
bisogna  vederla,  imperocché  gli  occhi  propri,  più  che  le 
nostre  parole  potranno  rilevarne  tutto  il  suo  gran  ma- 
gistero. Vi  si  nota  una  .giustezza  di  sagome  che  molto 
ritrae  dal  vero,  e vedendo  il  secondo  dei  due  re  genu- 
flessi, parmi  non  possa  meglio  imitarsi  la  natura.  Si 
trova  pure  un  sufliciente  movimento  nelle  membra  delle 
figure,  e quelle  teste  .«ono  mosse  con  una  varietà  altret- 
tanto naturale,  quanto  dolce:  la  forma  della  composizio- 
ne è anche  .con  molto  ordine  bastantemente  variata,  e 
trovasi  eziandio  non  poca  intelligenza  nel  piano  pro- 
spettico, su  cui  posano  con  degradazione  le  figure;  le 
quali  son  disegnate  con  quella  risoluzione,  e colorite  con 
quella  grazia  che  sono  i segni  caratteristici  di  questo 
pittore;  il  quale  à sparso  di  celeste  soavità  il  volto  delia 
Vergine,  di  grandissimo  affetto  fatto  del  bambino  Gesù, 
e di  dignità  ancora  grande  f atteggiamento  dei  re  Magi. 
Ma  quello  che  principalmente  bisogna  con  attenzione 
osservare  in  questa  tavola,  è quel  ragazzo  che  vedesi 
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volto  con  le  spalle  allo  spettatore,  portando  un  cane  le« 
gato  alla  fune-,  la  sua  mossa  è delle  più  naturali,  i suoi 
panneggi  sono  bellissimi,  e tutto  in  questa  graziosissima 
figura  indica  una  grande  intelligenza;  essa  è piantata 
con  tale  equilibrio,  che  fa  ben  chiaro  vedere,  come  l’ar- 
tista si  fosse  avanzato  nello  studio  della  prospettiva  e 
della  natura. 

Un’altra  ancora  bellissima  tavola,  dovuta  senza  con- 
trasto a fra  Lorenzo,  vedesi  nella  sagrestia  della  chiesa 
dei  frati  di  Monte  Olivete  presso  Firenze.  Quelle  guglie 
e piramidi  che  sono  al  di  sopra  dànno  a questo  quadro 
la  forma  di  un  trittico  diviso  in  tre  compartimenti  : ìrf 
quello  di  mezzo  vedesi  la  Vergine  sedente  in  trono,  col 
bambino  ritto  su  le  ginocchia  in  atto  di  benedire,  e die- 
tro sono  due  angeli  che  adorano,  e con  una  espressione 
veramente  celeste;  n^li  altri  due  compartimenti  sono 
san  Bartolommeo  e san  Giovanni  Battista,  san  Benedetto 
e san  Taddeo.  In  alto  poi  vedesi  il  Salvatore,  l’angelo 
Gabriello  e la  Vergine  Annunziata,  e due  Profeti  in 
mezze  figure.  La  bellezza  di  questa  tavola  è tale  che  il 
merito  dell’artista  vi  si  vede  splendidamente  brillare:  vi 
si  osserva  quella  sua  risoluta  maniera  di  disegnare,  quel  ' 
grazioso  modo  di  colorire  con  gusto,  quella  naturalezza 
nel  movere  ed  atteggiare  le  figure,  quella  finezza  d’ ese- 
cuzione, quella  severità  di  sentimenti,  insomma  quella 
intelligenza  e maestria  con  che  sono  lavorati  i due  qua- 
dri precedenti. 

Ma  con  quali  parole  possiamo  ora  descrivere  i pregi 
dell'altra  stupenda  ed  eccellente  tavola  che  trovasi  nella  ' 
chiesa  della  Badia  di  san  Pietro  a Cerreto  presso  Certaldo? 
Non  v’è  parte  dì  questo  magnifico  dipinto  che  non  sveli 
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anco  alPocchio  più  inesperto,  il  grande  ingegno  di  cui 
Lorenzo  monaco  era  dotato,  ed  ancora  la  maestria  gran- 
dissima che  per  i suoi  attenti  studi  aveva  acquistata 
nelPartc.  Osservando  questa  vasta  e copiosa  pittura,  se 
la  mia  immaginazione  hon  è in  questo  momento  esaltata, 
si  dovrà  dire,  contro  Paitrui  opinione,  che  non  sino  a 
Masaccio,  ma  bensì  sino  a don  Lorenzo,  Giotto  non  fu 
mai  avanzato  da  ninno.  11  perfezionamento  che  si  nota 
nel  quadro  di  cui  parliamo,  non  può  lasciarsi  inconsi- 
derato, e valutando  giustamente  le  doti  di  quel  raro 
pennello  che  diè  forma  a quelle  figure,  le  quali  tra  pic- 
cole e grandi  oltrepassano  il  centinaio,  sì  converrà  sicu> 
ramente  non  esservi  stato  artefice  dopo  Giotto  di  Ron- 
done, e prima  di  Maso  da  San  Giovanni,  che  mostrasse 
in  pittura  un  talento  così  ben  coltivato,  come  lo  à fatto 
vedere  il  monaco  in  questo  meraviglioso  dipìnto. 

É una  grandissima  tavola,  alta  circa  dieci  braccia  e 
lunga  otto,  della  forma  di  un  trittico  alla  gotica,  con  gii 
ornamenti  ed  il  fondo  a oro  come  si  usò  in  tutta  quella 
epoca.  11  soggetto  principale  che  si  vede  rappresentato 
nel  mezzo,  è P Incoronazione  della  Vergine,  alla  quale 
fanno  corteggio  sedici  angeli , e lateralmente  sono  dieci 
Santi  per  parte.  Al  di  sopra  di  questi  tre  scompartimenti 
vedesi  la  SS.  Trinità,  PÀngclu  annunziante  e la  Vergine 
Annunziata.  Nel  gradino  poi  in  piccole  proporzioni  sono 
sei  storie,  quattro  delle  quali  esprìmono  alcuni  fatti  del- 
ia vita  di  san  Bernardo,  e le  due  altre  che  restano  nel 
mezzo,  la  Natività  del  Salvatore  e P Epifanìa. 

Quanti  mai  anno  vista  questa  bellissima  pittura, 
sono  rimasti  sorpresi  osservando  i tanti  pregi  ondVlla  è 
straordinariamente  adorna;  e dico  così,  imperocché  nello 
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spirare  del  decimoquarto  e nei  primi  anni  del  novello 
secolo,  non  si  fpce  una  tavola,  nella  quale  la  parte  tce- 
nica  e la  parte  psicologica  deirarte  appariscano  con  più 
intelligenza  e magistero  portate  avanti.  La  diligenza,  l'a- 
more e la  fìnezza  con  ohe  ogni  cosa  è lavorata,  il  gusto 
e la  grazia  che  si  vede  nel  colorito,  il  posare  e l'equili- 
brio delle  figure,  il  variare  di  forme  e di  fisonomie,  quel 
disegnare  cosi  franco  c risoluto,  se  non  m^inganno,  dif- 
ficilmente accade  vedere  in  altri  dipinti  di  quel  tempo, 
raccolte  insieme  tutte  queste  si  belle  qualità.  L'ordine  e 
la  convenienza  regolano  stupendamente  la  composizione 
in  cui  vi  è un  movimento  che  non  può  ottenersi,  senza 
che  Partista  abbia  per  sua  norma  lo  studio  delia  na- 
tura. £d  infatti,  poteva  meglio  atteggiarsi  la  Vergine  in- 
coronata e gii  Angeli  che  la  circondano?  Quale  maggiore 
naturalezza  si  seppe  in  quell'epoca  dare  alle  movenze, 
agli  atti,  ai  volti  di  ciascuna  di  tutte  le  altre  figure  ? E 
la  maniera  dei  panneggi  non  indica  altresì  che  don  Lo- 
renzo per  quei  partiti  di  pieghe,  pel  modo  con  cui  ca- 
scano quelle  vesti,  consultasse  il  vero  ? £ che  diremo 
ora  dei  tipi  di  quegli  spiriti  celesti,  dei  Santi  nei  due 
principali  scompartimenti,  e degli  altri  che  in  assai  mi- 
nore dimensione  sono  nei  finimenti  che  adornano  que- 
sta magistrale  tavola?  Si  dirà  soltanto  che  noi  non  si  sa 
ritrovare  nio«li  convenienti  per  dare  al  nostro  lettore  la 
idea  completa  della  bellezza  di  questo  dipinto,  nel  quale 
l'espressione  degli  atTctli  è resa  con  una  tale  energica 
potenza  di  sentimento,  con  tanta  severità  frammista 
però  ad  una  dolcezza,  così  bene  significata  e concepita, 
che  mai  l'artista  potrà  esserne  abbastanza  lodato.  Laon- 
de senza  tema  che  alcuno  ci  accusi  d’’esagerazione , si 
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potrà  con  sicurezza  dire,  cbe  non  solo  fra  Lorenzo  fu 
tra  i migliori  di  quanti  mai  allora  dipingessero,  ma  che 
pochissimi  possono  con  lui  confrontarsi. 

— Egli  ebbe  uno  scolaro  chiamato  Francesco  Fioren- 
tino, il  quale  è l'autore  di  quei  tabernacolo  posto  sul  canto 
delia  piazza  di  Santa  Maria  Novella  in  capo  di  via  della 
Scala.  Esso  però  é coù  danne^iato,  che  le  figure  non 
sono  più  riconoscibili,  sicchf:  è.  impossibile  poter  vedere 
il  buon  disegno,  il  grazioso  colorito  e la  finezza  con  la 
quale  egli  aveva  lavorata  quella  sacra  rappresentanza. 

— Fra  i discepoli,  o come  vogliono  altri,  fra  i con- 
discepoli di  Angelo  Caddi,  si  nomina  Giovanni  di  lui 
fratello,  il  quale,  nel  chiostro  di  S.  Spirito,  presso  gli 
archi  dipinti  da  Gaddo  e da  Taddeo,  fece  la  Disputa  di 
Gesù  con  i Dottori  nel  tempio,  la  Purificazione  della 
Vergine,  la  Tentazione  di  Cristo  nel  deserto  ed  il  Bat- 
tesimo di  san  Giovanni,  che  non  esistono  più;  e pare 
che  Tunica  opera  che  di  Giovanni  si  abbia,  sia  queU'’af- 
fresco  scoperto  per  la  prima  volta  dal  Fea  nel  4798 
nelT  inferiore  chiesa  d' Assisi , ed  è un  Gesù  crocifisso , 
con  Maria  Vergine  e san  Giovanni  a piè  della  Croce. 
Egli  ci  à fatto  conoscere  ancora  un  altro  Caddi  chia- 
mato Giacomo,  sino  allora  sconosciuto,  e del  quale  esi- 
stono tuttavia  nella  suddetta  chiesa  d'Assisi  varii  affre- 
schi, e fra  questi  quello  che  maggiormente  richiama 
T attenzione  è la  Strage  degl'  Innocenti. 

— Noteremo  fra  coloro  che  frequentarono  la  scuola 
di  Angelo,  Cennino  Cennini,  lodato  più  come  scrittore 
di  cose  d'arte,  che  come  pittore.  Già  di  lui  il  Vasari  non 
rammemora  che  un  solo  dipinto,  cioè  una  nostra  Signora 
con  alcuni  santi  sotto  la  loggia  dell'  Ospedale  di  Bonifa- 
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zio,  c che  peri  quando  quel  luogo  venendo  nel  1787  de- 
stinato a casa  dei  matti  fu  rinnovato  nella  sua  forma. 
Scrisse  un  trattato  di  pittura,  e questo  è quello  che 
più  gli  à dato  nome,  principalmente  per  avere  ivi  par- 
lato del  modo  di  dipingere  a olio  sul  muro  o sulla  tavo- 
la; ciò  che  farebbe  credere  che  il  processo  di  colorire  in 
tal  guisa  si  conoscesse  fra  noi  molto  prima  che  fosse  di- 
vulgato da  Antonello  di  Messina.  Noi  però  a suo  luogo 
tratteremo  questa  questione,  c qui  noteremo  soltanto, 
che  il  trattato  del  Gennini,  dopo  tanto,  fu  alla  line  pub- 
blicato in  Roma  nel  4821  dal  Tambroni,  sopra  un  ma- 
noscritto della  Ottoboniana,  che  è quello  segnato  col  n.° 
2974. 

— Presso  il  Caddi  studiarono  similmente  Antonio 
da  Ferrara,  Michele  da  Milano  e Stefano  da  Verona  o 
da  Pavia,  e dei  quali  si  parlerà  partitamente  nella  loro 
scuola.  Essi  ebbero  per  compagno  di  scuola  queir  Anto- 
nio chiamato  Veneziano,  dal  nome  della  patria,  ma  che 
molti  vogliono  essere  stato  fiorentino.  Io  per  me  appog- 
gio l'opinione  del  Vasari,  sembrandomi  la  più  verisimiie, 
tanto  più  che  Angelo  essendo  dimorato  per  molto  tempo 
in  Venezia,  potè  ivi  dare  ad  Antonio  i principi!  delParte, 
e seco  poi  lo  conducesse  tornando  in  Firenze,  ove  lo 
scolare  rinnovò  le  prove  che  di  sè  aveva  di  già  date  nelle 
pitture  del  palazzo  pubblico  delia  sua  patria,  e delle 
quali  pare  che  non  avanzi  più  vestigio. 

astmio  Vembbiah*  — Nulla  poi  dico  dell'errore 
di  coloro  che  lo  fanno  discepolo  di  Simone  Mcmmi,  né 
deiringanno  degli  altri  che  trovano  una  simiglianza  fra 
lo  stile  di  Antonio  e quello  deii'artisla  .senese,  essendo 
ciò  stato  validamente  combattuto.  Educato  dal  Caddi, 
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Antonio,  a cui  ia  natura  aveva  dato  sufficiente  ingegno 
per  interpretare  nei  suoi  veri  principii  la  maniera  del 
maestro,  sin  da  quelle  opere  fatte  in  Firenze,  oggi  perite, 
e delle  quali  si  possono  leggere  le  descrizioni  dateci  dal 
Vasari,  mostrò  un  fare  che  tutto  si  riconduce  a quel 
gran  caposcuola.  Dopo  ciò  può  bene  immaginarsi  quale 
fama  egli  si  acquistasse,  e come  quelle  sue  prime  opere 
gli  preparassero  la  via  per  andare  a Pisa,  e continuare 
nel  Camposanto  le  storie  di  san  Ranieri,  lasciate  incom- 
plete non  da  Simone  Mcmmi,  come  falsamente  si  è cre- 
duto sin'ora,  ma  da  Barnaba  da  Modena,  siccome  si  à 
per  i documenti  pubblicati  dal  Bonaini  nelle  dette  Me- 
morie inedite. 

Queste  pitture  oggi  sono  ridotte  in  cattivissimo  sta- 
to, e in  varii  luoghi  malamente  rifatte,  sicché  appena 
lasciano  scoprire  quanto  giustamente  meritasse  le  lodi 
del  Vasari,  il  quale  se  disse  il  vero,  lodando  la  diligenza, 
Tamore  e la  grazia  infinita  con  ia  quale  Antonio  lavo- 
rava le  figure,  cui  faceva  cosi  vivaci  ed  espressive  da 
sembrare  che  parlassero;  esagerò  troppo,  ritenendo  quel- 
le tre  storie  nei  Camposanto  pisano,  come  le  migliori 
opere  su  tutte  quelle  che  ivi  si  trovano.  Ninno  certa- 
mente potrà  negare  ad  Antohio  un  certo  merito,  c tutti 
converranno  che  ei  in  quelle  pitture  si  comportasse  da 
valentuomo,  ma  farlo  primeggiare  sopra  Giotto  e Be- 
nozzo  Gozzoli , é cosa  da  non  potersi  assolutamente 
tollerare.  Il  pregio  principale  di  questo  artefice  consiste 
nella  naturalezza  e vivacità  grandissima  che  poneva 
nelle  teste,  nelle  movenze,  negli  atti  delle  sue  figure,  le 
quali  in  ciò  non  possono  essere  più  simili  al  vero;  à 
pure  una  bella  maniera  di  comporre,  svelta,  e sufficien- 
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temente  ragionata,  un  perfetto  modo  di  colorire  a fresco, 
talché  non  vi  si  vedono  punto  ritocchi  a secco,  e un 
piegar  di  panni,  e un  variar  di  teste,  e un  insieme  così 
beninteso  che  lo  fanno  sommamente  applaudire. 

Si  osservi  la  prima  delle  tre  storie  che  Antonio  di- 
pinse nel  Camposanto  pisano,  e si  vedrà  se  la  natura 
possa  meglio  essere  sorpresa  sul  fatto,  e con  quanta 
maestria  egli  abbia  adoperato  i pennelli.  Rappresenta  il 
beato  Ranieri  che  con  molte  persone  simbarca  per  tor- 
nare a Pisa.  Vedesi  il  Beato  in  atto  di  mostrare  all'oste 
che  à la  bottega  alla  riva  del  mare,  il  diavolo  in  forma 
di  gatto  sopra  una  botte,  e non  è possibile  esprimere 
con  maggiore  naturalezza  la  paura  da  cui  è assalito 
quel  disgraziato,  che  tutto  timido  si  raccomanda  al  Santo 
per  esserne  liberato.  Nè  minore  è la  verità  con  che  l’ar- 
tista seppe  rendere  naturalissimi  i movimenti  e i gestì 
di  quello  spiritato,  che  stralunando  gli  occhi,  e digri- 
gnando con  i denti,  par  proprio  che  sia  tormentato  dallo 
spirito  infernale.  Questa  figura  è una  delie  più  belle  di 
quante  ivi  se  ne  veggono,  è immaginata  assai  bene,  ^ 
imita  il  vero  a meravìglia.  Non  meno  espressiva  e na- 
turale è la  scena  che  olfresi  nella  parte  destra  del  qua- 
dro, ove  sono  ì canonici  del  Duomo  di  Pisa,  che,  in  bel- 
lissimi abiti  secondo  il  costume  del  tempo,  ricevono  a 
mensa  il  Santo;  e qui,  come  in  tutto  il  resto  della  com- 
posizione, con  molta  intelligenza  inventate  sono  figure 
assai  pregevoli  per  la  loro  vivace  espressione,  pel  moto 
naturale  delle  loro  membra,  pel  ragionato  modo  come 
vanno  i loro  panneggi,  ed  infine  per  la  varietà  grande 
che  si  ammira  in  quelle  teste  e In  quelle  forme. 

Nel  secondo  quadro  nel  quale  è rappresentala  la 
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morte  del  Santo,  Antonio  à spiegato  una  potenza  vera- 
mente grande  neiresprìmere  i profondi  affetti  dell'anima, 
e una  verità  e naturalezza  prodigiosa  nelle  azioni  e 
nelle  ilsonomie  dei  personaggi  di  questa  scena.  Quei 
preti  che  cantando  accompagnano  il  carro  funebre  al 
Duomo,  ove  è TArcivescovo  di  Pisa  a ricevere  la  salma 
del  Santo,  non  possono  in  tutta  la  loro  persona  essere 
più  naturali;  si  riconosce  la  diversità  della  voce  di  cia- 
scuno di  essi,  i quali  pare  proprio  che  cantino  a coro. 
Fra  le  altre  figure,  tutte  ugualmente  espressive,  secondo 
la  loro  situazione,  sono  mirabilissime  tre  donne,  una 
delle  quali,  la  più  giovine  d'aspetto,  implora  tutta  piena 
di  fede  e di  devozione,  Pintereessione  del  Santo  per  gua- 
rire dal  male  che  PalTligge,  gli  atti  della  sua  persona,  la 
espressione  del  suo  volto  sono  estremamente  loquaci. 
Molto  espressiva  è del  pari  quella  donna  che  prega  san 
Ranieri,  non  che  l'altra  che  sembra  tutta  intenta  a con- 
solare l'inferma,  e sì  in  questa,  e principalmente  nella 
prima,  v'è  una  vivacità  daffettì,  da  non  potersi  deside- 
rare di  più.  Bellissimo  è poi  il  concetto,  ed  assai  bene 
immaginato  quel  gruppo  di  angeli  che  fra  una  splen- 
didissima luce  portano  in  cielo  Panima  del  Santo;  e do- 
vunque tu  ti  volgi  a mirare  questa  pietosa  rappresen- 
tanza, trovi  sempre  affetti  diversi  e naturalissimi,  sem- 
plicità grande,  ordine  e magistero  da  per  tutto. 

Quanto  è beila  ancora  l'altra  storia,  dove  si  rappre- 
sentano i miracoli  fatti  dal  Santo  dopo  morte  ! Non  si 
può  immaginare  una  scena  più  viva,  più  verosimigliante 
di  quella.  L'espressione  di  quei  ciechi  che  schiudono 
nuovamente  gli  occhi  alla  luce,  di  quegli  storpiati  che 
riacquistano  P attività  delie  loro  rattrattc  membra,  di 
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quegPinfermi  che  ricuperano  la  loro  salute,  è meravi- 
gliosamente resa,  le  loro  fisonomie  sono  proprio  parlanti, 
i loro  moti  stmo  estremamente  significanti,  e la  fiducia 
in  alcuni,  fallegria  e la  devota  riconoscenza  in  altri  non 
possono  essere  espresse  più  naturalmente.  Ma  se  tutto 
in  questa  parte  del  quadro  è dimostralo  con  meravi- 
gliosa proprietà,  con  altrettanta  grande  naturalezza,  An- 
tonio dipinse  una  nave,  che  pare  da  un  momento  al- 
faltro  sommergersi  nei  tempestosi  flutti  dei  mare.  A 
volere  descrivere  convenientemente  la  verità  meravi- 
gliosa delle  azioni  dei  marinari,  le  parole  non  si  presta- 
no facilmente,  c bisogna  vedere  per  avere  l'idea  della 
prontezza,  non  che  della  vivezza  del  volto  e delfatto  di 
quello  che  accorre  per  reggere  il  timone,  delfaltro  che  si 
affatica  soccorrere  alfalbero  che  fiacca,  di  quello  che 
getta  le  merci  al  mare,  e di  chi  cerca  riparare  il  legno 
che  sdruce.  Quei  loro  movimenti  sono  bellissimi  e natu- 
ralissimi, le  loro  fisonomie,  nelfistcsso  spavento  del  k»*- 
ribile  pericolo,  mostrano  una  certa  fiducia  di  salvarsi 
alia  vista  dei  Santo  che  appare  circondato  di  luce  in  cima 
dell'albero  delia  nave.  !Nel  descrivere  questa  pittura  si  è 
visto  qual  fosse  il  merito  di  Antonio,  il  quale,  come  fu 
buon  pittore,  fu  altrettanto  buon  medico,  e noi  per  ce- 
lebrarlo più  come  artista,  avremmo  voluto  parlare  degli 
altri  suoi  lavori  fatti  in  Pisa  e in  Firenze,  dei  quali  non 
resta  più  nulla,  e pare  ancora,  per  maggior  disgrazia, 
che  le  storie  del  Camposanto  vadano  ogni  giorno  più  a 
deperire. 

iiMBiHo  M Niccoi,*  — A questo  artefice  noi  fac- 
ciamo seguire  un  altro  affatto  ignoto  al  Vasari  e al  Lanzi, 
ma  che  pur  merita  d'essere  ricordato  per  varie  sue  ope- 
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re,  condotte  con  mirabile  grandiositii  di  disegno.  Egli 
ù Lorenzo  di  Niccolò  florentino,  del  quale  nel  salone 
del  Comune  di  S.  Gimignano  vedesi  un  quadro  in  for- 
ma di  un  gran  trittico  con  san  ^rtolommco,  figura 
assai  bene  eseguita  e immaginata;  quattro  piccole  storie 
della  vita  del  Santo  nelle  parti  laterali,  e nei  pilastri  at- 
l'estremilà  del  dipinto  sei  figure  di  santi  leggiadramente 
condotte.  DaiPispezione  di  questo  lavoro,  si  conosce  che 
Lorenzo  non  fu  secondo  a ninno  del  suo  tempo,  per 
la  sua  grandiosa  maniera  di  disegnare,  per  la  buona 
pratica  di  colorire,  per  la  diligenza  del  pennello,  per  il 
beninteso  carattere  delle  teste  delle  sue  figure,  siccome 
osservasi  in  questo  dipinto. 

Questo  Lorenzo  di  Niccolò  ò quello  stesso  pittore 
che  nel  1395  insieme  a Niccolò  di  Pietro  Cerini  e Spinello 
d^\rezzo,  fece  per  la  cappella  maggiore  della  chiesa  di  san- 
ta Felicita  di  Firenze  la  tavola  delPlncoronazione  di  no- 
stra Signora,  che  attualmente  trovasi  nella  Galleria  della 
Accademia  delle  Belle  Arti.  É divisa  in  tre  compartimenti, 
e in  quello  di  mezzo,  fra  varii  angeli  attorno  c cin- 
que in  basso  che  suonano  diversi  strumenti  musicali,  è 
effigiata  la  Vergine  in  atto  di  piegare  il  capo  per  ri- 
cevere la  corona  dalle  mani  di  Gesù  Cristo.  Da  un  lato, 
che  è quello  a destra,  sono  santa  Felicita,  san  Giovanni, 
san  Alattco  e sanC  Andrea  apostoli,  e da  sinistra  san 
Pietro,  san  Giovanni  evangelista,  san  Giacomo  apostolo 
e san  Benedetto.  In  basso  poi  della  tavola  sono  altri  do- 
dici santi  in  mezze  figure,  ed  in  alto,  sopra  il  comparti- 
mento di  mezzo,  due  angeli  con  le  mani  giunte  in  atto 
di  adorazione,  c sopra  gli  altri  due  i profeti  Geremia  e 
Daniello. 
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Maliirado  una  certa  perfetta  uniformità  di  fare  ed 
un  accordo  generale  in  tutto  Pinsieme  di  questa  tavola, 
si  è potuto  nondimeno  conoscere  quale  è la  parte  di- 
pinta da  ciascuno  di  questi  tre  artefici;  e pare  da  certi 
modi  tutti  propri,  che  il  compartimento  di  mezzo  sìa 
opera  di  Lorenzo,  quello  a destra,  di  Pietro  Cerini,  e 
Taitro  a sinistra,  di  Spinello  Aretino;  dovendo  eziandio 
attribuire  al  pennello  di  ciascuno  di  essi  le  quattro 
mezze  ligure  che  nella  base  corrispondono  al  soprappo- 
sto scompartimento. 

Di  Lorenzo  abbiamo  pure  un  altro  dipinto,  che  dal 
Vasari  e dagli  altri  che  P ànno  seguito,  era  stato  attri- 
buito al  beato  Angelico.  È una  bellissima  ancona  in 
forma  di  trittico  alla  gotica,  copiosa  di  molte  figure, 
condotte  con  gran  maestria,  e vedesi  nella  chiesa  di 
san  Domenico  di  Cortona.  Rappresenta  P Incorona- 
zione di  nostra  Donna  coti  molti  Angeli  e Santi  attorno, 
di  grandezza  al  naturale.  Nel  gradino  sono  quattro  pic- 
cole storie  della  vita  di  san  Domenico  e l'Adorazione  dei 
Magi.  Dentro  i tabernacoli  soprapposti  alla  tavola  è una 
Trinità  e P Annunziazione  di  Maria.  Questa  tavola  fu 
dipinta  originariamente  per  la  chiesa  di  san  Marco  di 
Firenze,  ove  stette  sempre,  finché  Cosimo  c Lorenzo 
De’’ Medici,  divenuti  patroni  della  cappella  nella  quale 
essa  era  esposta  alla  pubblica  divozione,  la  mandarono 
in  dono  a quei  frati  di  Cortona.  Vi  sì  legge  il  nome  del 
pittore,  il  quale  ne  à disegnate  le  figure  con  quella 
grandiosità  che  Io  distingue,  mostramlo  intelligenza  non 
poca  nella  composizione , dignità  negli  atteggiamenti , 
buona  manìei'a  nel  colorire,  diligenza  nel  maneggio  del 
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pennello,  bei  partiti  di  pieghe  nei  panneggi,  severità  e 
sufficiente  espressione  nei  carattere  delle  teste. 

— Il  Vasari  ignorò  pure  quel  Niccolò  di  Pietro  che 
dipinse  in  compagnia  di  Lorenzo,  e pare  che  sia  stato 
ancora  sconosciuto  dal  Lanzi,  sebbene  il  Da  Morrona 
nella  sua  Pisa  illtutrata  avesse  fatta  menzione  di  que- 
sto pittore,  e riportata  riscrizione  posta  in  basso  degli 
alTrcschi  che,  ora  assai  malconci,  egli  cita  nel  capitolo 
della  chiesa  di  san  Francesco  di  Pisa,  ove,  oltre  il  nome 
e la  patria  deirartelice  che  fu  fiorentino,  si  legge.  Tanno 
1392.  in  cui  egli  ultimò  quelle  pitture,  delie  quali  la 
migliore  è la  storia  di  Giuda  che  riceve  il  prezzo  del  suo 
tradimento.  Da  questa  storia  e dalle  altre  dipinte  nelle 
pareti  del  Capitolo  della  chiesa  di  san  Francesco  in 
Prato,  si  crede  che  il  Cerini  sia  stato  probabilmente  am- 
maestrato da  uno  dei  maggiori  giotteschi,  ai  quali  però 
rimane  inferiore,  ma  non  cosi  al  disotto  da  non  pareg- 
giare i minori  di  quella  splendida  scuola. 

SriNKLEi  — Queste  sono  le  poche  notizie  che 
possiamo  dare  di  questo  pittore,  ma  all'incontro  molto  si 
à da  dire  di  Spinello  Aretino,  scolare  di  Jacopo  di  Ca- 
sentino. Dovendo  giudicare  dalle  tante  commissioni,  onde 
questo  artista  fu  incaricato,  si  dovrebbe  dire,  che  la  sua 
fama  dovesse  essere  grande,  tanto  più  che  il  Vasari  di 
qua  e di  là  ne  loda  il  buon  disegno,  la  pei-fetta  maniera 
di  colorire  e Tinfinita  diligenza  con  la  quale  quegli  ese- 
gui le  storie  della  vita  di  san  Niccolò  di  Bari  nella  chie- 
sa di  questo  nome  dietro  Santa  Maria  Novella,  gli  affre- 
schi nella  chiesa  del  Carmine,  rappresentanti  la  moglie 
di  Zebedeo  che  presentasi  a Gesù  Cristo,  c alcune  storie 
(li  nostra  Donna,  c l'adorazione  dei  Magi,  e i fatti  della 
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vita  di  san  Stefano  nella  chiesa  del  santo  fuori  Arezzo  ; 
pitture  tutte  oggi  interamente  perite.  Solo  un  misero  e 
piccolo  vestigio  avanza  delle  storie  di  san  Niccolò,  e ve- 
desi  in  una  stanza  delia  fonderia  e farmacia  dei  frati  di 
santa  Maria  Novella,  alla  quale  poi„  per  maggiore  in- 
grandimento della  medesima,  fu  aggregata  una  parte  di 
quella  chiesa,  che  ai  tempi  dello  storico  d'Arezzo  fu  di- 
vorata da  un  incendio. 

Noi  non  ci  dilungheremo  a rammentare  molte  altre 
pitture  di  questo  artefice,  perite,  o imbiancate  da  gran 
tempo,  e perciò  trasporteremo  il  nostro  lettore  nel  Cam- 
posanto pisano,  ove  Spinello  venne  invitato  a ornare  col 
suo  pennello  quelle  pareti,  presso  le  quali  avevano  di 
già  dipinto  Giotto,  Barnaba  da  Modena  e Antonio  Vene- 
ziano. Un  invito  così  onorevole  prova  ciò  che  si  diceva 
poco  anzi  della  fama  del  nostro  pittore,  il  quale  vi  fece 
sei  storie  a fresco  della  vita  dei  santi  martiri  Potilo  ed 
Efeso.  La  prima  in  cui  espresse  sant' Efeso  che  viene 
dalla  madre  presentato  a Diocleziano,  à molto  sofferto,  e 
tutte  le  figure  meno  quella  del  Santo,  di  un  vecchio 
suo  compagno  e di  qualche  altro  personaggio,  sono  sen- 
za testa.  Nondimeno  la  composizione  è sempre  visi- 
bile, ed  i panneggi  ben  conservati  fanno  vedere  la  faci- 
lità grande  con  la  quale  P artista  à saputo  scegliere 
quei  partiti  di  pieghe.  Da  un  lato  è il  giovinetto  santo 
genuflesso  ai  gradini  del  soglio  dell'  Imperatore,  e dal- 
l' altro  è r istesso  Santo  che  ginocchioni , in  abito  di 
guerriero,  riceve  dalle  mani  di  Diocleziano  il  bastone 
del  comando  degli  eserciti,  che  dovevano  combattere 
contro  la  cristianità.  La  parte  sinistra  del  quadro  offre 
poi  allo  spettatore  una  scena  ben  diversa,  e rappresenta 
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il  momenlo  in  cui  sanf  Efeso  cavalcando,  vede  appa- 
rire in  aria  il  Signore  che  gli  comanda  di  non  persegui- 
tare i fedeli  della  legge  di  Cristo.  La  sorpresa  e lo  spa- 
vento sono  resi  con  grande  naturalezza  e varietà  nel 
diversi  guerrieri  che  sono  col  Santo,  ma  bella  sopra  tutte 
per  la  verità  con  cui  è mossa , è la  figura  di  quel 
soldato  che,  curvo  sotto  il  peso  del  suo  scudo,  va  innanzi 
senza  accorgersi  della  divina  apparizione. 

Il  secondo  quadro,  che  è pur  diviso  in  due  parti, 
e' rappresenta  simultaneamente  tre  scene  diverse,  è as- 
sai meglio  conservato  del  primo,  ma  non  è disegnato 
con  quella  grande  correzione,  mostrata  altre  volte  da 
Spinello.  Il  Santo  è effigiato  a cavallo  con  le  mani  giun- 
te, in  atto  di  ascoltare  attentamente  la  parola  del  Si- 
gnore dei  cicli,  che  gii  appare  in  alto,  circondato  da 
una  immensa  luce;  tutti  attoniti  i cavalieri  stanno  a 
mirare  il  celeste  prodigio,  e uno  di  essi,  quasi  volesse 
meglio  vedere,  con  lo  sguardo  fisso  in  allo,  mette  una 
mano  innanzi  la  fronte  per  difendere  la  vista  da  quel 
vivo  splendore.  Quindi  vedesi  a cavallo  TAngelo  di  Dio, 
ehe  dà  al  Santo  genuflesso  una  bandiera,  ove  è una 
croce  in  campo  rosso,  secondo  P insegna  dei  Pisani;  e 
inalberando  quel  santo  vessillo,  sant' Efeso,  accompa- 
gnato dall'Angelo  del  Signore,  incalza  e mette  in  fuga  i 
nemici  della  novella  fede.  E in  quel  conflitto,  che  è 
nella  parte  sinistra  del  quadro,  sono  due  soldati  cosi 
bene  immaginati  e con  si  viva  espressione,  che  è una 
meraviglia  a vederli.  Con  una  delle  mani  aiTerrandosi 
dalle  barbe,  tentano  con  la  spada  che  anno  nelPaltra, 
togliersi  Tuno  all'altro  la  vita,  c nei  gagliardi  movimenti 
della  loro  persona,  e nella  rabbia  disperata  dei  loro  volti. 
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c nella  fierezza  con  che  ciascuno  di  essi  inveisce  contro 
all'altro,  si  vede  proprio  il  coraggio  di  non  temere  la 
morte,  e la  forza  che  ognuno  fa  a se  stesso  per  escirne 
vittorioso.  E assai  molto  ben  fatto  è del  pari  quel  cava- 
liere che,  traboccato  da  cavallo  in  terra  a boccone,  tien 
fitte  le  mani  alla  testa,  frattanto  che  un  fante  sta  per 
conficcargli  la  lancia  nel  capo.  ' • 

Altri  tre  fatti  sono  rappresentati  nell'ultimo  quadro, 
e primieramente  vedesi  il  Santo  condotto  avanti  Diocle- 
ziano, che  dopo  averlo  esaminato  della  fede,  lo  condan- 
na a morire  in  una  fornace  ardente;  la  quale  si  vede 
bruciare  a vive  fiamme,  in  mezzo  alle  quali  è sanr  Efeso 
ebe  ginocchioni  a mani  giunte  prega  il  vero  Dio , onde 
ne  sia  illeso,  e in  sua  vece  quel  fuoco  divorasse  i crudeli 
ministri  del  suo  martirio;  i quali  inaspettatamente  sor- 
presi dalle  fiamme,  invano  cercando  di  fuggire,  restano 
vittime  delle  loro  empietà.  Ma  poiché  coi  sangue  dei 
martiri,  doveansi  rendere  più  solide  le  fondamenta  della 
novella  fede,  vedesi  lì  presso  a terra  il  corpo  del  Santo 
decollato,  la  di  cui  anima  è in  trionfo  dagli  Angeli  portata 
al  Cielo.  Questa  parte  della  composizione  è molto  dan- 
neggiata, ma  nel  resto  è ben  conservata,  specialmente  ove 
è il  Santo  nella  fornace,  i'atteggiamento  del  quale  è 
pieno  di  semplicità  e di  sentimento  religioso.  E belle  al- 
tresì, per  la  varietà  delle  mosse,  e la  forza  e la  natura- 
lezza dell'  espressione  dei  volti,  sono  le  figure  di  quei 
manigoldi,  che  per  salvarsi,  cercano  precipitando  fug- 
gire dalle  vicine  fiamme,  dalle  quali  però  non  riescono 
sottrarsi.  Il  Vasari  loda  per  la  freschezza  del  colorito, 
per  rinvenzionc  e la  finita  maniera  con  che  erano  ese- 
guite. altre  storie  nei  sottoposti  compartimenti  che  sono 
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interaraenle  perite;  ma  da  quelle  che  abbiamo  descritte, 
si  vede  che  per  quanto  Spinello  avesse  buon  metodo  di 
adoperare  i colori  a fresco,  altrettanto  poi  mancava  di 
gusto  nella  scelta  dei  medesimi,  e valendosi  bene  spesso 
del  verde  e del  nero,  non  li  accompagnava  con  altri  per 
quanto  conveniva.  Questo  difetto,  e la  secca  maniera 
con  la  quale  sono  disegnate  le  ligure,  lo  rendono  infe- 
riore a quanti  mai  dipinsero  nel  Gamposanto,  quantun- 
que queiPopera  sia  la  migliore  che  Spinello  mai  abbia 
fatta.  Ma  se  si  considera  lo  stato  in  cui  trovavasi  l'arle 
in  quell'epoca,  nel  vedere  con  quanta  vivezza  c proprie- 
tà grande  son  poste  in  moto  le  sue  figure,  sufficiente- 
mente espressive,  non  che  la  facilità  e la  naturalezza 
dei  suoi  panneggi,  si  riconoscerà  in  Spinello  un  maes- 
tro, che  per  le  sue  belle  qualità  non  à dovuto  temere  la 
competenza  di  qualunque  altro  suo  contemporaneo.  E 
se  egli  avesse  questo  merito,  lo  provano  ancora  le  pit- 
ture che  egli  fece  in  Siena  nella  sala  detta  di  Balìa,  del 
palazzo  pubblico;  sono  sedici  storie  a fresco  dei  princi- 
pali fatti  della  vita  di  papa  A.lessandro  ili.;  opere  assai 
belle  e magistralmente  condotte,  e delle  quali  per  amor 
di  brevità  omettiamo  darne  la  descrizione. 

SramiMA  — Ma  non  debbesi  credere  che  neircpoca 
di  cui  tessiamo  la  storia,  cioè,  della  seconda  metà  del  se- 
colo decimoquarto,  la  maniera  giottesca  non  avesse  più 
seguaci,  chè  gli  artefici  di  cui  abbiamo  parlato  seguiro- 
no sempre  più  o meno  da  vicino  lo  stile  del  gran  capo- 
scuola fiorentino,  c questa  imitazione  continuò  sino  a 
Gherardo  Stamina,  artista  di  gaio  c spiritoso  stile,  e 
nell'espressione  degli  affetti  c nelle  forme  dei  corpi,  imi- 
tatore espertissimo  della  natura.  Così  egli  apparve  sin 


Digilìzed  by  Google 


' KPOCA  PttIMA 


395 

da  quando  prese  i pennelli  per  lavorare  a fresco  le  sto- 
rie di  sant^  Antonio  abate,  ed  alcune  di  san  Niòcolò  ve- 
scovo nella  cappella  dei  Castellani  in  Santa  Croce;  ma 
di  quanto  ei  vi  fece,  soltanto  oggi  rimangono  quelle  del- 
la volta,  le  quali  mostrano  la  bella  maniera  e la  dili- 
genza grande  usata  da  questo  distinto  maèstro  in  tutte 
le  sue  produzioni. 

Pare  che  dopo  'qnesPopera  lo  Stamina  partisse  per 
la  Spagna,  ove,  secondo  il  Vasari,  lavorò  molte  cose,  che 
forse  sono  perite,  non  restandoci  di  questo  maestro  che 
un  Oratorio  nel  camerino  delP  Escnriaie,  dove  è una 
Adorazione  dei  Magi,  composizione  ricchissima  di  figure 
e fatta  pel  re  Giovanni  I.  Tornato  quindi  in  Firenze, 
ricco  di  onori  e di  doni,  e molto  più  cortese  e gentile, 
che  non  era  alla  sua  partenza,  gli  fu  allogata  la  cappella 
di  san  Girolamo  nella  chiesa  del  Carmine,  nella  quale 
figurò  varie  storie  del  Santo,  che  sono  quasi  tutte  an- 
date a rovina.  Di  alcune,  pria  ehe  perissero,  si  fecero  gli' 
intagli^  e due  sono  riportati  dall’  Agincoiirt,  senza  dei 
quali  non  ci  rimarrebbe  che  la  memoria  tramandatavi 
dallo  storico  aretino. 

Questa  considerazione  ci  à indotto  a fame  partita- 
mente  una  breve  descrizione,  ed  il  primo  di  questi  due 
quadri  rappresenta  san  Girolamo  che  aggravato  dai 
male,  detta  ai  suoi  discepoli  che  gli  stanno  attórno  il  let- 
to, le  sue  .ultime  disposizioni.  Quattro  di  essi  sono  oc- 
cupati a trascrivere  le  parole  del  Santo  e gli  altri  ritti 
in  piedi,  fissandolo  in'  silenzio,  ascoltano  con  profondo 
rispetto  e venerazione  le  sue  ultime  istruzioni.  Tutto  in 
questa  scena  è espresso  con-  affetto  c naturalezza  gran- 
dissima, tanto  se  si  considera  l’espressione  dei  senti- 
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menti,  quanto  |;li  atteggiamenti  e i panneggi  di  ciascun 
di  quei  religiosi. 

Più  commovente  e altrettanto  naturale  è Taltra  rap- 
presentanza in  cui  l'anima  del  Santo  vola  al  cielo  ac- 
compagnata da  due  Angeli.  Non  v'é  cosa  in  questa  scena 
che  non  sia  fedelmente  ritratta  dal  vero,  e cosi  bene,  che 
secondo  lo  scrittore  francese  si  supporrebbe  avere  Partista 
assistito  ad  una  simile  scena,  prima  di  dare  opera  ai  suo 
pennello.  San  Girolamo  è disteso  sopra  il  letto  mortuario, 
innanzi  al  quale  sono  genuflessi  due  suoi  discepoli  in 
atto  dMmprimergli  un  ultimo  bacio  su  le  mani;  li  presso 
è un  altro  che  appellando  la  testa  su  le  proprie  brac- 
cia sembra  nel  suo  atteggiamento  vivamente' oppresso 
dal  dolore  di  si  grave  perdita,  mentre  altri  nei  loro  abiti 
sacri  si  occupano  degli  ufficii  religiosi,  e da  quelli  che 
tengono  in  mano  i ceri  accesi,  da  quello  che  porta  la 
secchiolina  delP  acqua  benedetta,  e dagli  altri  che  can- 
tano tenendo  un  libro  aperto  nelle  mani,  parrebbe  che 
sieno  per  rendere  ai  Santo  gli  estremi  suffragi,  lo  non 
so  se  un  folto  possa  esprimersi  con  maggiore  verità 
di  quanta  se  ne  vede  in  questa  composizione,  nella  qua- 
le tutto  sembra  essere  rimmagine  fedele  delia  natura  ; 
somma  espressione  e naturalezza  si  ravvisa  nei  religiosi 
che  sono  più  vicini  alla  salma  dei  Santo,  e gli  altri,  nei 
gesti,  negli  atti  della  persona,  e nei  movimenti  delie 
loro  membra,  non  pc^sono  avere  una  più  grande  viva- 
cità. 

E poiché,  come  dice  il  Vasari,  ninno,  o,  direi  me- 
glio, pochissimi  degli  artefici  anteriori  avevano  così  vi- 
vamente espresso  gli  affetti  e le  attitudini  delie  figure, 
quelle  storie  di  san  Girolamo  piacquero  tanto,  che  dopo 
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poco,  cioè  nel  1406,  in  cui  Pisa  fu  per  tradimento  ven- 
duta ai  Fiorentini,  il  Comune  di  Firenze  per  eternare 
la  memoria  di  ciò,  fece  dipingere  dallo  Stamina  nella 
facciata  del  palazzo  dì  parte  Guelfa,  oggi  detto  il  Magi- 
strato della  Parte,  un  san  Dionigi  vescovo  con  due  an- 
geli, e sotto  a quello  ritratta  la  città  di  Pisa;  ed  il  tutto 
era  fotto  con  grande  diligenza  e tale  freschezza  di  colori 
che,  nell'  epoca  di  quello  storico,  la  pittura  sembrava 
come  se  fosse  stata  fatta  allora.  Oggi  se  ne  vedono  po- 
chissimi avanzi.  Cosi  Pisa  che  levando  lo  stendardo 
della  libertà,  era  nel  1000  divenuta  ricca,  potente  c con- 
quistatrice, quattro  secoli  dopo,  lacerata  dalle  guerre  ci- 
vili, aveva  di  già  perdute  tutte  le  sue  conquiste,  c dopo 
essere  stata  soggetta  alla  tirannide  di  Signori  stranieri, 
avvilita  ed  oltraggiata,  passava  per  saziare  l'odio  antico 
sotto  il  dominio  della  città  nemica. 

Ma  tornando  al  nostro  pittore,  il  Rosini,  non  rinun- 
ciando alla  opinione  di  monsignor  Bottari,  che  lo  Stamina 
fu  il  maestro,  o uno  dei  maestri  dell'  .àngelico,  secondo 
questo  concetto,  pensa  che  un  certo  incamminamento 
alla  soave  e delicata  maniera  del  Beato  pittore  di  Fiesole 
si  trovi  nel  quadro  da  lui  posseduto,  ed  è una  Deposi- 
zione dalia  croce.  Ei  alla  tavola  x.xxi  nc  dà  1'  inta- 
glio, e sembragli  che  nelle  teste  dei  due  apostoli  che  so- 
stengono il  corpo  del  Nazareno,  e la  Maddalena  che  è 
l'ultima  a sinistra  nel  gruppo  delle  Marie,  si  scorgano, 
benché  da  lontano,  le  prime  tracce  di  quella  celeste 
soavità  che  l' Angelico  infuse  nei  volti  delie  sue  vergini 
e dei  suoi  santi.  Se  dobbiamo  giudicare  dall'  incisione 
da  lui  riportala,  questa  lontana  simiglianza,  che  egli 
trova  fra  lo  stile  del  creduto  maestro  c quello  dello  scot 
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lare’parnii  bob  potersi  punto  ravvisare;  e qudUe  teste 
sebbene  beiiissime  pel  carattere  c per  respressione,  mo- 
strano a mio  avviso,  non  quella  soavità  e dolcezza 
usata  dall'  Angelico,  ma  piuttosto  una  certa  energia,  con 
uno  slancio  che  non  può  appropriarsi  a quest'ultimo 
artefice.  D'altronde  quello  storico  si  rimette  al  giudizio 
degli  imparziali,  i quali  potranno  vedere  chi  di  noi  siasi 
ingannato.  Esaminando  però  questo  intaglio,  quella  Q- 
gura  che  vedesi  genuflessa  in  mezzo  del  quadro,  c<m  ^i 
occhi  fissi  al  cielo,  portando]  una  mano  al  petto  e l'altra 
in  alto,  è un  modello  bellissimo  di  sentimento  e d'e»> 
pressione;  il  gruppo  della  .Vergine  svenuta  fra  le  Marie 
è ancora  degno  di  moltissima  lode;  il  dolore,  dimostrato 
secondo  la  situazione  di  ciascuna  di  quelle  figure,  è di- 
pinto mirabilmente  nelle  loro  fisonomie,  e la  figura  di 
quell'apostolo  che  alquanto  curvato  su  le  proprie  gi- 
nocchia, sorregge  festremità  della  sindone,  ove  é disteso 
il  corpo  del  Nazareno,  non  può  essere  con  più  meravi- 
gliosa proprietà  atteggiata.  La  testa  poi  e l'azione  di 
queiraltro  apostolo,  su  le  spalle  del  quale  posa  un  bracr 
do  del  Redentore,  è quel  che  si  può  dire  di  più  espresr 
sivo  e di  più  namrate.  La  con4>osizi<me  è anatra  bene 
ordinata,  e la  maniera  con  cui  sono  piegati  i panneggi 
è verammtfe  iodevohsstma;  insomma  in  questo  quadro, 
se  non  mi  inganno,  io  ravviso  piuttosto  le  prime  fcmda- 
iDcnla  di  quello  stile,  che  tanto  distingue  il  suo  disce- 
polo Masolino  da  Panicale,  di  cui  si  parlerà  fra  poto, 
dovendo  qui  dare  il  luogo  ad  Antonio  Vite,  che  su  ia 
maniera  di  Gherardo  dipinse  la  Passione  di  Gesti  Cristo 
nel  Capitolo  di  san  Niccolò  a P\^a , opera  della  quale 
non  resta  vestigio. 


Otgitized  by  Googlc 


EPOCA  PIUMA  ■ 


597 

‘ — Il  Lanzi  pone  questo  pittore  fra  quelli  die  di- 
pingevano ancora  con  un  certo  gusto  giottesco,  ma  oggi 
noi  non  abbiamo  nessuna  opera  che  possa  a lui  indu- 
bitatamente ascriversi.  Le  sue  pitture,  e quelle  che  si 
rammentano  sono  pochissime,  sono  interamente  perite, 
e nulla  più  infatti  si  vede  delle  storie  di  Francesco  di 
Marco  fatte  in  Prato  nel  palazzo  del  Ceppo,  e soltanto 
assai  malconcie  ci  avanzano  alcune  figure  nella  volta 
della  chiesa  di  sanP  Antonio  abate  a Pistoia,  ove  di 
dentro  e fuori  della  medesima  aveva  dipinto  molte  sto- 
rie della. Sacra  Scrittura.  11  Tolomei  crede  che  forse 
Antonio  abbia  finite  le  pitture  del  Capitolo  di  san  Fran- 
cesco; ed  abbiamo  visto  che  il  Ciampi  e il  Da  Moiroaa 
inclinano  a credere  che  sieuo  del  pennello  di  questo  pit- 
tore le  storie  attribuite  a BufTalmaceo  nei  Caniposanto 
di  Pisa,  specialmente  la*  Crocifissione,  che  nel  1667  fù 
restaurata  dal  Rondinosi. 

— Pria  però  di  chiudere  questo  periodo  che  com- 
prende gli  ultimi  anni  del  quattordicesimo  secolo,,  è 
d'uopo  rammentare  alcuni  pittori  pisani,  i quali,  benr 
chè  assai  inferiori  ai  fiorentini,  non  possono  tuttavia 
essere  dimenticati,  siccome  quelli  che  seguitando  la  ma- 
niera giottesca,  tennero,  in  qualità  di  seguaci  del  gran 
caposcuola,  in  un  certo  onore  la  patria  scuola.  Ed  il 
primo  a esser  citato  è quei  Giovanni  di  Niccolò,  di  Pisa, 
del  quale  in  Roma  nel  Museo  del  cardinale  Zelada  tro- 
vavasi  un  grande  trittico,  rappresentante  Nostra  Donna 
sedente  col  bambino  Gesù  fra  sant'  Agata,  san  Stefano 
ed  altri  Santi,  e nella  base  del  quadro  varie  storie  in 
piccolo,  e fra  le  altre  alcune  del  Protomartire.  A piè 
della  Vergine  si  legge  il  nome  del  pittore  il  quale  lavorò 
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quella  tavola  con  grandissima  diligenza,  ma  che  me- 
rita posto  forse  fra  i minori  giotteschi. 

' — Segue  ora  un  Neruccio  di  Federigo,  del  pennello 

del  quale  è la  Vergine  col  bambino  nelPantica  chiesa  di 
Pagnano,  coi  nome  delFautore  e Tanno  4370;  un  Cecco 
di  Pietro  che  aveva  dipinto  per  la  chiesa  di  san  Pierino 
una  tavola  con  la  Natività  di  nostra  Donna,  la  quale 
scomparve  nei  rivolgimenti  politici  del  principio  di  que- 
sto secolo  : aveva  T anno  1376  e il  nome  delT  artefice. 
Quindici  anni  dopo  un  tal  Getto  di  Jacopo  pisano  fec» 
quel  quadretto  che  vedesi  nella  Galleria  delT Accademia 
pisana,  ed  è la  Disputa  di  san  Tommaso  con  i Dottori 
sui  mistero  deli’  Incarnazione.  Egli  vi  à lasciato  scritto 
il  nome  e Tanno  1594,  e pare  perciò  che  fiorisse  nel 
tempo  che  Niccolò  Petri  fiorentino  lavorava  nel  Capitolo 
di  san  Francesco.  In  questo  quadro,  nel  quale  T autore 
per  renderne  più  intelligibile  il  subietto  effigiò  in  alto 
T Annunziazione,  e fra  le  nubi  la  mano  delTOnnipotente, 
il  quale  fa  cenno  alT  Angelo,  che  devotamente  atteggiato 
in  ginocchimi  saluta  in  Maria  la  Madre  delT  Unigenito 
di  Dio,  tutto  ci  fa  vedere  che  Giovanni  aveva  senza 
dubbio  studiato  su  le  opere,  o presso  qualcuno  degli 
• ultimi  giotteschi.  i 

• — • Nomineremo  pure  con  questi  Jacopo  di  Niccolo 

detto  il  Cera,  di  cui  si  conoscono  due  tavole,  una  con 
la  Vergine  fra  due  Sante,  nella  Galleria  dell'Accademia 
di  Pisa,  e Taltra  con  nostra  Signora  accompagnata  da 
due  Sante,  nel  Monastero  di  San  Matteo.  Suo  contempo- 
raneo pare  essere  stato  quel  Turino  Vanni  che  lasciò 
col  suo  nome  e Tanno  1397  una  tavola  neib  chiesa  dì 
San  Paolo  a Ripa  d'Arno,  rappresentante  la  Madonna  in 
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trono  con  san  Hanieri,  san  Torpè  ai  lati  c due  Sante 
nella  parte  inferiore.  Il  Da  Morrona  cita  di  questo  pit- 
tore altre  due  tavole,  T una  nella  sagrestìa  della  chiesa 
di  sant’Anna,  e P altra  nella  chiesa  interna  delle  sop- 
presse monache  di  san  Silvestro,  le  quali  però  non  si  sa 
qual  sorte  abbiano  avuta,  lii  ^ quei  medesimi  anni  flori 
un  altro  giottesco,  chiamato  Nello  di  Pisa,  del  quale 
nell’antica  chiesa  di  Tripalle  è una  tavola  della  Vergine 
con  l’anno  1399  in  basso,  come  più  giustamente  del 
Lanzi  à riscontrato  U Rosini.  Con  questo,  e con  qualche 
altro  d’assai  minor  valore,  Gniscc  la  serie  dei  giotteschi 
pisani;  anzi  debbesi  dire  di  tutti  coloro  che  continua- 
rono a dipingere  con  la  maniera  di  Giotto. 

— Infatti  nell’  entrare  del  novello  secolo  gli  artefici 
tentarono  rimettersi  in  una  novella  via,  e i loro  sforzi  eb- 
bero un  esito  si  felice,  che  l’arte  cominciò  da  allora  a pro- 
gredire con  tale  incremento,  che,  migliorando  sempre,  sali 
ben  presto  a un  grado  di  perfezione,  che  maggiore  sem- 
bra nim  potersi  ottenere.  Cosi  si  vede  che  tutto  il  tempo 
voluto  perchè  l’arte  fosse  la  vera  e fedele  imitatrice 
della  natura,  non  fu  minore  di  tre  secoli,  c dopo  ciò,  io 
credo,  che  se  molto  dobbiamo  a coloro  che  seppero  ag- 
giungere alla  pittura  quella  finezza,  e quella  legjpadria 
e bellezza  onde  le  loro  opere  imitano  a meraviglia  la 
verità  della  natura,  non  poca  lode  meritano  quelli  che  vi- 
vendo in  tempi  in  cui  non  solo  si  mancava  di  belli  esem- 
pi, ma  non  si  era  nemmeno  cominciato  a tentare  il  buono, 
aprìronsi  una  strada  attraverso  la  goffa  e sproporzionata 
maniera  greca,  tanto  più  che  tutto  ciò  che  essi  fecero 
fra  tanta  povertà  dell'arte  e dei  buoni  aiuti,  non  derivò 
dalle  cognizioni  delie  perfette  regole  della  pittura,  che 
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in  prìncipio  erano  totalmente  ignorate,  < ma  daUa  bontà 
dei  loro  giudizio  e dall'avere  saputo,  almeno  per  quanto 
permettevano  di  vedere  quei  pochi  e deboli' lumi  che 
allora  si  avevano,  investigare  diligentemente  quei  modi 
che  perfezionati  di  poi  trassero  l'arte  dal  suo  ' primim» 
stato  d'infanzia,  riconducendola,  a grado  a grado  (die ’an> 
dava  a rinvigorire,  a quell'eccellenza  ohe  sembra  essere 
il  colmo  della  sua  più  grande  perfezione.  /u  v 
’ E chi  riverente  e pieno  d'ammirazione  non  saluterà- 
i dipinti  di  Giunta  Pisano,  di  Guido  Senese  e di  Gio- 
vanni Cimabue,  i quali  fra  le  tenebre  dei  bnoni  studi 
artistici,  privi  di  tutto  ciò  che  poteva  guidarli  nel  ve- 
race sentiero,  cui  -volonterosi  tentavano  pereorrere,  rie- 
scirono  dar  principio  ad  una  maniera,  che  quindi  fra  le 
mani  di  Giotto  comparve  spogliata  affatto  affatto  dei 
modi  bizantini,  c rivestita  di  quella  grazia,  vivezza  e 
sentimento,  onde  le  cose  da  lui  dipinte  parvero  essere 
l'immagine  fedele  della  natura?  Certo  che  questo  grande 
maestro,  posto  a confronto  con  Raffaello,  non  potrà  reg- 
gersi per  nulla,  ma  rammentandosi  in  quali  ristrette 
condizioni  ei  trovò  l’arte,  e nel  vedere  come  le  sue  fi- 
gure nel  disegno , nel  colorito , nd  piegare  dei  panni , 
nelle  attitudini,  ncHe  teste,  imitano  la  natura  assai  me- 
glio che  le  rappresentanze  di  quelli  che  lo  avevano  pre- 
ceduto, gli  si  renderanno  le  debite  lodi,  e ricimosccnU' 
si  proclamerà  il  padre  e il  restauratore  della  moderna 
pittura.  * ■ 

E parmi  che  laudati  meritino  essere  ancora  coloro 
che,  camminando  su  le  sue  tracce,  a^iunsero  qualche 
cosa  alla  sua  maniera,  la  quale  essendo  la  sola  che  fos- 
se fondata  sul  vero,  venne  generalmente  imitata;  c mi- 
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glioralu  quindi  dai  suoi  discepoli  e dai  suoi  seguaci,  si 
perfezionarono  nella  prima  metà  del  quindicesimo  se- 
colo quelle  parli  che  ancor  volevano  essere  studiate, 
onde  le  opere  dell'arte  imitassero  compiutamente  le  ope- 
re delia  natura.  E non  inefficaci  furono  gli  sforzi  di  Tad- 
deo Gaddi  c di  Simone  Martini,  detto  Memmi,che,  comun- 
que fedelissimi  della  maniera  giottesca,  cercarono  avan- 
zarsi Tuno  nella  gagliardezza  dei  moti  e nella  freschez- 
za e vivacità  dei  colori,  c Taltro  nel  decoro  e conve- 
nienza di  compon-e  le  storie,  dando  così  ai  loro  succes- 
sori gli  esempi  per  far  meglio;  frattanto  che  gli  altri 
giotteschi , come  Stehmo  Fiorentino  che  fu  chiamato 
scimmia  della  natura,  per  la  fedeltà  grandissima  con  cui 
egli  riusciva  a imitarla,  c il  di  lui  figliuolo  Tommaso, 
soprannominato  Giottino  dalP  avere  nelle  sue  pitture 
mostrato  tutto  lo  spirito  e la  maniera  del  grande  mae- 
stro, facevano,  come  si  è visto,  progredire  l’arte  in 
ogni  sua  parte.  Alla  quale  opera  concorsero  pure  don 
Lorenzo  monaco,  Antonio  Veneziano,  Spinello  e lo  Star- 
nino, i quali,  migliorando  sempre,  ora  una  cosa,  ora  un’al- 
tra delle  maniere  di  Giotto,  con  l’introdurre  una  più 
benintesa  prospettiva  lineare,  una  maggiore  perfezione  di 
disegno,  più  unità  c sfumatezza  dei  colori,  un  fare  più 
grandioso;  e dimostrando  gli  affetti  dell’anima  con  vivez- 
za e verità  meravigliosa,  spianarono  agli  artisti  del  quin- 
dicesimo sècolo  molte  difficoltà,  onde  quelli  coltivando  con 
maggiore  studio  queste  parti,  poterono  inoltrarsi  assai 
più  innanzi. 

Molto  ancora  influì  su  i nuovi  progressi  della  pit- 
tura la  protezione  che  i Medici  ]>rodigavano  agli  artisti, 

c dopo  quella  sì  grande  commissione  di  opere,  e (ter  la 
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eimilazìone  che  ne  seguiva,  Tarte  non  poteva  che  mira- 
biJmente  avvantaggiare.  Cosimo,  per  sempre  più  acqui- 
starsi il  favore  e la  benevolenza  del  popolo,  non  solo 
impiegava  le  arti  in  servizio  della  religione,  ed  abbelliva 
di  nuovi  e sontuosi  ediflci  la  città,  che  sorse  allora  ricca 
di  tanti  monumenti,  ma  radunava  presso  di  sè  filosofi, 
letterati  ed  artisti,  e la  sua  casa  era  divenuta,  dirci,  una 
accademia  di  scienze,  di  lettere  e di  arti.  In  quelle  saie  i 
più  scelti  ingegni  del  tempo  rinnuovavano  in  Italia  il  genio 
della  filosofìa  platonica,  frattanto  che  gli  scultori  e i pit- 
tori, gli  uni  chiamati  ad  avere  nei  marmi  delfantichità, 
che  ivi  trovavansi  raccolti,  la  norma  dei  loro  studi,  e gli 
altri  favoreggiati  contiprcmi  e commissioni,  davansi 
opera  perchè  l’arte  loro  tutta  bella  e rinvigorita  compa- 
risse. Altre  ragioni  concorsero  in  pari  tempo  a dare  un 
forte  impulso  al  molo  che  di  già  prendevano  questi  studi; 
e la  libertà  del  Governo,  le  pubbliche  ricchezze  e il 
plauso  popolare  quasi  facevano  a gara  con  le  ricom- 
pense e gli  onori,  onde  svegliare  negli  artisti  una  novella 
energia,  un  ingegno  più  pronto,  più  atto  per  imprimere 
nelle  produzioni  artistiche  quella  grandiosità  e robustezza 
che  ancora  alfarte  mancava. 

E non  poco  veramente  fecero  i primi  pittori  del 
quindicesimo  secolo,  imperocché  fu  opera  loro  l’avere 
dato  ad  una  scena  il  particolare  effetto  dell'avanti  indie- 
tro, quell’espressione  c quella  grandiosità  sino  allora 
sconosciuta,  quella  scelta  cognizione  delia  forma  e dei  mo- 
vimenti dei  muscoli,  che  ancora  si  desiderava,  quel  brio, 
quella  vaghezza  di  colorito,  che  ci  voleva  per  dare  ad  una 
rappresentanza  maggiore  similitudine,  quella  maggion’ 
anima  ed  energia  a cui  non  si  era  potuto  arrivare,  ed  in- 
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fine  quella  perfetta  e completa  imitazione  della  natura 
onde  le  cose  dipinte  sembrassero  simili  alle  vere.  Laon- 
de lode  sempre  mai  avranno  un  Paolo  Uccello,  PÀngelico, 
il  Lippi,  il  Gozzoli,  e sopra  tutti  Masaccio  che  sulle  trac- 
cic  di  Masolino  fu  il  primo  a rinnuovare  e mettere  in 
■luce  quella  che  dicesi  moderna  maniera.  Egli  riprese 
tutte  le  parti  delta  pittura,  le  trattò  con  una  accura- 
tezza ed  intelligenza  non  ancora  dimostrate,  si  propose 
in  tutte  le  sue  operazioni  lo  studio  c l'osservazione  della 
natura,  e da  qui  fu  condotto  alla  quasi  compiuta  ec- 
cellenza tecnica  dell’ arte.  Noi  vedremo  più  appresso, 
come  questo  grande  maestro  meriti  il  titolo  più  onore- 
vole che  mai  si  possa  dare  ad  artefice,  e se  noi  facciamo 
ora,  si  è che  qui  bisogna  tener  parola  di  altri,  i quali 
trattarono  l’ arte  più  spiritualmente  che  egli  non  fece,  e 
che  perciò  meritano  essere  annoverati  in  questo  primo 
periodo,  nel  quale  la  pittura  cristiana  acquistò  la  più 
sublime  espressione  estetica,  che  maggiore  non  à avuto 
giammai;  oltre  che  ci  converrà  far  menzione  di  quelli  i 
quali  0 morirono  prima  di  lui,  o quantunque  nei  mede- 
simi suoi  anni,  non  furono  cosi  valenti  dipintori,  da 
doverli  porre  in  quel  tempo  in  cui  l’arte  aveva  acqui- 
stala tutta  la  forza  per  salire  alla  sublimità  ralTacllesca. 

liOBBxx*  MI  Bicci  — Fra  i primi,  c uno  di  quelli 
che  cooperarono,  non  senza  qualche  effetto,  a miglio- 
rare c ingrandire  la  pittura,  fu  Lorenzo  diBicci,  il  quale 
studiò  sotto  Spinello  Aretino,  e fu  cosi  buon  dipintore, 
quantunque  molto  lavorasse  di  pratica,  che  non  poco 
egli  merita  essere  da  noi  per  le  sue  belle  opere  laudato. 
Ma  prima  di  passare  più  oltre  c far  conoscere  al  lettore 
il  merito  di  questo  artista,  à d'uopo  correggere  uno  sba- 
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glio  del  Vasari,  seguito  da  varii  altri,  il  quale  pone  la 
nascita  di  questo  artista  nel  1400,  mentre  che  sin  dal 
1370  si  trova  registrato  come  pittore  nei  libri  delle 
Prestanze  neH’Archivio  delle  Decime  granducali,  e cin- 
que anni  dopo  ebbe  un  figiio  chiamato  Dicci,  di  cui  si 
parlerà  in  seguito.  Sicché  stando  a quel  che  ne  dice  il 
Baldinucci,  che  negli  archivi  fiorentini  trovò  del  nostro 
pittore  memoria  sino  al  1380,  e per  quel  che  ne  ù 
scritto  il  Gargani,  si  dovrà  dire  che  Lorenzo  sia  proba- 
bilmente nato  verso  il  1330,  e morto  di  anni  77  nel 
1427. 

Questo  primo  sbaglio  spinse  lo  storico  d*  Arezzo  in 
un  errore,  nel  quale  sono  dopo  di  lui  caduti  il  Lanzi  ' 
cd  il  Rosini,  attribuendo  a Lorenzo  di  Ricci  TAssunzio- 
ne  della  Vergine  al  cielo,  che  dà  la  cintola  a san  Tom- 
maso, dipinta  in  una  facciata  della  chiesa  di  Santa  Croce 
i*on  assai  buon  disegno  e colorito.  Ma  da  uno  dei  ricordi 
di  messer  Tommaso  Leonardo  Spinelli  si  scopre  manife- 
stamente, che  quell  opera,  oggi  perita,  è.  di  un  altro  pittore 
chiamato  Stefano  (1).  Malgrado  le  ricerche,  non  si  è però 
potuto  sapere  chi  fosse  questo  Stefano,  non  trovandosi 
nel  libro  della  Compagnia  dei  pittori  c nei  breve  degli 
speziali  ascritto  un  pittore  di  questo  nome.  E chi  sa 
che  egli  non  sia  pure  Tautorc  della  storia  di  san  Tom- 
maso che  cerca  la  piaga  di  Gesù  Cristo,  che  il  Vasari 
per  un  altro  sbaglio  dice  dipinta  da  Lorenzo  nella  detta 

(t)  Stefano  dipintore  è debitore  (creditore)  di  fiorini  824,  sol- 
di 19.  9;  essi  consistono  per  le  dipinture  che  mi  fé  in  Santa  Croce  a 
u.srir  fuori  dalla  |>orla  del  Martello  a mano  ritta,  dnv'é.la  Vergine  Ma- 
ria quando  va  in  ciclo,  die  leva  la  cintola  a san  Tommaso,  e [>iìi  an- 
gioli come  VI  si  dimostra. 
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chiesa  nel  4418  por  ordine  di  Riccardo  di  messer  Nic- 
colò Spinelli;  mentre  da  un  altro  ricordo  del  suddetto 
Spinelli,  ove  più  non  si  legge  il  nome  deirarlista,  appa- 
risce chiaro  essere  stata  lavorata  a proprie  spese  di 
messer  Tommaso  Leonardo  e nel  1440?  (1)  Sin'ora  non 
si  à verun  documento  per  potere  accertare  questo,  forse 
qualche  più  felice  diligente  indagatore  giungerà  a capo 
di  questa  scoperta. 

Tornando  al  nostro  assunto,  si  dirà  non  esservi  sta- 
to in  quel  tempo  un  pittore  cosi  franco  e sollecito  nello 
operare  al  par  di  Lorenzo,  il  quale  in  pochi  momenti 
dava  bella  e dipinta  una  figura,  onde  il  Lanzi  ebbe  a 
paragonarlo  col  Vasari  che  fu  uno  dei  più  pronti  e spe- 
diti pennelli  che  noi  abbiamo  avuto.  La  risoluzione 
della  sua  mano  era  meravigliosa,  e non  meno  ammira- 
bile era  il  suo  ardire  con  cui  tentava  in  esatte  propor- 
zioni figure  maggiori  del  naturale.  E se  egli  fosse  felice 
in  ciò  ed  avesse  nel  tempo  istesso  una  ragionevole  ma- 
niera, s'avrebbe  potuto  vedere  dalle  pitture  dei  Martiri 
condotti  al  supplizio,  fatte  in  una  facciata  del  • Carmi- 
ne, e che  perirono  quando  fu  appiccato  Tincendio  nella 
chiesa.  Pare  che  fossero  cose  bellissime,  poiché  il  Vasari 
dice  che  sino  allora  non  s'era  fatta  opera  maggiore,  della 
quale  di  poi  molti  si  valsero.  In  compenso  rimane  l'af- 
resco  che  ei  fece  in  una  facciata  della  chiesa  dello 
Spedale  di  Santa  Maria  Nuova  di  Firenze,  figurandovi 
nelle  naturali  sembianze  Martino  V.  che  dà  un  breve  a 
messer  Michele  di  Prosino,  spcdalingo  di  Santa  Maria 
Nuova,  che  vedesi  genuflesso  a piè  del  Irono  ove  è as- 

(1)  Moise,  SanU  Croce  illustrata. 
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siso  il  santo  Padre,  che,  dopo  avergli  dato  il  breve  d’in- 
dulgenza, /acendo  con  la  inano  il  segno  della  Triade 
santissima,  lo  benedice.  Delle  poche  opere  che  restano 
tuttora  di  questo  pittore,  questa,  benché  in  molti  luoghi 
assai  danneggiata,  é la  più  bella  che  abbiamo,  e per  or- 
dine di  composizione,  per  armonia  di  colorito,  per  la 
bravura  del  pennello,  e ciò  che  è più  ammirabile,  per 
una  certa  grandiosità  di  maniera,  che  dimostra  come 
Lorenzo  di  Bicci  si  studiasse  dare  all'arle  un  maggior 
carattere. 

Il  Vasari  à creduto  che  Lorenzo  fosse  T ultimo  che 
dipingesse  seguitando  la  maniera  giottesca,  ed  il  Baldi- 
nucci  poi  non  solo  conferma  questo,  ma  soggiunge,  che 
quegli  per  tenersi  sempre  fermo  a quella  maniera,  non 
era  molto  valutato  da  coloro  che  di  già  si  erano  avan- 
zati verso  un  fare  più  moderno.  Essendo  perite  le  pit- 
ture del  Carmine,  non  possiamd  sapere  se  esse  fossero 
del  vecchio  stile,  ma,  osservando  le  altre  in  Santa  Maria 
Nuova,  parmi  che  in  tutte  le  parti  di  quei  dipinto  si 
scorga  un  miglioramento,  e certi  modi,  specialmente  nel 
colorito  e nella  composizione,  che  non  derivano  per  nulla 
dal  giottesco.  Forse  mi  sarò  ingannato,  ed  è perciò  che 
mi  rimetto  al  giudizio  degli  intelligenti,  che  senza  pre- 
tendere airinfallibilità  della  propria  opinione,  potranno 
osservare  se  mai  ingiustamente  abbiamo  contraddetto  i 
due  citati  scrittori.  D'altronde  il  Vasari  parlando  di  que- 
sta pittura,  dice  che  fu  allora  mollo  lodata,  come  cosa 
nuova  e bella,  e se  egli  per  nuova  abbia  inteso  dire  per 
lo  stile  con  cui  era  condotta,  sembrami  che  il  mio  pa- 
rere troverebbe  in  ciò  un  valido  appoggio.  E le  figure 
, de  Sanli  che  Lorenzo  dipinse  in  Duomo  sotto  le  finestre 
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(li  Ogni  cappella  non  fanno  vedere  che  egli  aveva  di  giu 
abbandonata  la  maniera  del  gran  caposcuola  fiorentino? 
È vero  che  oggi  non  sono  più  come  furono  da  Lorenzo 
dipinte,  poiché  alcune  di  quelle  figure  furono  nel  1840- 
41  restaurate,  ed  altre  interamente  rifatte  dal  Marini, 
nondimeno  rocchio  ben  versato  in  questi  studi,  parrai 
che  vi  diseeruci-à. sempre  quel  che  basti  per  concordare 
con  noi. 

Nei  pilastri  del  Duomo  medesimo,  Lorenzo  aveva 
dipinto  i dodici  Apostoli  che  non  esistono  più,  e stando 
alle  parole  del  Vasari,  il  Bicci  eseguì  questa  pittura  nel- 
l'anno istesso,  in  eui  quel  tempio  fu  solennemente  con- 
sacrato da  papa  Eugenio  IV.,  vale  a dire  nel  dì- 25 
marzo  del  1436,  siccome  leggesi  nell'iscrizione  di  mar- 
mo affissa  alla  sagrestia.  In  questo  caso,  come  ammettere 
con  gli  annotatori  del  Vasari,  edizione  Le  Monnier,  che 
pongono  la  morte  di  Lorenzo  nel  1427,  se  quest'opera 
debbesi  realmente  al  pennello  del  nostro  pittore?  Finché 
non  si  ritroverà  un  documento  certo  della  morte  di  Lo- 
renzo, 0 si  dovrà  negare  che  queste  pitture  gli  apparten- 
gono, 0,  ritenendo  come  sopra  l'anno  della  sua  nascita,  si 
dovrà  6ssare  la  sua  morte  dopo  poco  che  dipinse  nel 
Duomo.  Ma  non  trovandosi,  oltre  il  1427,  altre  memorie 
di  questo  pittore,  non  é possibile  ammettere  che  la  sua 
vita  si  prolungasse  sino  dopo  l'anno  in  cui  fu  consacrato 
quel  sacro  ediflcio,  e perciò  che  quelle  figure  di  Santi  e 
di  Apostoli  fossero  state  dipinte  da  lui.  Negando  questo,  si 
dovrebbe  negare  ugualmente  che  sia  di  Lorenzo  di  Bicci 
l'affresco  in  Santa  Maria  Nuova , imperocché  é condotto 
con  un  fare  più  largo  c più  avanzato.  Dopo  ciò  riflet- 
tendo benc.su  le  parole  del  Vasari  che  Lorenzo  fu  i'ul- 
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timo  seguace  della  vecchia  maniera  di  Giotto,  ed  osser- 
vando clic  la  tavola  di  santa  Lucia  nella  chiesa  di  que- 
sto nome,  dovuta  di  certo  al  nostro  pittore,  sia  lavorata 
piuttosto  giottescamente,  c nel  vedere  come  lo  storico 
aretino  attribuisca  spesso  a Lorenzo  le  opere  fatte  da 
Neri  di  lui  nipote,  si  dovrà  ritenere  che  le  figure  del 
Duomo  furono  dipinte  da  Bicci  di  Lorenzo  che  ampliò 
la  maniera  dei  padre,  e raffresco  in  Santa  Maria  Nuova 
e l'altro  del  Carmine  siano  opere  del  pennello  di  Neri  di 
Bicci,  che  fu  superiore  al  padre  e molto  più  alPavo  suo. 
In  che  maniera  potrebbero  poi  conciliarsi  le  parole  stes- 
se del  Vasari,  il  quale  mentre  ci  descrive  Lorenzo  come 
un  pittore  delPantica  maniera,  finisce  col  dire  che  lavo- 
rando nei  Carmine  fece  cosa  nella  quale  pareva  mag- 
giore di  quanti  avevano  dipinto  sino  allora?  E bene  ei 
dice,  che  Neri  essendo  più  di  Lorenzo  avanzato  nelPartc, 
facendo  in  quelPaffresco  vedere  una  maniera  più  larga, 
meglio  intesa  c più  naturale,  dovette  sicuramente  essere 
molto  laudato,  e tenuto  fra  i migliori  di  quel  tempo.  Il 
modo  con  cui  quello  storico  ci  fa  la  descrizione  del  come 
quei  Martiri,  tutti  nudi  c fatti  camminare  scalzi  sopra 
una  via  seminata  di  triboli,  andavano  ai  supplizio,  ci  fa 
vedere  che  una  storia  cosi  concepita  e lavorata  non  po- 
teva essere  l'impresa  di  un  pittore,  che,  per  essere  an- 
cora lontano  dalla  moderna  maniera,  mancava  di  tutte 
le  risorse  necessarie  per  superare  le  grandi  difficoltà  che 
Parte  offrivagli , speciadmente  in  quei  tanti  nudi.  Con 
ciò  io  intendo  rischiarare  soltanto  per  poco  le  tenebre 
che  abbuiano  questo  punto  della  storia,  e sarò  conten- 
tissimo se  altri  più  felice  di  me  riescirà  a dileguarle 
del  tutto  c spargere  in  questa  parte  quella  chiara  luce 
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che  si  desidera,  onde  i fatti  sieno  esposti  eon  tutta  quel- 
la lucidezza  che.  richiede  la  verità. 

— Di  Bernardo  Daddi , condiscepolo  di  Lorenzo, 
dirò  pochissimo,  attesa  la  sua  mediocrità,  e non  avendo 
d'’altronde  altra  cosa  da  ricordare  come  da  lui  dipinta, 
ehc  la  cappella  di  S.  Lorenzo  in  Santa  Croce,  e qualche 
altra  pittura,  nella  quale  resta  inferiore  ad  un  altro  suo 
compagno  di  scuola,  Farri  Spinello,  quantunque  anche 
questi  non  meriti  molta  lode. 

pabki  Spime!.!.*  — Ma  occupa  sempre  un  posto 
al  di  sopra  del  Daddi,  per  avere  disegnato  benissimo  e 
lavorato  a fresco  perfettamente,  e per  essere  stato  il  primo 
che  lasciasse  quel  verdiccio  sotto  le  carni,  velandole  con 
rossetti,  che  più  naturale  rendono  il  colore  della  carne. 
Fu  molto  espertissimo  e molto  accurato  nel  porre  i 
colori  ove  meglio  potevano  produrre  la  più  bella  armo- 
nia, sicché  e la  facilità  e la  politezza  grande  con  che  la- 
vorava, le  sue  pitture  a fresco  sarebbero  durate  assai  a 
lungo,  se  il  concorso  di  diverse  circostanze  non  ce  ne 
avesse  privati. 

Ma  il  difetto  notabile  di  questo  pittore  fu  quello  di 
fare  le  fìgure  molto  svelte  c lunghe,  pendenti  da  un  lato 
e spaventaticce,  e con  panni  sottilissimi  e copiosi  nei 
lembi;  sembravagli  che  effigiandole  così  avessero  avuta 
più  bravura,  ma  un  modo  cosi  strano  non  poteva  che 
incontrare  la  pubblica  disapprovazione.  Le  pitture  che  il 
Vasari  dice  fatte  da  Farri  nel  Duomo  vecchio  d’Arezzo  fu- 
rono distrutte  con  quel  tempio,  e delle  altre  che  furono 
eseguite  in  S.  Cristoforo,  oggi  chiesa  delle  Oblate  di  santa 
Caterina,  non  resta  altro  che  la  pittura  alPaltare  maggiore, 
rappresentante  Gesù  crociBsso  con  gli  angeli  piangenti 


Digilized  by  GocJgle 


SCLOLA  FIORENTINA 


410 

allumo  c le  Marie  a piè  della  croce.  Nulla  similmente 
rimane  di  tulle  le  pitture  della  chiesa  abbaziale  di  brez- 
zo, e senza  enumerare  altre  pitture  che  non  esistono 
più,  diremo  che  ncirallresco  ove  è Nostra  Signora  che 
raccoglie  sotto  il  suo  manto  gli  Aretini,  esistente  in 
buono  stalo  nella  sala  del  Giudice  civile.  Spinello  ri- 
trasse dal  vivo,  c con  i loro  propri  abiti,  quelli  che  al- 
lora reggevano  il  Comune,  per  cui  egli  aveva  fatta  que- 
sta pittura.  Una  sua  tavola  nella  quale  si  vede  No- 
stra Donna  col  bambino  Gesù  in  braccio,  alcuni  angeli 
che  le  aprono  il  manto  sotto  il  quale  è raccolto  il  popolo 
aretino  trovasi  nella  cancelleria  delia  Fraternità  nel  pa- 
lazzo comunitativo,  nella  stanza  detta  dei  Vacanti;  ed 
un  suo  alTresco  malamente  ritoccato  è in  San  Domenico, 
e sono  piccole  storie  della  vita  di  san  Niccolò,  la  miglior 
cosa  che  abbiamo  di  questo  artefice,  il  quale  parmi  che 
non  poSsa  competere  con  Dello  fiorentino. 

UBi.f.e  — Questi,  sebbene  sia  morto  dodici  anni  al- 
meno dopo  di  Masaccio,  non  può  tuttavia  essere  posto  dopo 
di  quel  grande  maestro,  imperocché,  per  quanto  ci  fosse 
buon  pittore,  attenendosi  piuttosto  alP antica  maniera  di 
dipingere,  che  a quella  allora  fiorente,  altro  luogo  non  può 
meritare  che  quello  in  cui  sono  posti  coloro  che  stette- 
ro fra  la  vecchia  e la  moderna  maniera.  Di  questo  arte- 
fice nulla,  0 quasi  pochissimo  oggi  avanza,  avendo  per 
lo  più  passata  sua  vita  in  servizio  del  re  di  Spagna,  ove  si 
vuole  che  lavorasse  molte  cose.  Pure  di  tutto  ciò  che  Dello 
fece  per  Giovanni  IL,  stando  alla  relazione  dellautore  Les 
arti  italiens  en  Espagne,  non  avanza  che  una  sola  opera, 
nella  quale  l'artista  lasciò  scritto  il  suo  nome  con  Dello 
Eques  floreatinus,  ma  non  sappiamo  cosa  rappresenti. 
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Si  è credalo  da  alcuni,  e non  pare  inverìsimile,  poi- 
ché la  maniera  con  cui  è condotta  indurrebbe  chiunque 
a credere  che  la  pittura  della  battaglia  della  Higueruela, 
vinta  sopra  i Mori  da  Giovanni  II.  nei  1451,  sia  stala 
lavorata  dal  nostro  Dello.  Ma  il  citato  autore,  il  quale 
riferisce  che  quest'opera  é in  un  rotolo  lungo  150  piedi, 
e fu  ritrovata  nella  torre  di  Segovia  ai  tempi  di  Filip- 
po IL.  concordandosi  col  Vasari,  che  Dello  cessava  di 
vivere  nel  1421,  à ritenuto  che  fosse  di  un  altro  pen- 
nello. Se  questa  soltanto  fosse  la  ragione  per  non  ascri- 
vere quest’  opera  al  nostro  pittore,  per  le  prove  che  ab- 
biamo d’aver  egli  vissuto  assai  più  a lungo,  non  si  potrà 
essa  più  sicuramente  escludere  dalle  produzioni  di  Dello' 
Il  documento  trovato  dagli  annotatori  della  citata  edi- 
zione del  Vasari,  ci  fa  vedere  che  Dello,  il  quale  lavo- 
rava anche  di  getto,  nel  1425,  gettava  in  Siena  un  statua 
di  ottone  per  battere  le  ore  nell’  orologio  della  torre  di 
Palazzo,  e faceva  la  pittura  della  mostra.  Oltre  a ciò  il 
Filarete,  che  scriveva  il  suo  trattato  d’architettura  MS. 
dopo  il  1455,  nominando  gli  artisti  che  avrebbe  voluto 
impiegare  nella  costruzione  della  Sforziade,  ne  indica 
parecchi,  distinguendo  quelli' di  già  morti  dai  viventi,  e 
nel  numero  di  questi  ultimi  pone  il  nostro  pittore,  espri- 
mendosi con  le  seguenti  parole  : mandai  per  un  allr» 
thè  era  in  fspagna,  il  quale  aveva  nome  Bello;  il  che 
fa  vedere  che  Dello  nel  1455  viveva  ancora  e che  tro- 
vavasi  pure  in  Ispagna.  Dopo  di  ciò,  panni  che  cresca 
maggiormente  la  verisimiglìanza  che  la  detta  pittura 
della  battaglia  sia  opera  di  questo  artista,  il  quale  per 
essere  stato  scelto  dal  Filarete,  pare  che  fosse  fra  i mi- 
gliori di  quella  età.  > ' 
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In  Ogni  modo  Dello  fu  quegli  che  con  lo  Stamina 
recò  in  Ispagna  P arte  italiana,  c fu  un  pittore,  non  di 
rozzo  gusto,  come  ingiustamente  io  chiama  il  Lanzi,  ma 
sufficientemente  addestrato  per  dipingere  con  quella  gra- 
zia che  particolarmente  mostrò  nelle  piccole  figure;  e 
sebbene,  secondo  i detti  del  Vasari,  che  possedeva  al- 
cuni suoi  disegni.  Dello  non  fosse  un  buonissimo  dise- 
gnatore, fu  tra  i primi  che  con  buona  ragione  anatomi- 
ca segnassero  i muscoli  nei  corpi  degli  ignudi.  D'altron- 
de l'essere  stato  chiamato  colà  a dipingere  per  la  Corte, 
prova  che  Dello  avesse  un  certo  merito,  e fama  di  va- 
lente dipintore,  come  apparisce  dalla  storia  d' Isacco  che 
benedice  Esau,  dipinta  nel  chiostro  di  Santa  Maria  No- 
vella. Qui  si  vede  chiaramente  che  egli  era  ben'  altro 
pittore  di  quello  che  lo  à giudicato  il  Lanzi,  il  quale  at- 
tribuendogli altre  storie  ivi  rozzamente  dipinte,  più  che 
imitatore  di  Giotto,  della  maniera  di  BulTalmacco  l'à 
creduto  seguace.  Ma  chi  si  pone  a esaminare  attenta- 
mente la  storia  che  abbiamo  citata,  opera  senza  dubbio 
della  mano  di  Dello,  nel  vedere,  benché  in  mólti  luoghi 
assai  malconcia,  come  tutto  sia  lavorato  conveniente- 
mente e con  non  poco  giudizio,  non  solo  che  le  più  de- 
boli pitture  di  quel  luogo  si  riterrà  che  ad  altro  pennello 
si  debbano,  ma  che  fra  i più  ragionevoli  artisti  del  suo 
tempo  Dello  tenesse  posto.  Si  è voluto  pure  da  alcuni 
che  tutte,  o parte,  secondo  altri,  delle  storie  che  riman- 
gono in  quel  chiostro  siano  opere  del  nostro  artista,  ma 
dopo  un  attento  esame,  sembrami  non  poter  perdura- 
re in  questo  parere,  specialmente  se  si  considera  bene 
l' ampia  e naturale  maniera  con  cui  sono  condotte  tutte 
le  dieci  storie  dal  lato  di  ponente,  la  prontezza  ed  il 
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sentimento  che  vi  regnano,  non  ci  fanno  dubitare  essere 
state  lavorate  da  altra  mano,  c forse  da  Paolo  Uccello 
che  vi  dipinse  le  storie  della  Genesi. 

Mamlimo  — Ma  r artista  che  cominciò  a far  ve- 
dere assai  più  largamente  una  novella  maniera  ampia  e 
grandiosa,  fu  Masolino  da  Panicale,  il  quale  lavorando 
prima  da  oreflce,  e quindi  da  gettatore  sotto  il  magiste- 
ro di  colui  che  dotato  dMngegno  miracoloso,  vincendo  le 
più  gravi  diiBcoità  dell’  arte  sua,  con  meravigliosa  per- 
fezione fece  per  il  Battistero  di  Firenze  quelle  porte  in 
bronzo,  cui  il  divino  Michelangelo  stimò  degne  del  Pa- 
radiso, ebbe  largo  campo  di  vedere  con  quanta  esattez- 
za, verità,  eleganza  e varietà,  il  maestro  ritraeva  la  na- 
tura; e cresciuto  perciò  in  una  scuola  in  cui  tutto  ciò 
che  spettava  al  disegno  era  con  gusto  e maestria  gran- 
dissima dimostrato,  e ove  pure  la  prospettiva  lineare,  il 
decoro  e la  giustatezza  nel  comporre  le  storie,  e la  po- 
tenza d'esprimere  i sentimenti  dell’  animo,  facevano  ve- 
dere in  bella  giusa  quel  che  ancora  ai  pittori  restava  da 
raggiungere,  Masolino,  che  era  stato  chiamato  all’  arte 
dalla  natura,  dopo  sì  stupendi  esempi  doveva  necessaria- 
mente avanzare  quanti  mai  allora  dipingevano.  £ parmi 
si  che  ei  si  proponesse  di  elevarsi  sopra  tutti  i pittori 
di  quel  tempo,  imperocché,  lasciato  all’età  di  diciannove 
anni  lo  studio  del  Ghiberti,  pensò  applicarsi  sotto  un  al- 
tro artefice,  dal  quale  avrebbe  potuto  imparare  l’ arte 
del  colorire.  Ma  non  presso  lo  Stamina,  come  si  è cre- 
duto sin  ora,  che  questi  essendo  cessato  di  vivere  circa 
il  4408  non  poteva  ammaestrare  Masolino  che  appena 
contava  cinque  anni;  sibbene  presso  un  altro  maestro 
che  non  possiamo  determinare;  ed  acquistata  perciò  la 
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pratica  del  colorire,  quando  prese  i pennelli  a lavorare 
in  pubblico,  non  pure  mostrò  i grandi  profitti  che  ave- 
va fatti  nella  scuola  del  Ghiberli,  figurando  le  donne  con' 
graiiose  arie  di  teste,  con  maestà  e gravità  i vecchi,  con 
leggiadria  i giovani,  componendo  le  storie  con  varietà  e 
proprietà  grande,  e tutto  mettendo  in  ordine  di  come  si 
vede  nella  natura,  ma  si  spinse  ancora  più  avanti,  e con 
qnel  suo  morbido  e unito  colorito,  in  quelle  sue  tenere 
sfumate  carnagioni,  con  quei  meglio  intesi  panneggia- 
menti, con  quelle  tanto  animate  sue  figure,  con  quei 
vivo  girare  degli  occhi,  con  quella  gran  forza  che  spiegò 
nel  chiaroscuro,  innalzò  la  pittura  in  modo  che  un  nuo- 
vo e notabile  avanzamento  dovesse  fare. 

Infatti  r arte  da  quel  momento  cominciò  a mostrare 
un  novello  aspetto,  e merito  grande  ne  ebbe  Masolino, 
il  quale  non  solamente  allargò  la  maniera,  rendendola 
molto  più  variata  da  quella  di  Giotto,  aggiungendo  ugual- 
mente grazia  e maestà  alle  figure,  sibbene  diede  agli  ar- 
tefici i primi  esempi  di  ritrarre  la  natura  con  i suoi  veri 
effetti  delle  ombre  c dei  lumi.  E questo  fu  il  primo  e 
grande  passo  che  fece  l’ arte  verso  il  miglioramento, 
dopo  del  quale,  gli  altri  che  vennero  dopo  di  Masolino, 
su  le  di  lui  tracce,  attesero  a coltivare  questa  parte  del 
chiaroscuro,  e la  pittura  giunse  alfine  ad  ingannare  l'oc- 
chio come  se  fosse  di  rilievo.  Buona  ragione  mostrò  pa- 
rimenti nel  tirare  di  prospettiva,  sufficienti  cognizioni 
anatomiche  nei  corpi  degli  ignudi,  c ritraendo  tutto  con 
verità  grande,  con  quelle  sì  belle  qualità  che  abbiamo 
viste  più  sopra,  l’ arte  non  poteva  che  innalzarsi  ad  un 
grado  molto  più  elevato  in  cui  era,  quando  Masolino  en- 
trò nella  scuola  del  famosissimo  Ghibcrti. 
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Che  se  egli  avesse  avuta  più  lunga  vita,  quali  assai 
maggiori  progressi  avrebbe  Masolino  fatti  fare  alK  arte! 
Morto  all’  età  di  trentaseltc  anni,  ed  avendo  forse  co- 
minciata la  sua  carriera  pittorica  con  gli  stupendi  alTre- 
scbi  nel  coro  della  chiesa  collegiata  di  Castiglione  presso 
Milano,  sì  può  bene  immaginare  che  molto  più  avrebbe 
fatto,  se  gli  fosse  bastato  il  tempo.  É vero  che  non  ab- 
biamo documenti  per  accertare  con  sicurezza  essere 
queste  delle  prime  opere  che  Masolino  facesse,  ma  se 
l’ anno  1428,  che  Icggesi  nella  scritta  che  ricorre  nella 
cornice  superiore  ed  inferiore  della  tavola,  indica  che 
in  quell’  anno  fu  la  chiesa  interamente  finita  anche  da- 
gli ornamenti  di  pittura;  si  dovrà  dire  che  Masolino, 
benché  cosi  giovane,  poiché  non  aveva  che  venticinque 
anni,  aveva  di  già  acquistata  una  reputazione  di  valen- 
tuomo. Ma  se  quella  data  si  riferisce,  come  pare,  unica- 
mente al  compimento  della  fabbrica  murale,  la  ragione 
parmi  che  c’  induca  a dover  ritenere  che  Masolino  abbia 
cominciate  quelle  storie  verso  quel  tempo  medesimo  in 
cui  fu  terminata  la  chiesa,  vale  a dire  non  più  tardi  si- 
curamente del  1428.  ' 

Questa  grand’  opera  è però  in  molti  luoghi  notabil- 
mente danneggiata,  perchè  nel  levare  dì  sopra  l’intonaco 
bianco  che  le  fu  dato  sul  finire  dello  scorso  secolo,  per 
ordine  dell’  arciprete  delia  collegiata,  onde  la  chiesa  ac- 
quistasse maggior  luce,  in  quelle  parti  ove  la  calcina 
era  più  tenera,  non  fu  possibile,  malgrado  la  più  di- 
ligente cura,  di  scrostarla,  senza  apportare  alla  pittura 
alcun  guasto.  Nella  sommità  del  prospetto  deU’arco,  sotto 
il  quale  sono  effigiati  alcuni  Santi,  ritti  in  piedi,  è rap- 
presentata la  tomba  di  Nostra  Donna,  e lungo  i fianchi 
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altri  Santi,  ugualmente . in  piedi.  Nelle  pareti  del  coro, 
da  una  parte  sono  varie  storie  di  san  Lorenzo,  e dal- 
r altra  i fatti  principali  della  vita  di  santo  Stefano,  e 
nel  fondo  al  disopra  delP  occhio  da  dove  entra  la  luce, 
è espressa  la  Triade  santissima.  Nella  volta  poi  sono 
dipinte  sei  storie  della  vita  di  Nostra  Signora,  e vi  si 
vede  l’Annunciazione,  lo  Sposalizio,  la  Natività  di  Gesù 
Cristo,  PAdorazionc  dei  Magi,  l’Assunzione  e l’Incoro- 
nazione. Queste  ultime  sono  le  meglio  che  si  manten- 
gono di  quante  Masolino  ne  abbia  fatte  in  quel  coro, 
ove  nell’  angolo  a destra  dell’  altare  maggiore  si  leg^, 
sopra  una  cartelletta,  scritto  il  nome  di  Masolinus  de 
Florentia  pinxit. 

Moltissimo  c’  incresce  non  poter  dare  vcrun  detta- 
glio particolare  su  i pregi  di  questi  affreschi,  non  aven- 
do noi  avuto  luogo  di  vederli,  ma  dalla  certezza  d’essere 
opera  del  pennello  di  Masolino,  e sapendo  come  ei  fosse 
espertissimo  nel  difficile  magistero  dell’  arte,  abbiamo 
grande  ragione  di  credere  che  debban  essere  cosa  ve- 
ramente bella,  e condotti  con  molta  buona  grazia,  con 
rilievo  e forza  nel  disegno,  con  grandiosità  di  maniera, 
e con  tutti  gli  altri  pregi  che  si  osservano  nei  suoi 
dipinti  che  abbiamo  in  Firenze. 

Per  una  certa  simiglianza  si  è creduto,  che  le  storie 
a fresco  di  san  Giovanni  Battista,  che  assai  malcon- 
ce veggonsi  nel  Battistero  annesso  a questa  medesima 
chiesa,  sieno  state  ancora  dipinte  dall’artista  fiorentino. 
Nelle  parti  sono  rappresentati  i fatti  del  santo  Precur- 
sore, dalla  nascita  sino  alla  decollazione,  e nella  volta 
sono  figurati  i quattro  Evangelisti,  che  ànno  meno  sof- 
ferto delle  altre  pitture,  le  quali  a causa  dell’  umidità 
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vanoo  ognora  più  a deteriorare.  Nella  chiave  delP  arco 
che  sostiene  la  volta  del  Battistero.,  scritto  col  pennello 
nello  scialbo,  si  legge  Tanno  1435;  e se  con  sicurezza 
si  potesse  accertare  che  queste  pitture  siano  state  con- 
dotte dalla  mano  medesima  che  lavorò  quelle  del  coro 
della  collegiata,  non  solo  il  numero  delle  opere  esistenti 
di  Masoliuo  verrebbe  a crescere  di  altre  due  che  per  le 
notizie  avute  sembrano  essere  veramente  degne  di  quel- 
li esperto  artista,  ma  si  avrebbe  pure,  contro  T opinione 
del  Baldìnueci,  e del  Lanzi  c del  Bosìni  che  lo  àimo 
seguito,  ponendo  la  morte  del  nostro  arteBce  nel  1415, 
una  prova,  che  il  Vasari  scrivendo  che  i dipinti  di 
questo  pittore  furono  intorno  il  1440,  abbia  giustamen- 
te inteso  dire,  ebe  verso  quegli  anni  egli  abbia  cessato 
di  vivere. 

Nella  Galleria  dclT  Accademia  delle  belle  arti  di  Fi- 
renze è una  bella  tavola  di  Masolino,  nella  quale  è rap- 
presentata la  Vergine  che  adora  il  bambino  Gesù,  con 
san  Giovanni  Battista  e san  Giuseppe.  In  alto  T arteBce 
immaginò  virtualmente  T Eterno,  che  soltanto  manife- 
stasi agli  occhi  dalle  mani  aperte  che  veggonsi  in  mezzo 
alle  nubi  fra  due  leggiadri  angioletti, ’i  quali  genuflessi, 
c pieni  di  santa  devozione  ammirano  il  grande  mistero, 
che  ancora  più  è visibile  nella  simbolica  colomba  in  cui 
si  trasformò  io  Spirito  Santo,  ebe  spiegate  le  ali,  c fra 
vivi  raggi  di  luce,  scende  a rendere  più  misteriosa  la 
scena  della  grotta  di  Bettelcmme.  Il  pargoletto  Gesù,  av- 
volto sino  al  petto  in  un  morbido  pannicello,  cui  con  la 
sinistra  stringe  a se,  ò disteso  sopra  verde  zolla  fra  va- 
riopinti Bori,  con  la  destra  vicina  alle  labbra,  quasi  di- 
cesse, io  sono  il  SiUvatorc  del  mondo.  Ai  suoi  piedi  è 
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genuflessa  la  Vergine  madre,  la  quale  a mani  giunte  e 
con  una  espressione  candida  e santa  adora  T Unigenito 
di  Dio.  Più  in  là  vedesi  arrivare,  ancora  fanciullo,  san 
Giovanni  Battista,  il  quale  con  la  destra  accenna  Pagnello 
del  Signore;  in  basso  poi  nell'estremità  del  quadro  è san 
Giuseppe  in  mezza  Ggura;ma  a dire  il  vero,  il  carattere 
della  sua  testa,  c le  guise  delle  vesti  affatto  monastiche, 
non  esprimono  per  niente  la  persona  del  santo  Patriarca, 
che  poggiandosi  sul  suo  bastone,  devotamente  rimira  il 
Verbo  di  Dio. 

Ma  più  che  in  questa  ragguardevole  tavola,  ove  il 
' bel  colorito,  i morbidi  panneggi,  il  chiaroscuro,  il  dise- 
gno e la  grazia  .svelano  il  largo  c grandioso  suo  stile, 
Masolino  è da  ammirarsi  sommamente  negli  affreschi 
della  chiesa  del  Carmine,  in  cui  nella  cappella  dei  Bran- 
cacci  fece  storie  sì  belle  per  reffello  dei  lumi  e delle  om- 
bre, per  r intelligenza  degli  scorti  anco  difficili,  per  la 
morbidezza  e il  bel  piegare  dei  panneggiamenti,  per  Pos- 
servanza  delle  leggi  di  prospettiva,  per  la  maestà  delle 
figure,  per  la  grazia  con  che  sono  sfumati  ed  uniti  i co- 
lori, per  la  tenerezza  delle  carni,  per  la  grandiosità  della 
maniera,  che  poc*hissimo  sicuramente  gli  manca  per 
uguagliare  quel  grande,  le  pitture  del  quale  furono  di 
insegnamento  a Raffaello,  e ai  più  celebri  artisti  di  quel 
tempo.  Alcune  sono  perite  con  gli  Evangelisti  della  volta; 
ma  esistono  ancora  quelle  che  rappresentano  Adamo  ed 
Èva  sotto  l’albero  proibito:  san  Pietro  che  predica  al 
popolo  la  verità  del  Vangelo,  storie  veramente  belle  per 
tutto  ciò  che  di  più  ben  fallo  P arte  poteva  presentare 
in  quella  età. 

Quest’ ultima  è quel  che  si  può  dire  di  stupendo:  il 
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verbo  di  Dio  à di  già  penetrato  nell’animo  degli  ascol- 
tanti, i quali  devotamente  raccolti  e genuflessi  a piè  del 
santo  Apostolo,  portano  nei  tratti  della  loro  fìsonomia 
dipinti  i varii  affetti  loro.  11  solo  che  sembra  parlare  è 
san  Pietro,  onde  le  altre  figure,  benché  silenziose,  forma- 
no una  scena  veramente  parlante  : in  esse  la  santa  pa- 
rola à di  già  operato  la  sua  possente  influenza,  e cia- 
scuna sembra  animata  dalla  fede  dell’  Apostolo. 

La  maniera  con  cui  è condotta  è del  tutto  nuova,  e 
può  dirsi  con  sicurezza  che  prima  di  Masolino  niuno 
ancora  aveva  dipinto  con  tanto  rilievo  e forza  nel  dise- 
gno, con  tanta  grandezza  di  maniera,  quelle  figure  pieno 
di  vita  e di  moto,  morbidamente  panneggiate,  con  giu- 
dizio messe  insieme,  con  gusto  colorite. 

Nè  questa  soltanto  è la  storia  che  merita  una  spe- 
ciale menzione,  che  ancora  è bellissima  l’ altra  rappre- 
sentante da  un  lato  san  Pietro  che  risana  Tabita  ; e 
dall’altro:  n quando  egli  va  con  Giovanni  al  tempio, 
dove  innanzi  al  portico  è quell’  infermo  che  gli  chiede 
la  limosina,  ai  quale  non  potendo  dare  nè  oro  nè  ar- 
gento, col  segno  della  croce  lo  libera,  n Queste  parole 
sono  del  Vasari,  ed  io  le  ò volute  riportare,  per  rendere 
onore  a quello  scrittore,  che  pur  spesso  riesce  a descri- 
vere vivacemente  una  rappresentanza,  e parlando  di 
questa  del  Masolino,  dice  che  lo  storpiato,  figura  meravi- 
gliosa a vedersi,  attesi  i pochi  avanzamenti  che  l’ arte 
aveva  fatti  nello  scortare  i corpi:  » àia  gamba  che  man- 
da in  dietro  tanto  accordata  con  le  linee  de’ dintorni  nel 
disegno,  e l’ ombre  nel  colorito,  che  pare  ch’ella  vera- 
mente buchi  quel  muro.  » 

Bea**  ah«bi.ic*. — Con  sì  grande  giustezza  di  pa- 
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role,  il  Vasari  ci  fa  comprendere  come  per  opera  di  Maso- 
lino  la  pittura  italiana  progredisse  in  questa  parte;  e di> 
cendoci  poi  in  un  altro  luogo  che  « i santi  dipìnti  da 
quel  pittore  che  non  mai  messe  mano  ai  pennelli,  se 
prima  non  avesse  fatta  orazione,  ànno  più  aria  e più 
somiglianza  di  santi,  che  quelli  di  qualunque  altro»  egli 
ci  fa  conoscere  Tanima  devotissima  e santa  di  quel  bea- 
to artista  che  non  fece  mai  Crocifisso  senza  che  si  ba- 
gnasse di  lagrime  le  gote. 

Già  il  lettore  ci  avrà  sicuramente  prevenuto,  che 
noi  qui  facciamo  allusione  al  beato  Giovanni  Angelico 
da  Fiesole  dclFordine  dei  frati  Predicatori,  e che  al  se- 
colo si  chiamò  Guido,  o come  altri  dicono  Guidolino. 
Egli  era  nato  nei  Mugello,  e venne  detto  da  Fiesole  dal 
convento  di  S.  Domenico  di  quel  luogo,  ove  andò  a ve- 
stire Tabito  religioso;  come  raggiunto  di  beato  gli  fu 
posto  per  la  santità  della  sua  vita  dalla  venerazione  dei 
fedeli.  Dopo  ciò  si  può  benissimo  immaginare  che  l'ani- 
ma sua  trasparendo  dalle  sue  pitture,  queste  debbano 
splendere  della  più  candida  c soave  espressione;  e ben- 
ché nelle  sue  rappresentanze  le  figure  abbiano  forme  e 
sembianze  umane,  esse  però  sono  irradiate  virtualmen- 
te da  una  occulta  luce  divina,  e gli  angeli  e i santi  da 
lui  dipinti  spirano  un  amore,  un  gaudio,  una  serenità 
dì  paradiso,  e sembra  che  abbiano  qualche  cosa  d^n- 
corporeo  nelle  forme,  c di  celestiale  nei  volti.  La  bel- 
lezza che  r Angelico  incarnò  nelle  sue  figure  non  è 
quella  che  tocca  voluttosamente  i sensi,  e per  movimen- 
ti pieni  di  grazia  coramove  il  core;  ma  quella  che  in- 
spira un  affetto  divino,  lega  rinteliigcnza  ai  misteri  della 
fede,  e l'innaiza  alla  contemplazione  dei  celesti.  Da  ciò 
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si  vede  che  per  P Angelico,  il  disegno  ed  il  colorito  non 
erano  che  materie  c strumenti  dell’arte,  la  quale  per  lui 
tendeva  unicamente  a insegnare  e ridestare  gli  affetti 
più  puri,  e più  sublimi.  Così  egli  praticamente  cercò 
rendere  la  pittura  siccome  il  mezzo  più  pronto  a far 
meglio  sentire  negli  animi  la  religione,  e ben  lungi  per- 
tanto di  allettare  i sensi,  rivestendo  di  santità  e di  can- 
dore celeste  le  immagini  divine,  pietosamente  commosse 
le  anime  dei  fedeli,  e innalzò  riminaginazionc  loro  sino 
al  trono  deirEterno.  Quando  tu  rimiri  quelle  sacre  im- 
magini, ti  senti  animato  da  un  profondo  sentimento  re- 
ligioso, un  divino  ardore  ti  comprende  interamente  e 
scordando  la  vita  teirestre,  innamorato  delle  purezze 
celestiali,  ti  raccogli  devotamente  c fai  che  le  tue  sante 
preghiere  giungano  gradite  al  Signore  de’cìeii.  Da  quei  bel- 
lissimi volti,  da  quegli  atti,  da  quei  moti,  tutto  spira  un 
affetto,  una  dolcezza  veramente  celeste,  e non  pur  Indi- 
resti che  quegli  spiriti  angelici,  e quei  santi,  sieno  opera 
di  un  artista  mìsticamente  inspirato,  ma  senza  dubbio 
in  quelle  candide  c pure  figurine  ti  sembrano  ritratti 
dai  vero  i beati  della  gloria  del  paradiso.  Quelle  sue  e- 
spressioni  escono  affatto  dal  naturale,  e dimostrano  non 
solo  una  dolcezza,  una  soavità  d’affetti  sentiti  con  tutta 
la  squisitezza  di  uno  spirito  puro,  ma  ti  fanno  compren- 
dere che  sotto  quelle  sembianze  si  racchiude  qualche 
cosa  di  sovrumano,  d’incorporeo,  di  spirituale;  imperoc- 
ché in  quelle  care  fisònomic  piene  d’ innocenza  e d’ in- 
genuità l’Angelico  infuse  tutto  ciò  che  di  celestiale  si 
può  dare  ritraendo  gli  spiriti  divini.  C’  è poi  negli  atteg- 
giamenti c nell’  insieme  di  tutte  le  figure,  una  leggerez- 
za, una  eleganza,  una  morbidezza,  un  diletto,  una  venu- 
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sta,  che  si  può  vedere  soltanto  e non  esprimere,  tanto 
è lamore  e la  santità  di  che  sMmprontano;  laonde* par- 
mi  che  il  beato  pittore  di  Fiesole,  che  l'animo  tutto  ave- 
va verso  le  cose  di  Dio,  dovesse  sicuramente,  dipin- 
gendo, essere  animato  da  una  fìammella  celeste  che  di 
santo  affetto  accendevalo  nelle  sue  mistiche  ispirazioni. 

Quando  noi  osserviamo  le  opere  di  questo  spiritua- 
lissimo pittore,  nel  vedere  come  nei  sacri  tipi  delle  sue 
figure  si  riveli  tutta  la  sublime  espressione  degli  enti 
divini,  non  si  può  fare  a meno  di  riconoscere  in  essi  lè 
immagini  di  coloro  che  siedono  a fianco  di  Dio-,  e come 
in  quei  volti  puramente  e santamente  celesti  risplenda 
la  favilla  divina,  e tutto  svela  innocenza  di  pensiero  e 
d'affetto,  così  vi  si  vede  tralucere  l'anima  santa  e devo- 
ta del  beato  pittore,  che  tutto  accalorato  dalla  evange- 
lica fede,  incarnava  in  quelle  sue  ingenue  c purissime 
figurine  il  concetto  il  più  gentile,  il  più  elevato,  il  più 
religioso,  per  esprimere^  quanto  meno  era  possibile,  sotto 
formolo  materiali,  la  spiritualità  e la  santità  dei  celesti. 
Considerato  sotto  questo  rapporto,  l' Angelico  è il  più 
grande  pittore  che  mai  abbia  avuto  l'arte  cristiana,  la 
quale,  se  non  m'inganno,  non  à avuto  sinora  un  inter- 
prete più  fedele  e sincero,  capace  di  realizzare  con  sem- 
plicità e religione,  con  affetto  puro  e devoto,  con  ar- 
moniosa poesia  l'invisibile  supremo  creatore,  e gli  spi- 
riti celesti  che  lo  circondano,  mentre  nelle  ingenue  pro- 
duzioni del  pittore  del  Mugello,  l'individualità  divina  si 
vede  espressa  con  un  concetto  veramente  estetico,  e 
realizzata  nel  modo  il  più  sublime,  il  più  ideale,  il  più 
cristiano,  onde  il  core  e l'intelletto  si  elevino  alla  con- 
templazione della  vita  celeste. 
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Per  lui  la  pittura,  divenendo  il  verace  interpetre  del 
dogma  cristiano,  fu  elevata  a quel  trascendentalismo  che 
caratterizza  eminentemente  questo  periodo  della  pittura 
di  gran  lunga  nella  parte  estetica  superiore  al  secondo, 
in  cui  lo  spiritualismo  delParte,  sebbene  non  in  un  mo- 
do assoluto  ed  esclusivo,  fu  abbassato  e ridotto  a realtà 
dalla  nuova  tendenza  artistica,  la  quale  avendo  per  is- 
copo  supremo  che  la  forma  corporea,  e con  essa  tutto 
ciò  che  si  riferisce  all’  esistenza  e alla  quotidiana  vita 
terrena,  fosse  mirabilmente  e con  rara  verosimiglianza 
ritratta,  mise  in  trono  il  naturalismo;  i di  cui  seguaci, 
punto  portati  a ciò  che  agisce  sull’anima  e sullo  spirito, 
immergendosi  sempre  più  nelle  crescenti  sensualità,  tol- 
sero all’arte  qualunque  espressione  estetica;  ed  è chia- 
ro perciò  che  il  carattere  mistico  che  distingue  questo 
primo  periodo  della  pittura  cristiana  è più  nobile  ed 
elevato  di  quello  che  prende  le  mosse  da  Masaccio,  il 
quale  applicavasi  a perfezionare  nel  senso  pittorico  la 
forma  umana,  nei  mentre  che  l’Angelico,  con  pure  ed 
evangeliche  inspirazioni,  innalzava  l’arte  al  più  sublime 
ideale  estetico,  e con  tanto  sentimento  cristiano,  da  non 
concedere  agli  altri  non  solo  di  superarlo,  ma  nean- 
co  di  raggiungerlo;  così  esteticamente  considerato,  il 
beato  Angelico  può  sicuramente  chiamarsi  il  Raffaello 
della  pittura  mistica. 

Per  conoscere  veramente  con  quanto  spiritualismo 
l’Angelico  ritraesse  le  sacre  immagini,  bisogna  vedere  nella 
Galleria  degli  Uffizi  di  Firenze  la  tavola  che  rappresenta 
il  paradiso.  In  questa  sublime  produzione  dell’arte  cri- 
stiana tutto  esprime  divinamente  il  concetto  dell’ispirato 
pittore,  il  quale  facendovi  più  di  tutto  trionfare  il  tipo 
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intellettivo,  e animando  quelle  figure  con  una  espres- 
sione candida,  santa  e devota,  fa  trasparire  dai  loro 
volti  c dai  loro  atteggiamenti  tutta  la  purezza,  la  soavi- 
tà, e la  dolcezza  degli  affetti  divini. 

Sopra  un  fondo  ohe  raggia  splendidamente  di  luce, 
è assisa  la  Vergine  con  le  braccia  incrociate  sul  petto, 
il  corpo  e la  persona  inclinati  alquanto  verso  il  Reden- 
tore che  le  siede  a sinistra,  tenendo  con  una  mano  il 
globo  del  mondo,  e con  la  destra  aggiunge  una  più  pre- 
ziosa gemma  alla  corona  della  madre  santissima.  Invece 
d'essere  vestita  di  bianco,  qui  la  regina  del  paradiso  à 
il  manto  di  un  bellissimo  azzurro,  cosparso  di  picco- 
lissime stelle  d'oro,  e similmente  azzurro  ò il  manto  di 
Gesù  Cristo  che  à la  tunica  color  della  rosa.  Yarii  an- 
geli attorno,  di  bellezza  veramente  serafica,  festeggiano, 
alcuni  col  suono  delle  loro  trombe,  altri  con  la  danza, 
la  gloria  di  Maria,  mentre  due  genuflessi  devotamente 
più  sotto  inalzano  con  i turiboli  profumi  d'incenso  al- 
l'eccelso trono,  e altri  due,  ancor  essi  prostrati,  trag- 
gono dall'arpa  armonie  celesti. 

Una  moltitudine  di  Santi  sono  disposti  a destra  e a 
sinistra  inferiormente  del  quadro,  e da  una  parte  sono 
sant'Egidio  abate,  san  Niccolò  di  Bari,  san, Girolamo,  san 
Domenico,  san  Benedetto,  san  Pietro,  san  Paolo  apostoli,  e 
moltissimi  altri,  e dall'altra  santa  Maria  Maddalena,  santa 
Caterina  vergine  e martire,  sant'Àgnese,  alle  quali  fa  se- 
guito una  bella  schiera  di  altre  sante,  e vedesi  pure  fra 
esse  santo  Stefano,  che  si  venera  come  protettore  del  de- 
bole sesso  c san  Pietro  martire  domenicano,  che  tenne 
in  pregio  grandissimo  la  verginità. 

lo  non  so  davvero,  se  dovendo  umanarc  gli  enti  che 
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al  creato  sovrastano,  si  possa  ciò  fare  con  spiritualità 
maggiore  di  quella  mostrala  dal  mistico  pittore  di  Fie- 
sole in  questa  eccellente  ed  armonica  composizione , 
nella  quale  tutto  rivela  il  gaudio  e le  soavi  delizie  del 
cielo.  11  pensiero  cristiano  ò svolto  con  un  sentimento 
veramente  profondo,  e con  una  religione  alTatto  grandis- 
sima: il  tipo  della  Vergine,  i volti  degli  angeli  e le  sem- 
bianze dei  Santi  sono  irradiati  dallo  spirito  divino,  e 
negli  affetti  loro  si  scorge  quella  celeste  unzione,  quel 
soave  candore  degli  esseri  glorificati.  Nei  corpi  degli 
angeli  v'è  una  tal  leggerezza,  una  leggiadria,  una  grazia, 
propria  dei  beati  abitatori  del  paradiso,  le  di  cui  qualità 
spirituali  si  rivelano  agli  occhi  nostri  dalParia  e dalla 
espressione  dei  loro  volti,  e non  pur  paiono  rivestiti  di 
carne,  ma  di  un  etere  sottilissimo  e trasparente,  c sai 
loro  sembianti  di  bellezza  squisita  spirituale,  risplende 
un  non  so  che  di  divino.  Quei  Santi  paiono  proprio  d'a- 
vere di  già  lasciate  le  loro  condizioni  umane,  e benché 
siano  rivestiti  di  carne,  mostrano  nondimeno  essere  stati 
di  già  purificati  c glorificati  nel  cielo. 

Oh  l'animo  sente  proprio  rapirsi  in  estasi  divina  alla 
vista  di  quei  Santi  che  godono  la  presenza  di  Dio  nel 
beato  soggiorno  dei  cieli!  Tutto  ivi  spira  gaudio  e leti- 
zia di  paradiso,  e a quei  volti  di  tanta  soavità  e leggia- 
dria, e a quell'ineffabiie  godimento  che  tutti  mostrano 
provare,  si  direbbe  che  l'Àngelico  fosse  stato  ispirato 
dalle  parole  dell^AJighieri,  il  quale  cantava: 

Ed  a quel  mezzo  con  le  penne  sparlo 
Vidi  più  di  mille  angioli  feslanti, 

' Ciascun  distinto  di  fulgore  e d'arte. 

' 54 
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Vidi  quivi  a lor  giuochi  ed  a lor  canti 
Ridere  una  bellezza,  che  letizia 
Era  negli  occhi  a tutti  gii  altri  santi. 

PARADISO  CANTO  XXXI. 

Con  la  medesima  poesia  e sentimento  religioso,  l’An- 
gelico fece  quella  tavola  che  sino  ai  1842  vede  vasi  nella 
chiesa  di  san  Domenico  di  Fiesole,  da  dove  fu  tolta  nel- 
l’invasione francese,  e oggi  trovasi  in  Parigi  nella  Gal- 
leria del  Louvre.  È l’incoronazione  di  Nostra  Donna,  tan- 
to commendata  dai  Vasari,  il  quale  non  sò  come  in  ve- 
dere tanta  dolcezza,  tanta  santità  d'espressione  in  quei 
s'olti  veramente  spirituali,  non  abbia  abbandonato  quel 
suo  modo  barocco  di  figurare,  ripristinando  l’arte  sugli 
esempi  del  beato  pittore  di  Fiesole.  Nobile,  gentile,  squi- 
sitamente delicato  è il  tipo  della  Vergine,  la  quale  vien 
coronata  regina  dei  cieli  dal  suo  divin  figliolo,  e per  glo- 
rificare la  sua  celeste  sovranità,  una  infinita  moltitudine 
di  santi  e di  sante,  riverenti  e devoti  stanno  attorno  il 
trono,  ove  ò pure  un  coro  di  angeli  con  sembianza  pie- 
na d'amore  beatificante. 

Quegli  spiriti  celesti  non  pure  ànno  volti  dolcissimi 
e splendenti  di  celeste  bellezza,  onde  altro  non  abbiso- 
gna perchè  tu  comprenda  l’essenza  loro  spirituale  e di- 
vina, ma  son  mossi  nelle  loro  varie  attitudini  con  tanta 
leggerezza  e grazia,  e nelle  stesse  loro  forme  umane, 
squisite  ed  eleganti,  scorgi  una  tal  trasparenza,  e direi 
ancora  un  non  sò  che  d'incorporeo  e di  soprannaturale, 
che  se  realmente  ànno  essi  in  cielo  corpo  come  il  nostro, 
oh,  senza  dubbio,  mi  si  permetta,  quegli  angeli  smio  co- 
me gli  à figurati  l'Angelico. 

Ma  ove  pure  il  beato  pittore  del  Mugello  mostrò  la 
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solita  sua  ingenuità,  quel  candore,  e quella  purezza  che 
diede  agli  esseri  per  santità  e virtù  divina  purificati,  è 
il  quadro  dello  sposalizio  di  Nostra  Donna,  che  vedesi 
nella  suddetta  Galleria  di  Firenze. 

La  scena  è rappresentata  nel  momento  che  san 
Giuseppe  alla  presenza  del  sacerdote  porge  P anello  a 
Maria:  da  un  iato  veggonsi  coloro  che  delusi  nelle 
loro  speranze,  spezzano  la  loro  non  fiorita  verga,  altri 
minacciar  con  Patto  delle  mani  il  casto  sposo  Giuseppe, 
e dall'altro  sono  le  matrone  che  assistono  alla  nuziale 
cerimonia.  La  semplicità,  la  modestia,  e la  dolcezza  che 
campeggia  in  questa  spirituale  rappresentanza  è tanta 
che  ben  ci  rivela  la  pietà,  la  fede  e P amore  che  cristia- 
namente accaloravano  P animo  del  nostro  spiritualissi- 
mo pittore.  Se  guardi  la  Vergine,  oh  ! quelle  sue  pure 
e delicate  forme,  quella  sua  soave  e modesta  espres- 
sione, quella  sua  grazia  verginale  ti  rapiscono,  e la 
tua  mente  si  eleva  alla  contemplazione  di  colei,  che 
benedetta  da  Dio,  fu  concepita  senza  macchia  di  pec- 
cato originale.  Se  ti  volgi  a mirare  le  altre  figure,  ve- 
di in  tutte,  secondo  il  loro  carattere,  dignitosa  gravità, 
decoro,  naturalezza,  e quest'ultima  qtialità  tu  la  trovi 
nei  panneggi  e nelle  mosse,  specialmente  in  quelPultìma 
figura  che  chinata  sta  per  rompere  col  piede  la  sua  maz- 
za, la  quale  è cosi  bene  espressa  che  nulla  più.  Il  colo- 
rito ne  è vago  e vivace,  e direi  ciò  che  ne  disse  il  Vasari 
parlando  del  quadro  delP  Incoronazione,  cioè,  par  che 
sia  di  mano  di  un  angelo,  che  dipinse  con  affetti  ca- 
stissimi. 

Già  non  c'è  opera  dell'  Angelico,  nella  quale  quel 
santo  uomo,  con  cristiana  poesia  e profonda  religione. 
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non  comparisca  A'eramente>  mistico  nelle  sue  credenze,  e 
non  mostri  nelle  sue  devote  pitture  tipi  tradizionali,  ed 
ispirazioni  che  provengono  assai  daH'allo.  Fra  i tanti,  se 
ne  à ancora  un  bellissimo  esempio  nella  tavola  del  tran- 
sito di  Nostra  Signora,  che  adorna  la  Galleria  degli  Uffizi; 
nella  quale  la  sua  tendenza  spiritualista  trionfa  al  pari 
che  la  sua  mistica  fantasia.  Quando  io  vidi  questo  qua- 
dro, ricordandomi  che  FAngelìco  preparavasi  al  lavoro 
con  la  preghiera  e la  comunione,  nel  vedere  con  quanto 
affetto  e santità  è espressa  questa  patetica  scena,  pensai 
quanto  profondamente  dovette  essere  commosso  quando 
prese  a dipingerla. 

In  mezzo  ad  una  amena  campagna,  pose  PAngelico 
distesa  sopra  il  feretro  la  salma  della  Vergine  Maria,  bella 
nel  volto  come  stella  matutina,  bianca  come  giglio  di 
purità;  da  quei  suo  verginale  candore,  e dalla  sua  placi- 
dezza, tu  diresti  che  ella  tranquilla  dorme  il  sonno,  ma 
il  dolore  che  tu  scorgi  nei  sembianti  degli  apostoli  che 
sono  intorno,  ti  fa  comprendere  che  già  Tanima  della  ma- 
dre d'ogni  misericordia  era  volata  nelle  braccia  del  suo 
divino  figliolo.  Infatti  presso  il  feretro  è Gesù  Cristo  che 
tutto  raggiante  di  luce  divina,  in  veste  azzurra  in  cui 
risplendono  innumerevoli  stelle  d'oro,  con  lo  sguardo 
pieno  di  santo  affetto,  alza  la  destra  a benedire  P imma- 
colato corpo,  mentre  con  la  sinistra  stringe  a sé  in  sem- 
bianza di  una  cara  fanciullina  Panima  della  madre,  che 
fu  benedetta  fra  tutte  le  donne.  A un  capo  del  feretro 
sono  due  angeli  che,  portando  P incensiere  e P acqua 
santa,  stan  dietro  ad  un  apostolo  che  dall'atto  della  sua 
destra,  e dalle  sue  labbra,  pare  che  dica  parole  di  bene- 
dizione e di  lode  alla  estinta  vergine,  che  compassione- 
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volc  di  noi  miseri  mortali,  si  dichiarò  il  rcfugio  dei  pec- 
catori. Lì  pre.sso  è san  Pietro  che  legge  altre  preci,  e al- 
l'estremità opposta,  ove  è quell'apostolo  a mani  giunte 
in  atto  di  adorazione,  sono  tre  altri  angeli  che  recano 
in  mano  i ceri  accesi;  e tanta  pietà  e devozione  che  leg- 
gasi sui  volti  e negli  atti  di  tutti,  tanto  sentimento  e re- 
ligione che  spira  da  per  tutto,  danno  alla  rappresentan- 
za il  carattere  il  più  interessante  e il  più  commovente. 
Il  tipo  della  Vergine  è si  puro  e si  gentile,  che  ella  quan- 
tunque priva  della  sua  bell'anima,  per  quella  sua  cele- 
ste bellezza,  ti  parrà  sempre  la  madre  castissima,  la  re- 
gina degli  angeli,  la  santa  genitrice  di  Dio.  Beninteso  e 
vario  è il  carattere  delle  teste  delle  altre  figure,  le  quali 
anno  tutte  panneggi  gettati  con  molto  gusto,  mosse  sem- 
plici e naturali,  ed  affetti  si  dolcemente  significati,  che 
nulla  può  vedersi  di  più  espressivo,  di  più  profondo,  di 
più  spirituale.  Nel  disegno  si  ammira  tutta  la  purità  che 
fu  propria  deU'Àngelico,  nel  colorito  una  vaghezza  gran- 
dissima e neiresecuzione  una  delicatezza,  anzi  una  si 
squisita  finitezza,  che  par  quasi  una  miniatura. 

Coloro  che  ànno  visitato  la  Galleria  deir  Accademia 
delle  belle  arti  di  Firenze  si  ricorderanno  sicuramente 
di  un  bellissimo  quadro,  fra  i tanti  che  se  ne  vedono 
dell'Angelico,  rappresentante  la  deposizione  nel  sepolcro. 
In  quest'opera  si  à la  continuazione  delle  inspirazioni 
religiose  di  questo  pittore  di  santa  vita,  ed  una  compo- 
sizione tanto  devota,  tanto  gentile,  e così  cristianamente 
affettuosa,  non  si  vide  che  fra  quelle  soltanto  del  grande 
maestro  della  scuola  umbra.  Fu  Pietro  Perugino  che 
trattò  il  medesimo  argomento,  e i pregi  ideali  di  quei 
capolavoro  sono  senza  dubbio  inimitabili,  e solo  vi  può 
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arrivare  chi  è scaldato  dal  benefìco  influsso  del  fervore 
religioso.  Senza  di  ciò  è impossibile  che  la  fantasia  di 
un  artista  possa  slanciarsi  convenientemente  in  una  re- 
gione mistica,  e quando  pure  la  sua  immaginazione  ten- 
tasse di  elevarsi  nel  campo  dello  spiritualismo,  riuscirà 
sempre  fredda,  e le  sue  pitture  saranno  prive  del  caj-at- 
tere  religioso.  Questo  si  vede  infatti  nelle  opere  degli  ar- 
tisti dal  cinquecento  in  poi,  i quali  più  che  alla  parte  in- 
tellettiva si  applicarono  alla  forma,  mentre  avrebbero 
dovuto  perfezionare  sì  l’una  che  l'altra,  e così  avrebbe- 
ro raggiunto  il  vero  scopo  dell'arte.  Le  loro  pitture  ànno 
la  forma,  ma  mancano  del  concetto;  destano  il  diletto  ma- 
teriale, ma  son  prive  di  quella  ineffabile  armonia  celeste 
che  forma  il  carattere  più  bello  e più  poetico  della  pri- 
mitiva scuola  umbra  e toscana.  L'istesso  Raffaello,  finché 
dipinse  sotto  l'influsso  delle  dottrine  del  suo  maestro,  im- 
presse alle  sue  Vergini  espressioni  veramente  celesti,  in- 
carnò in  quei  loro  volti  una  bellezza  di  paradiso,  v'  in- 
fuse tutta  la  semplicità,  il  candore  c la  dolcezza,  onde  le 
sue  sacre  immagini  portassero  nei  loro  lineamenti  tutti 
quei  simboli  di  purezza,  di  amore,  di  santità,  che  alla 
Vergine  furono  attribuiti;  ma  quando  egli  fu  sedotto  dalle 
voluttuose  bellezze  dei  marmi  greci,  scordò  le  proprie 
ispirazioni  religiose,  quei  tipi  veramente  spirituali,  ab- 
bandonò il  lato  mistico  dell'arte,  che  dapprima  aveva  con 
tanto  successo  coltivato,  e fini  col  perdere  le  belle  e pure 
tradizioni  della  scuola  umbra,  ove  era  stato  educato.  Se 
fai  il  confronto  fra  le  prime  e le  sue  ultime  opere,  ve- 
drai manifestamente  gli  effetti  sinistri  ai  quali  soggiac- 
que l'anima  sua,  e il  suo  genio,  dal  momento  che  deviò 
dalle  massime  con  le  quali  era  stato  nudrito;  e mentre 
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il  quadro  della  Madoana  del  Cardellino  ci  fa  vedere  con 
quali  inspirazioni  Raffaello  aveva  cominciato  la  sua  car- 
riera, quello  della  Madonna  della  Seggiola,  in  cui  tutto  é 
espresso  sublimemente,  fuori  che  il  concetto  religioso, 
ci  fa  conoscere  che  la  corruzione  aveva  di  già  indebolita 
la  sua  mistica  fantasia,  ed  è perciò  che  in  quest'  ultimo 
quadro  la  bellezza  delle  forme  sovrasta  di  gran  lunga 
alla  spiritualità  dciresprcssionc. 

Nell’  Angelico,  questo  indebolimento  non  ebbe  mai 
luogo,  ché  egli  fedele  alle  tradizioni  della  scuola  giotte- 
sca, rinchiuso  in  un  chiostro,  e tutto  riconcentrato  nella 
vita  contemplativa,  pieno  di  santa  pietà  e di  profonda 
devozione,  e vissuto  ancora  in  un'epoca  in  cui  le  arti 
non  erano  state  vendute  alPoro  dei  principi  sfrenati  e 
lussuriosi,  l'Angelico,  lontano  così  dal  loro  baccante  cor- 
teo, si  consacrò  incontaminato  all'arte  cristiana,  e la  pit- 
tura divenne  per  lui  un  sacerdozio,  un  culto  sacro,  cui 
egli  esercitò  costantemente  con  vera  e grande  religione. 
Versato  interamente  nella  riverenza  e nell’amore  verso 
Dio  e i Santi  suoi,  l'Angelico  non  fece  pittura,  nella  quale 
sodisfacendo  il  proprio  pio  sentimento,  non  abbia  adem- 
pito alle  condizioni  psicologiche  ed  estetiche  che  si  ri- 
chiefq^ono  onde  la  rappresentanza  degli  esseri  gloriGcati 
accresca  nei  popoli  l'ardente  fede  del  Vangelo,  e però  le 
sue  sacre  immagini  ànno  espressioni  soprannaturali,  i 
suoi  angeli  sono  improntati  del  vero  carattere  serafico,  e 
i suoi  santi  lasciano  leggere  nel  volto  la  semplicità  e la 
purezza  deU'animo  loro.  Egli  è per  questo,  che  quando 
noi  ci  troviamo  davanti  ai  suoi  quadri,  proviamo  un 
ineffabile  godimento,  un  piacere  spirituale. 

Chi  avrà  visto,  ritorno  a dire,  il  quadro  della  Depo- 
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sizione  nel  sepolcro,  nella  Galleria  dell* Accademia  fioren- 
tina, farà  eco  sicuramente  alle  nostre  parole,  e ripeterà 
con  noi  che  Tideale  ascetico  in  questa  pittura  è reso  in 
un  modo  veramente  sublime.  Vedesi  la  salma  del  Re- 
dentore involta  in  un  lenzuolo,  dalle  gambe  alla  vi- 
ta, e vicina  ad  essere  posta  nel  sepolcro,  già  dis- 
chiuso. Presso  il  suo  capo  sta  la  Madre  genuflessa  a 
mani  giunte  e impietrita  dal  dolore,  che  per  la  sua  ve- 
emenza le  inaridisce  il  ciglio,  rimira  inchinata  il  santo 
volto  del  suo  divino  Figliuolo,  che  col  proprio  sangue 
compiva  la  redenzione  del  genere  umano.  San  Giovanni 
genuflesso  dalF  altro  lato,  poggiando  le  mani  sopra  un 
ginocchio,  e con  una  espressione  dì  dolore  veramente 
sentita,  à gli  sguardi  rivolti  verso  Pesanime  spoglia  del 
divino  Maestro.  Più  in  giù  vedesi  la  Maddalena  prostra- 
ta ai  piedi  dell'estinto  Nazzareno,  e,  ancor  essa  vivamente 
addolorata,  gl'imprimé  un  estremo  bacio  nella  sinistra 
mano.  Quindi  è Giuseppe  d'Àrìmatea  che  sostiene  un 
lembo  del  lenzuolo  che  ricopre  il  corpo  santo  del  Re- 
dentore, e attorno,  oltre  Nicodemo  che  vedesi  nella  parte 
opposta  con  una  fascia  in  mano,  sono  le  Marie  che  do- 
lentissime assistono  al  pietoso  ufficio.  L’ effetto  patetico 
di  questa  mistica  scena  che  vedesi  rappresentata  alle 
falde  del  Calvario  in  vista  di  Gerosolima,  è tale  che  io 
non  trovo  parole  per  poterlo  descrivere;  vi  è una  forza 
d^espressione  nei  volti  e negli  atti  di  quelle  figure,  che 
non  poteva  mostrarsi  se  non  da  un  animo  veramente 
religioso,  capace  di  sentire  le  celesti  ispirazioni,  almeno 
per  quanto  è possibile  parteciparne  noi  miseri  mortali. 
La  calma  e contemplativa  fantasia  del  beato  pittore  di 
Fiesole,  qui  vola  nelle  regioni  delFideale  mistico,  e spar- 
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ge  da  per  lutto  tanta  semplicità  religiosa,  tanto  senti- 
mento e tanta  spiritualità,  che  ci  riempie  l'anima  di  ri- 
verenza, di  pietà  e di  affetto  per  le  cose  di  Dio,  c chi 
non  à core  soltanto,  non  può  intenerirsi,  c provare  la 
più  profonda  e santa  commozione. 

Con  eguale  poesia  cristiana  e ardente  fede,  T Ange- 
lico Ggurò  l'Àdorazione  dei  Magi  che  vedesi  nella  Galle- 
ria deH'Àccademia,  e un'altra  in  quella  degli  Uffizi,  e di 
questa  noi  venghiamo  a parlare,  siccome  a nostro  pa- 
rere la  migliore.  Qui  nuovamente  il  beato  pittore  col 
religioso  pennello  conduce  le  anime  pie  alla  contempla- 
zione delle  cose  celesti,  e pieno  parimente  di  belle  e soa- 
vi ispirazioni,  si  eleva  a quell'altezza  mistica,  ove  lo 
abbiamo  visto  arrivare  nelle  opere  precedenti.  Il  sogget- 
to offre  da  sé  stesso  nobili  e delicate  impressioni  nel  ve- 
dere i potenti  della  terra  discesi  ,dal  trono  per  prostrarsi 
in  una  umile  capanna  al  piè  dei  pargoletto  di  Maria,  e 
r Angelico  per  corrispondere  adequatamente  al  suo  ar- 
gomento, diffuse  in  questa  scena  tanta  grazia  mìstica  e 
tanta  ineffabile  dolcezza,  da  farci  comprendere  che  egli 
doveva  essere  intimamente  compreso  dalia  grandezza 
del  mistero  che  prendeva  a rappresentare  in  un  modo 
alquanto  nuovo  di  come  avevano  fatto  gli  arteQci  pre- 
cedenti. 

In  una  umile  stanza,  il  beato  pittore  immaginò  la 
Vergine  con  un  volto  che  riluce  di  celeste  bellezza,  e 
pieno  dì  quella  santa  e modesta  espressione  che  indica 
come  ella  benedetta  da  Dio  divenne  la  Madre  purissima 
del  Signore  dei  cieli.  Assiso  su  le  sue  ginocchia  vedesi 
il  bambino  Gesù,  che  con  grazia  c innocenza  divina, 
guarda  e benedice  il  re,  che  prostrato  dinanzi  gli  bacia 
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il  piede  santissimo.  Dietro  a questo  è Taltro  re,  genu- 
flesso, tenendo  fra  le  mani  il  dono,  cui  aspetta  il  mo- 
mento beato  per  offrire,  e inchinarsi  umilmente  ai  piedi 
di  colui  che  umanandosi  fu  la  via,  la  verità  e la  vita 
del  mondo.  DalP  altro  lato,  il  più  vecchio  dei  re,  che 
presentata  la  sua  offerta,  stringe  le  mani  di  san  Giu- 
seppe, e mostra  congratularsi  seco  per  essere  lo  sposo 
di  colei  che  portò  nelle  sue  viscere  il  Verbo  divino.  Così 
il  religioso  pittore  mise  in  azione  la  figura  del  Patriarca 
che  sino  allora  era  sempre  comparsa  oziosa  in  tutte  le 
composizioni  di  questo  genere;  e perchè  tutti  i perso- 
naggi che  ei  mette  in  scena  ne  rendessero  più  chiaro 
l'argomento,  figurò  alcuni  del  regai  corteggio  in  atto  di 
mirare  meravigliati  il  fulgido  astro,  che  dopo  avere  nel 
lungo  loro  viaggio  guidati  i tre  Magi,  si  arresta  illumi- 
nando splendidamente  laimile  grotta  di  Bettelemme,  ove 
eglino  andavano  per  inchinarsi  riverenti  dinanzi  al  Sal- 
vatore del  mondo.  In  questo  quadro  vi  è maggiore  fran- 
chezza di  pennello  che  nelle  altre  opere  dell'  Angelico,  il 
quale,  nel  disegno,  nei  panneggi,  nella  composizione  e 
negli  atteggiamenti  mostrò  quella  purità  e bellezza  che 
lo  rendono  tanto  ammirabile. 

Che  profonda  emozione  à dovuto  poi  provare  quel 
fiore  di  pietà  cristiana,  TAngcIico,  dipingendo  la  Deposi- 
zione di  croce  che  vedesi  nella  Gallerìa  dell'  Accademia 
fiorentina,  egli  che  pianse  sempre,  quando  ritrasse  l'im- 
magine di  Gesù  Crocifìsso  ! Non  è possibile  restare  in- 
differenti alla  vista  dì  questa  scena  così  commovente, 
nella  quale  il  buon  frate  à sparso  tanto  affetto  e reli- 
gione da  eccitare , direi  ^ la  compunzione  nel  core  il 
più  indurito.  Il  scntìinenlo  e la  passione  che  con  grande 
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verità  e convenienza  scorgonsi  nel  volto  e negli  atti  di 
ciascun  personaggio,  dànno  a questa  rappresentanza 
l'aspetto  di  quella  melanconia  celeste  che  risveglia  fervi» 
daniente  il  raccoglimento  nelle  anime  pie;  tutto  lì  è con- 
forme allo  spirito  che  dee  regnarvi,  e non  sai  se  vi 
predomini  più  Pelcmento  patetico,  o l'elemento  mistico 
che  vi  si  trovano  consociati  nella  più  sublime  e cri- 
stiana maniera. 

Questa  composizione  non  solo  è una  delie  più  co- 
piose, ma  delle  più  belle,  più  devote  c poetiche  che  frate 
Angelico  mai  abbia  fatto.  L'anima  sua,  piena  di  ardente 
fede,  si  scopre  tutta  immersa  nell'angoscia,  e ciascun 
colpo  di  pennello,  e ciascuna  parte  di  questa  dolorosa 
scena,  manifesta  la  pena  estrema  onde  era  afflitto  il  suo 
core,  dipingendo  in  lontananza  della  città  di  Gerusa- 
lemme, sul  monte  Calvario,  l'estinto  Gesù,  che  gli  Apo- 
stoli depongono  dallo  strumento  del  suo  martirio.  Due 
di  essi,  su  le  scale  poggiate  alla  croce,  calano  per  le 
braccia  il  corpo  santissimo  del  divino  Maestro,  cui  altri 
tre  in  basso,  fra  i quali  è san  Giovanni,  sorreggono  per 
le  gambe  e la  persona;  e non  saprei  dire,  poiché  mi 
manca  la  forza  della  parola,  con  quanta  ambascia  c 
amore  eglino  adempiono  il  loro  pietoso  offlcio.  Non  so 
trovare  nemmeno  parole  convenienti  per  significare  il 
dolore,  ralTetloela  venerazione 'di  q udì' apostolo  che 
vedesi  lì  dinanzi  genuflesso  in  atto  di  adorazione,  «hi 
una  mano  sopra  il  petto,  quasi  che  egli  accusi  sé  stesso 
di  quella  morte,  e contrito  chiegga  perdono  dei  falli  suoi. 
E il  dolore  è espresso  anco  benissimo  nel  volto  di  quelle 
sei  figure  che  compongono  il  gruppo  a sinistra,  ove  è 
Giuseppe  d' Arimalea  che  à in  una  mano  la  corona  di 
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spine  e nell'altra  i chiodi,  tuttora  rosseggianti  del  prezio- 
sissimo sangue,  e sembra  mostrarli  a un  vecchio,  il  quale 
con  le  braccia  incrociate  sul  petto  tutto  mesto  e addolorato, 
tien  fisi  gli  sguardi  su  quei  pungenti  ferri  che  trapassarono 
le  mani  e i piedi  del  Nazzareno.  Più  in  là  sono  due  Apo- 
stoli che  con  vera  doglia  riguardano  affettuosamente  la 
esanime  spoglia  divina,  e bisogna  sicuramente  piangere 
nel  vedere  quell' altro,  che,  vinto  dai  grave  affanno, 
ponendo  il  volto  fra  le  mani,  sfoga  con  le  lagrime  il  suo 
acerbo  dolore.  Oh!  non  di  certo  può  frenarsi  il  pianto 
non  solo  alla  vista  della  Maddalena  che  prostrata  col 
cor  contrito  ai  piedi  dei  Redentore,  e sorreggendoli,  con 
un  amore  infinito  ed  estrema  tenerezza  v'  imprime  un 
ultimo  bacio,  ma  della  Vergine  santa,  la  quale,  genuflessa 
con  le  mani  raccolte  sul  petto,  sconsolata  e dolentissima 
fra  le  Marie  impietosite,  rimira  affannosa  l'innocente  Fi- 
glio, che  pati  l'estremo  supplizio  per  avere  parlato  la 
parola  della  verità.  Ella  è di  una  bellezza  che  fa  fede 
delle  alte  e mistiche  inspirazioni  dell'umile  solitario  di 
Fiesole,  c nelFistesso  dolore  da  cui  è vivamente  straziata, 
il  suo  volto  sì  puro  e soave  risplende  sempre  di  quella 
celeste  beatitudine,  che  attraverso  il  fiero  trambascia- 
mento  lascia  scoprire  la  certezza  che  ella  aveva  di  ve- 
dere risorgere  glorioso  il  suo  diletto  Figliuolo.  Accanto 
sono  quattro  donne,  due  delle  quali  ànno  in  roano  i 
panni  e aspettano  il  momento  per  involgervi  l'estinto 
Salvatore,  e le  altre  comprese  tutte  di  dolorosa  mestizia, 
contemplano  pietosamente  l'afflitta  \ladre  di  Gesù  Cri- 
sto. Fra  le  nubi  appaiono  in  lontananza  sei  angeli,  cin- 
que dei  quali  a mani  giunte  in  atto  di  adorazione,  cd 
uno  soltanto  accenna  col  dito  della  destra  in  alto,  quasi 
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volesse  dire  che  Taniina  del  Salvatore  è di  già  tornata 
in  cielo  al  Padre  Eterno.  Il  volto  di  Gesù  è quel  che  si 
può  vedere  di  divino  e di  celeste;  ei  pare  che  dorma 
placidamente,  e quantunque  abbia  forma  e sembianza 
umana,  non  si  può  esitare  di  riconoscere  in  quella  se- 
rena e soave  iìsonomia  il  Verbo  incarnato,  P Uomo-Dio. 

Quanto  ai  pregi  che  dipendono  dai  disegno  e dal 
colorito,  nulla  si  à<a  desiderare,  essendo  qui  tutto  con- 
dotto con  quella  maestria  che  fa  vedere  T attenzione 
particolare  prestata  dalPÀngelico  in  questa  sublime  pro- 
duzione dell'arte  cristiana.  I panneggi  son  piegati  con 
nobiltà  ed  eleganza,  le  attitudini  sono  vere,  il  colore  è 
gaio  e trasparente,  e vi  si  ammirano,  specialmente  nel 
corpo  dei  Nazzareno,  mezze  tinte  si  morbide  c diafane, 
da  restarne  n^ravigliati.  V è poi  in  quelle  nobili  forme 
del  nudo  una  dolcezza  di  linee  e una  intelligenza  anato- 
mica che  per  un  pittore  della  prima  metà  del  secolo 
decimoquinto  è da  tenersi  in  grande  considerazione;  e 
sembra  quasi  sparita  quella  durezza,  dalla  quale  non 
poterono  allontanarsi  anco  i migliori  giotteschi. 

À queste  si  stupende  e mistiche  composizioni  biso- 
gna aggiungerne  un’altra,  nella  quale  TAngelìco  ritrasse 
la  gioia  del  cielo,  la  gloria  dei  beati  con  un  affetto  cosi 
soave  e con  tipi  si  celestiali,  che  quella  scena  di  gaudio 
non  può  rappresentarsi  più  divinamente.  Esprime  il 
Giudizio  finale,  e vedesi  nella  Galleria  delP  Accademia 
delle  Belle  Arti  di  Firenze,  ove  se  ne  trova  un  altro  in 
pili  piccole  dimensioni,  e alquanto  da  quello  diverso. 
Noi  ci  proveremo  a descrivere  il  primo,  ma  sentiamo  di 
già  che  la  nostra  penna  non  può  colle  parole  tradurre 
quella  mcraviglio.sa  rappresentanza  che  P Angelico  es- 
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presse  sicuramente  in  un  momento,  in  cui,  assorto  nella 
contemplazione  di  Dio,  provava  nei  suo  ardente  e de> 
volo  core,  un  saggio  di  quella  beatitudine  celeste,  che  la 
sola  sua  mistica  e fervente  immaginazione  poteva  in- 
ventare con  tanta  ineffabilità  ed  estasi  divina.  Se  P An- 
gelico fu  sempre  felice  nel  realizzare  i suoi  concetti  re- 
ligiosi, mai  più  che  in  questa  meravigliosa  opera,  che 
può  definirsi  la  più  solenne  formola  materiale  dei  suoi 
atti  di  fede,  di  speranza  e di  amore.  E non  vedi  tu  bril- 
lare la  fede  sul  volto  di  coloro  che  sono  stati  di  già  chia- 
mati alla  gloria  dei  cielo  ? Non-  ti  par  che  splenda  un 
raggio  di  speranza  celeste  in  quegli  altri,  che  vissuti  in 
terra  nel  timore  di  Dio,  anelano  quella  ricompensa  che 
r Eterno  promette  ai  giusti  ? E non  gioiscono  tutti  di 
amore  quei  beati,  che  sedenti  presso  l'Onnipotente  go- 
dono i puri  e soavi  effluvii  della  sua  superna  grazia? 

In  alto,  circondato  dagli  angeli,  dai  cherubini  e dai 
serafini,  siede  maestosamente  l'Eterno,  che  con  l'atto 
della  mano  respinge  i reprobi  dai  suoi  sguardi.  Trepi- 
dante la  Madre  d'ogni  nùsericoi-dia  riguarda  il  Giudice 
supremo,  c con  le  braccia  al  seho  conserte,  porge  con 
pietoso  affetto  un'ultima  prece  a prò  di  quei  miseri  su 
i quali  sta  per  piombare  tremenda  la  giusta  punizione 
di  Dio.  Da  un  lato,  assisi  su  le  nubi,  sono  i Patriarchi 
e i Profeti,  e dall'altro  gli  Apostoli  e i Santi  che  avevano 
di  già  meritato  per  le  loro  opere  di  virtù  il  glorioso  sog- 
giorno dei  Paradiso.  Ai  piedi  di  Dio  padre  un  angelo 
sorregge  fra  le  braccia  il  simbolo  dell’umana  redenzione, 
e due  con  io  squillo  delle  loro  trombe  ridestano  gli  es- 
tinti dal  sonno  della  morte,  che  veggonsi  risorgere  con 
le  stesse  membra  con  le  quali  nacquero,  giù  dalle  dis- 
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chiuso  tombe.  E lì  a destra  sono  gii 'angeli  che  condu-' 
cono  nel  regno  dei  cieli  le  anime  dei  giusti,  e quella 
schiera  di  beati  celebrano  con  viva  e santa  allegrezza  la 
gloria  di  Dio,  mentre  a sinistra  i demoni  spingono  nel 
fuoco  eterno  i maledetti,  che  indarno  gridano,  dall’  ine- 
sorabile giustizia  divina,  grazia  e perdono.  Mirabile  è il 
contrasto  d'aflètti,  cotanto  diversi,  che  scorgonsi  in  que- 
sta parte  dei  quadro;  e ognuno  sente  inebriarsi  di  santo 
amore  al  gaudio  di  coloro  che  coronati  di  eterna  gloria 
godono  festanti  la  immensa  bellezza  di  Dio,  che  su  loro 
tramanda  raggi  di  luce  beatificante;  e sente  poi,  vol- 
gendo l'occhio  a sinistra,  un  raccapriccio  invadergli 
tutte  le  membra,  ai  pianti,  alla  ' disperazione,  alle  pene 
che  mostrano  soffrire  quei  miseri  disgraziati , eterna- 
mente dannati  a esser  lontani  dal  trono  della  Maesth  di- 
vina. 

E qui  bisogna  osservare,  che  la  parte  più  difficile 
nel  trattare  Targomento  del  Giudizio  finale  consiste  nei 
ritrarre  le  gioie  e le  delizie  del  cielo  con  quella  santità 
e amore,  con  quella  purezza  e soavità  che  invano  si 
corcherebbe  nei  volto  della  creatura  umana,  c che  sol- 
tanto può  esprimerla,  almeno  per  quanto  è a noi  con- 
cesso, chi  à l'anima  visitata  dalla  grazia  di  Dio.  Quegli, 
nelle  sue  mìstiche  contemplazioni  pregusta  un  saggio 
dei  gaudi  del  cielo,  e allora,  tutto  ardente  di  fede  e di 
affetto  divino,  riesce  a offrirci  rimmagine^  e i godimenti' 
ineffabili  dei  glorificati  nel  Paradiso.  In  questo  modo 
solo,  il  beato  Angelico  potè  esprimere  convenientemente 
l'estremo  gaudio  dei  beati,  ugualmente  che  Testremo  do- 
lore dei  maledetti;  mentre  i pittori  che  sono  venuti  dopo 
di  lui,  poco  ferventi  di  religione,  mal  potendo  rendere  ai 
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nostri  occhi  le  allegrezze  e i piaceri  celesti,  più  ebe 
questi,  cercarono  ritrarre  i patimenti,  le  contorsioni  e 
gli  spasimi  atroci  dei  dannati  air  Inferno.  Eglino  non 
trovando  nella  loro  mente  il  tipo  e la  forma  onde  rap- 
presentare, per  quanto  è possibile,  celestialmente  PEter- 
no  Padre,  leiTigiarono  concitato  nella  persona,  con  gli 
occhi  scintillanti  di  fuoco,  irato  e fremente,  e in  atto  di 
scagliare  fulmini  contro  la  sua  creatura. 

L'’ Angelico  operò  tutto  allincontro;  e fra  un  tor- 
rente di  fulgida  luce,  fece  il  Redentore  nel  modo  come 
l'abbiamo  descritto,  preso  soltanto  di  sdegno,  e lungi  di 
minacciare  ed  avventarsi  contro  i reprobi,  respingendoli 
con  dignità  maestosa  dal  suo  cospetto,  li  condanna  alla 
eterna  maledizione.  Ma  quei  miseri  disgraziati  non  sono 
nd  quadro  dell’umile  solitario  di  Fiesole  ritratti  in  atto 
di  fremere  e bestemmiare,  urlando  e infuriando,  sibbene 
amareggiati  e dolentissimi  per  non  essersi  condotti  su  la 
via  della  salute,  maledicendo  loro  medesimi,  che  allettati 
dalle  delizie  mondane,  disprezzarono  la  legge  di  Dio  e si 
abbandonarono  nella  via  della  perdizione.  Farmi  cosi 
che  il  concetto  del  Giudizio  Gnale,  dipinto  dall'Angelico, 
sia  più  filosofico  e più  conforme  allo  spirito  religioso 
della  terribile  rappresentanza;  imperocché  più  che  nei 
tormenti  del  fuoco,  nella  eterna  privazione  della  imma- 
gine di  Dio,  le  pene  dei  maladetti  consistono;  e perciò,' 
effigiandoli  disingannati  dal  proprio  traviamento,  e pen- 
titi di  non  avere  obbedito  la  santa  legge,  parmi  che  il 
pittore  renda  con  vera  filosofia  il  terribile  dramma  che 
mette  in  scena. 

Nell’invenzione  si  vede  che  il  beato  Angelico  abbia 
imitato  l'Alighieri,  dividendo  la  composizione  dell’lnfcr- 
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no  in  adte  c ini cÌB*euiia4i «ssc,  secondo  la  natura 
dei  seltfe  peccati  mortaiL,  peso  i ionaMeUìi  tliveraajnepte 
torawntati.  vedono  persone’  d'ogni  età,  grado,  e 

condisìoner  0 per  lo  |>ìù  queUa foluem  di  reprobi  diper 
potata  di  frati,  di^  yewe^v  dircajrdàaaJiie  di'papÌ4 
foce  1 irato  gbiteUioo.  obe  ne  casmentè  i nomi,  narrapit 
ddci  ancora  i viaii  lord.  bisogna  credere,  cbe  .in  ^quci 
tempi  dr  scisma  c di  oentroversia,  ond'emiJa  chiesa  dU 
visai  e traanglinta  4 lo  sdegna  deU'  OBÙievbnte  di  .Fiesole 
nbn.'foase  uÉaore  deH'ira  cbe  aocendeva  rankno  dello 
A.li|^ieri;  se  non  die  questi  pactC|giava  per  ' gP  Imperar 
tori,  e «Tuelio,  che  tutto  pteao  era  idi  santo  aelp,  non 
potè  perdonare  quei  perfidi  « ambiziosi  ministri  del  sgiiy 
Inario  che  in  quei  diifuroit  visti  ,puttuueggiar  coi  .fiogi 
al  poterld^  Italia,  onde  fra  le  civili  discordie  ohe  ne  naev 
quero,  mali. gravissimi  la  Chiesa icbbe .a  piatire*  Fu. per 
questo  che  .1'  Angelico  .non.  esitò  ìulrodurli  nei  ^tiotti 
deir  Inferno,  ma  conviene  dire,  che  nel;  tipo  e ne»  co% 
cetto  dei  demoni  daii  quali  , sono  molestatli  c atrasiatj, 
non  fu  così  felice,  come  nel  ritrarre  gli  angeli  e gli  «letti 
del  Paradiso, incirimmaginc: dei  quali  - lo.  apirilualtasimo 
pittore  infuse  quel  candore  e quella  beatifudilie  ebe 
lassù,  almeno  alla  nostra  idea,  non  anno  altriménti  gli 
spiriti  celesti. 

Si  vede  ancora  ehe  il  solitario  pittore  di  Fiesole  nel 
disegnare  e nell'eseguire  questa  parte  del  quadro  ove 
sono  i reprobi  dannati.,  non.  siasi  applicalo  eoa  quella 
grónde  attenzàone  ohe  raosteò  nel  resto  della  eomposi- 
zione,  ehé  partioolarmente  allettava  Tanuna  «la  devota 
e:8anta,:Ma  in  quel  tato  ove  si  vedmao  gli  eletti  ohe  ^go- 
dono le  care  e beile  gioie  del  .Degno>  dei.eiélivtuti|a.é 

56 


Digitized  by  Google 


SCUOLA  FIOEBHTIKA 


44i 

fono  ffelicetnente,  e i^esee«2ÌiMie  cwrispoRtie  beni^mo 
al  mistico  e allo  ctmeetto  ddla  rappresentanza:.  Ohi  non 
è possibile  riveste  di  più  celestiale  bellezza  coloro  ai 
qnali'è  concesso  il  soi^iratoi  e delizioso  : soggiorno  idei 
Paradiso.  Quegli  angoK,  quei  beati,  quéi  ssnatì  ànnoiti^ii 
forme  e movenze  supvemamente  spiriuaali,  e i ‘animo 
nostro  nel  contemplarli,  in t quelle  care' soavissime  >6*^ 
stmomio,  in  quei  loro  leggiadri  movimenti,  i vede  grazie, 
gaudi  e allegrezze' divine.  Son  tutti  conie  braccia  e gli 
sguardi  rivolti' ve^so  del  Signore,  e,  festanti  di  giubbilo 
e letizià  celeste,  benedicono  il  imo  nomr,<ringrazi8not  la 
ima  infinita  bontàl  ed  esaltano  la  magnifìcmza.  Qui 
pure  l’Angelico  fra  guerrieri,  prineipi,  pellegrini,  introdaoc 
liWipi,  Cardinali,  vescovi  é monaci,  oollocando,  còme  usò 
sempre,  fra  i più  cari  di  Dio  i santi  delia  regola  di 
Wancesoo  e di  san  Domenico.  A questa  scena  di  beati» 
indine,' e'  nella  quale  tutto  coneorre  a i glorificarci  li  im- 
mensa  divina,  Maestà,  un'altra  ne  Buccede,,c  cosi  piena 
di'cele^  atifetto  è di  squisita  teneFezza,oclie  ridesta  ia 
pm  dolce,'  la  più  ineObbile  emozione.  Yeggonsi  gii  an- 
geli che  con  amore  grandissimo  e gioia  infinita,  abln'ac- 
eihno^  baciano,  accarezzano  gli'  eletti,  e;  tutti  i in  qadio 
Bcambioidi  casti  e santi  .. 

....  afTetii,  che  solo  iiilianimali  ' ' ' ’ ' ■ 

' 'Il  ’ Sen  nel  piacere  dello  Spìrito  Santo  < 

M , .Letizian  del  su' ordine  formali;  ‘ v:!. 

onde' io ‘Credo,  ebe  il  devoto  frate,' nèll’efflgiare  qu^i 
spiriti  beati  ebe  genuflessi  amm'osi^imamenté  gli  uni' e 
gli  altri  si  stringono  < al  seno,  maneggiasse  il  pennello 
sotto  lanftueoza,' senza  dubbio,  delle  sue  inspirazioai 
supremamente' nnstiohe:  • ' . 
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! Chi  coBtempla  questa  stupendissima  produzione,  ve^ 
drà  che  Tàbi^Iìco  vi  à a piene  mani  versate  le  più  pure 
elTusioni  della  sua  bell'  anima.  La  parte  del  quadro  ove 
egli  à disposto  la  danza  degli  Angeli  con  i benedetti  del 
Signore;,  inteeeciata  su  quel  deliziosissimo  prato,  tutto 
smaltato  di  graziosi  e vaghissimi  fiorellini,  è,  quel  che 
si  può . vedere  di  più  poetico  e sublime,  di  più  caro  i e 
più  gentile.  Tutti  ànno  le  vesti  splendenti  d’innumerc<- 
voii  piccolissime  stelle,  il  capo  cinto  da  lUpa  ghirlanda 
di  rose  bianche  e vermiglie,. e si  può  beqe  immagipare 
il  diletto,  la  vaghezza  e la  > leggiadria  cedeste  di  questa 
scena,  della'  quale  gli  Angeli  con; quella  leggiera  fiamr 
mella  su  la;fronte  incantano,  rapiscono.^  E si,  che  se  tu 
seordi  le  cose  del  mondo,. e Con  tutto  lo  spirito  ti  fissici 
a rimirare  quelle  coppie  celesti  che  tenendosi  per  mano 
svelte,  leggerissime,  trasparenti  e piene  di, grazia  indici- 
bile, cantandole  danzando, si  avanzano  gloriose  e giu-» 
bilanti  (Verso  T eterna  beatitudine,  provi  una  gioia  ine- 
sprimibile, e 8«ili  'innamorarti  delicieio;,  specialmente 
nel  vedere'quegli  spiriti  angelici  1 quali,  a. misura  che 
si  accostano  ali' infinita  gloria  del  Paradiso,  quasi  .velor 
citsime  ; faville  ti  sembrano  acquistare  sempre  più  tra- 
sparenza e splendore,  finché  giunti. fi  purificati  e gloria 
Acati,  ti  parranno  interamente  aerei  e luminosi;  ohi  tu 
sfiora  vedrai  in  visione  il  Paradiso!  >.  ^ 

' ')  L' importanza  delle  opero  dell'Angelico  òi  tale,  clw 
nai  qui  di  tutte  vorremmo,  far  menzione;  e in  vero  co- 
me non  ricordare . il  grande,  affresco  della  Crocifissione 
di  Gesù  Cristo  ohe  fece  nei  Capitolo  di  Sau:  Marco  in 
Firenze,  opera  nedk  quale  l'ingegno  e la  devozione, 
mostrati  da  lui  nel  trattare  questi  argomenti,  >si>rileva- 
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no  'nieravjfdiosainente?  Co«M  tacere  ;delP  alb^  eecéUente 
dipinto!  net  dormitorio 'superiore  dei  con  vento, 'rappre> 
sentante  l’Aiinunziazione  di  Maria  Vergine,  espressa  con 
lama  soavità  e bellezza  Celeste  ohe  milia  più?.  £ si  può 
mai  lasciare  dimenticata  la  stupendissima  ‘Adorazione 
dei  Magli' il  Sermone  di  Gesù  Cristo,  che  «on  altre  storie 
dipinse  eoo  IC' solite  sue  mistiche  ispàrazionilnelle  celle 
del  dormitorio  suddetto?‘Tuttatia'tla  brevità,  a nostro 
nialgrado,  e' impone  di  nmi  iarreatafei  particolanueate 
su  questi'  uapitavori"deir  arte'  oristianapé  ci  rìnereseè 
ancora  ohe  non'  possiamo!  fare  una^ speciale!  menzione 
delle' grandi' pittnrei  a fresco  eseguite  doir Angelico  aal 
Vbtkanò  per 'ordine  di 'Eugenio  iV.  ' Allo» 'queste  sono 
eote  boUissime,  c meriterebbero  eraere  minutamente  4e« 
scritte;  sono  storie  di  ! san  Lorento  e di  santo  Stefono, 
delle  quali,  quelle  specialmente  che  rappresentano  U'Pao» 
toraartire  consacrato  diacono  da  san  Pietro,  la  distrihka^ 
zionc  delle  limosine  ai  poverelli,  e quando  egli  predica 
genti  la  parola 'di  Dio,  sOno  cosi  belle 'pei  disegao.  per 
la  grazia  e nobiltà' della  disposizione  dei  groppi,' per  la 
verità  delle  movenze,  per  la'  febee  esprcasione  del  con- 
cetto, per  Pbrmonia' dei  ehiareacuro,  per  ia  doieeiaa^ei 
colorito,  per  la  diligenza  e libertà  del  pennello,  che  forae 
In  quel  tempo  non  si  (ècere  cose  migiiorij  il  .iJn^i) 
Giova  su  questo  proposito  avvertire  ohe  non  a que- 
sti soltanto  si  restringono  i pregi  di  cosi  egregie'  pit- 
tore,' ma  vi  se  ne  ammira  un  altro,  che  riguardo  aire- 
poca  é da  tenersi'  in'  nim  poca  considerazione.  Questo 
akro  pregio  ' spetta  aita  idaniera  con  la  quale  esse  sonò 
condotte,  e vi  appare  molto  più  rviluppata  che  nelle 
opere  precedenti,  più  dolco,'  più  gentile,  più  sciolta  e più 
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vaviata'siil  bre  di  Masaoeie.  £ so  nelle  pieghe  dei  pan- 
ai,  nelle  posature  delle  figuro,  e in  qualche  altra  piccola 
parte,  r Angelico  ritiene  sempre  dell' antico,  < nel  resto 
però  è molto  rimodernato,  e non  cade  più  in  quei  difetti 
di  prospettiva  aerea  e lineare,  in  quella  frequente  rìp6> 
tizkme  di  alcuni  colori  nelle  véstimenta,  in  quella  sime- 
trica' disposizione  di  gruppi,  che  dispiace  vedere  nelle 
prime  sue  pitture.  <■  . ' > . • • ■ . • 

Già  qualche 'segaci  di  rimodernamento,  l'Anj^iieo 
Taveva  anco  dato  in  FtrOize,  e si  può  vedere  nella  Gal- 
leria degli  Ufilzi'la  Nascita  di  sanGioranni,  ove  le  teste, 
gli  atteggiamenti,  la  composizione,  il  partito  dei  campò, 
e raccordo  < generale' sono  una  felice  imitazione  delio 
stile 'di  Masaceio;  ed  > osservando  poi  l' Adorazione'^  dèi 
Magi  nel  dormitorio  di  San  Marco,  si  vedrà  che ^ in  quel 
grazioso  dipintoci  che  è stato  restaurato  da  Antoaio  Ma-i* 
rini,  ili  devoto  frate  si  propose  d' imitarei  Masoiino  da 
Panicale,che  prima  pure  di  Masaccio  aveva  tentata  anco 
felicemente  la  riforma  nell'  arte.  Infatti  in  quest'  opera 
le  figure  appariscono  più  anìurateic  con  maggiore,  ri- 
lievo, variale  neila  loro  composizione,  meglio' inteso 
è le  sfuggire  dei  piani,  c v'è  parte  di  quella  grazia  e 
grandezza  di  maniera,  mostrata  dal  felice  precursore  di 
Masaccio.  . v ' 

Ma  non  debbasi  credere  l'Angelico  nell' ampliare  e 
migliorare  il  suo  stile  abbandonasse  le  masàme  che' 
professava;  avendo  egli  aderito  soltanto  alia  nuova  rifor- 
ma deirarte  in  ciò  che  riguarda  la  ragione  del  comporre, 
del  disegno  e del  'clnaroscaro,  senza* che  perciò  iMmen- 
ticasse  quei'suoi  tipi  tradizionali, e diminuire  nelle  sue 
mistiche  I pitture  il  sentimento  ' religioso,  quella  espr»*- 
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sione  devota  e santa  di  die  sono  improntate  le  sue , im- 
magini. Per  lui  il  colorito  e la  forma  furono  sempre  il 
mezzo, ma  giammai  lo  scopo  dell'arte  cui  ei  rese  supre-, 
mamente  cristiana,  facendo  sempre  che  il  senso  soggiac- 
eia  air  intelletto,  e la  materia  allo  spirito,  donde  quel> 
candore,  quella  spiritualità  é quella  espressione  celeste 
che  ' egli  tanto  devotamente  infuse  nelle  sue  ascetiche 
rappresentanze.  Certo  che  nìuno  à inteso  sin*  ora  meglio, 
e forse  ancora  al  par  di  lui,  ciò  che  dieési  poesia  del- 
Parte  cristiana,  e a ehi  vud  convincersene,  basterà 
confrontare  le  composizioni' delPÀngcitco  con  quelle  de- 
gli altri,  e vedrà  di  quanto  quel  mistico  pittore  avanzi 
ogni  altro  in  quei  suoi  concetti  celestialmente  inspirati. 
RaiTaello  nei  primi  anni  della  sua  carriera.  Pistesso  Gui- 
do, e talvolta  il  Correggio,  a mio  parere,  non  P arriva- 
rono mai,  imperocché  se  non  m'inganno,  per  quanto 
questi  grandi  maestri  facessero  talora  tralucere  dalle 
loro  sacre  immagini  soavità  celestiale  e casti  affetti,  non 
mostrarono  mai  quelle  tenere  c devote  considerazioni, 
quel  gaudio,  quella  beatitudine,  che  dà  alle  rappresen- 
tanze deH' Angelico  l'apparenza  di  una 'visione  celeste. 
11  tipo  che  il  solitario  pittore  di  Fiesole  incarnò  nelle  sue 
sante  vergini,  negli  angeli, nei  beati,  indarno  si  cerche- 
rebbe nella  natura;  eì  lo  vide  quando  ardente  di  santo 
amore,  e di  cristiana  devozione,  raccogffevasi  nelle  cose 
di.  Dio.  Infatti  ei  non  dipinse  mai,  se  non  dopo  avere 
implorato  la  benedizione  dal  cielo,  e ciò  che  il  suo  pen- 
nello faceva,  egli  non  osò  imai  ritoccare,  ritoiendo  quel 
suo  primi)  concetto  quasi  una  ispirazione  divina.  ' 

Ma  i nuovi  riformatori  dell'arte,  lungi  d'essere  ani- 
mati da  queste  ispirazioni,  freddamente  si  applicarono  a 
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copiare  la  natura  viva,  e benché  giungessero  a ritraila 
con  la  più  grande  apparenza  di  verità,  eglino,  nell' ab- 
bellire la  forma,  perderono  il  concetto  tradizionale  della 
vecchia  • scuola  iniatiea,  e facendo  trionfare  il  sensibile 
sull'  intelligibile,  rinnovarono  i tipi  mitologici,  e diedero 
il  crollo  aU'  arte  cristiana.  Ma  fatta  astrazione  da  ciò,  fu 
allora  ,cbe  T arte,  considerata  quale  imitazione  della  na- 
tura, acquistò  tutta  quella  perfezione,' alla  quale  ' P at>* 
biiuno  vista  arrivare,  e che  d' altronde  serve  a compen- 
sarci del  difetto  di  quell'  ideale  mistieoi  che  si  desiitera 
nelle  sacre  immagini  dei  moderni  pittori;  i quali,  biso- 
gna convenirne,  pei  soggetti  tratti  dalla  storia  profana, 
irovarano  nei.  nuovi  mezzi  somministrati  all' arto  tutte 
le  risorse  per  rappresentarli  con  una  verosimiglianza;' e 
con  una  illnsione  affatto  meravigliosa.  Non  debbesi  però 
cradere  che  il  perfezionamento  dell' arte  fosse' una  causa 
immediata  della  diminazione  di  sentimento  religioso  che 
si  avverte  nei  soggetti  ascetici  dei  nostri  artisti,  in  quan- 
te che  P eleganza  e la  venustà  della  forma,  la  vaghezza 
dia  v&vnoità  dd  colorito,  l’artifìcio  del  chiaroscuro,  e le 
altre  parti  del  disegno,  fossero  tutte  incompatibili,  e a 
carico  di  queli' ideale  mistico,  onde  le  immagini  delPan- 
ticaiieaqla  anno  arie  di  paradiso,  e di  vera 'beatitudine; 
impcpoeché  seìi  nostri  pittori  non  avessero  copiato  il 
bello  della  natura  tale  qual  si  trova,  o se  nel  migliorarlo 
come  fecero  con  P idea,  si  fossero  innalzati  con  la  loro 
mente,  non  per  ritrovare  un  tipo  di  elegante  bellezza 
soltanto,  ma  di  una  espressione  cosi  ingenua  e soave, 
cosi  affettuosa  e santa,  da  realizzare  il  concetto  religioso 
come  severamente  richiede  l'argomento,  la  pittura  avreb^ 
be  ugualmente  progredito,  senza  che  perciò  perdesse 
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quella  devozione  e quella  celestialilà,  che 'tanto  cristia- 
namente i giotteschi  seppero  incarnare  negli  esseri  glo- 
rificati che  presero  a rappresentare.  Ma  i moderni  inht- 
tuati,  direi,  onde  i fatti  che  mettevano  in  scena  fossero, 
aH'  occhio  dei  riguardanti,  pieni  di  rerosimiglianza,  sino 
al  segno  anco  d'uigannare.  si  studiarono  ricondnrre 
Tartc  a questo ‘grandissimo  grado' di  perfezione,  e ri- 
traendo tutto  con  la  più  possibile  verità  e illusione. cangia- 
rono il  metodo  della  composizione,  disponendo  le  figure! 
non  più  simmetricamente  sopra  una  linea  orizzontale,  ma 
in  modo  che  formassero  dei  gruppi,  o apparissero  con 
grazia  e affetto  grande  a'ttcggiatc  attorno  al  trono  di 
Nostra  Signora,  dell'Eterno  Padre,  dei  Santi  ee.,  facendo 
ancora  che  posassero  esattamente  str  i piani,  che  scor^ 
tasserò  come  conviene  ed  avessero  il  riliero,  roton- 
dità ed  attitudini  al  naturale.  E perchè  'tutto  fos- 
se conforme  al  vero,  non  solo  alle  teste  diedero  mag- 
giore vivacità  e prontezza,  e ritrassero  il  nudo  con 
più  grande  intelligenza'  anatomica]  segnando  i coatm- 
ni  più  larghi  e più  grandiosi,  ma  tolserd  totalmente 
quei  ftmdi  dorati,  e secondo  P argomento , virintro- 
dussero  graziosi  cd  ameni  paesi,  o eleganti  e maestose 
hibbilche,  etm  fecero  apparire  nèl  loro  vero  punto  di 
veduta.  Presero  eziandio  il  colorito  più  unito  e più  mor- 
bido, e fecero  ancora  che  la  ùnta  delle  carni  armontz- 
zassc  con  quella  delle  vestimenta,  mostrando  in  queste 
grandiosi  e facili  partiti  di  pieghe,  ampiezza,  eleganza  e 
magnificenza  naturale. 

Queste  sono  le  basi  su  le  quali  i riformatori  ddTarte 
fondarono  la  novella  scuola,  la  quale  forma  un /secondo 
periodo,  che  dobbiamo  distinguci'c  da  quello  dei  giott^ 
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sebi,  e che  può  dirsi  dei  naturalisti,  ì quali  più  che  alia 
parte  ideale  e inleUeUiva  dell’arte  mirando,  la  |>iii  fedele 
imitazione  della  natura  in  tutto  cercarono;  e da  ciò  ne 
venne  nella  pittura  quel  che  dicesi  ripristhianiento  del 
pafpuiesimo,  vale  a dire  dei  pre^  naturalismo,  che  pn»> 
gredendo  sempre,  finì  coli'  assorbire  quasi  totalmente  il 
concetto  dell'  arte,  non  ritenendo  della  primiera  scuoia 
dei  mistici,  che  un  pìccolo  reskloo  del  grande  elemento 
religioso  che  supremamente  trionfa  nei  tipi  di  quei  vec^ 
chi  maestri.  • 

' La  prospettiva  fu  la  parte  cui  quei  maestri , miglio- 
rarono' grandemente,  e per  i loro  studi,  le  figure  e 'gli 
edilìzi  parvero  posati  sul  suolo  assai  più  verosimilmen- 
te. Qualcuno  dei  passati  maestri  conobbe  queste  difliooltò, 
ma  niuno  di  essi  tentò  mai  di  superarle;  o al  più  i suoi 
tentativi  furono  debolissimi.  i ’ ' "i 

' È sorprendènte  che  in  Firenze,  oomunque  i due  fuH' 
nestissimi  partiti  dei  Guelfi  c‘  Ghibòllini  tenesseio  agita- 
tissimo il  popok>,è  Spesso  una  di  quelle' fazioni  nelle  sùé 
vittorie  costringesse  r altra 'a  lasciare  laicittà,  ed  i fuor- 
usciti oltre  alla  pena  del  bando,  avevano ' confiscati  ì 
loro  beni,  tuttavia  era  in  quei  eittadini  una  energia,  un> 
patriotlisrao,  un  sentimento  sì  grande,  che  tutto  presso 
quel  gran'  popolo  sviluppò  con  una  prontezza,  e con 
una  efficacia  mai  vista  altrove.  £ si  ebe  Firenze  per 
trovar  pace  non  di  rado  si  videi  costretta  darsi  nelle' 
mani  di  un' principe  straniero,  ónde  talvolta' ne  diede  la; 
signoria  per'dieci  anni  a Carlo  d’Angiò,  tal'altra  si  posò 
sotto  il  doUiinio  ili  Ruberto  di  Napoli,  ed  pra,  dopa  la' 
disfatta  d'Aitopascio,  sotto  i'  autorità  del  duca  di  Cala- 
bria^  Ma' ebbe  spesso  a (lentirsene,  specialmente  quando 
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iu  nome  di  Cario,  figliolo  del  re  Roberto,  fu  governata 
dai  duca  d'’Atene,  sicché  non  potendo  più  sopportare  le 
sue  lascivie  e crudeltà,  si  solleva,  costringendo  T empio 
tiranno  ad  uscire  con  i suoi  dalla  città,  la  quale  tenne 
come  solenne  T anniversario  di  quei  giorno,  in  cui  rup- 
pe in  faccia  al  Dnca  scellerato  le  catene  della  sua  sozza 
e dura  tirannide. 

Nè  qui  finirono  i suoi  mali,  imperocché  spesso  nei 
trionfi  della  plebe  su  i grandi,  dovette  riformare  la  sua 
costituzione,  sovente  inimicandosi  con  i vicini  tiranni 
ebbe  a sperimentare  dei  grandi  disagi,  tanto  nella  guerra 
di  Uguecionc  della  Faggiuola,  e del  difensore  della  parte 
imperiale,  e capitano  lucchese  Gastruccio  Castracani, 
quanto  in  quella  con  F Arcivescovo  di  IVlilano,  e con 
le  bande  di  fra  Moriale.  Nè  di  ninna  gravezza  le  fu- 
rono le  ostilità  con  Pisa,  gli  odii  con  Siena,  le  discor- 
die con  Arezzo,  la  le^  contro  Bernabò  Visconti,  le 
fazioni  dei  Ricci  e degli  Albizzi,  la  guerra  contro  la 
Chiesa  e di  Gian  Galeazzo  Visconti,  il  tumulto  dei  Ciom- 
pi, la  nuova  guerra  con  Ladislao  Re  di  Napoli,  e tutti 
gli  altri  mali  che  ebbe  a patire  sino  a che  non  venne 
in  potere  dei  Medici,  che  le  tolsero  la  libertà. 

Tuttavia  Firenze  era  la  più  ricca,  la  sua  gloriosa, 
c la  più  illustre  delle  repubbliche  italiane  nel  medio 
evo;  e sebbene  qualcuno  accusi  di  corruzione,  e di 
dissolutezza  quei  tempi,  pure  giammai  quel  gran  po- 
polo diede  tante  prove  di  virtù  cittadine,  giammai  mo- 
strò tanta  attività  e solerzia,  tanta  energìa  ed  ardimento, 
giammai  i pittori  e gli  statuari  espressero  le  loro  sa- 
cre immagini  con  tanta  devozione,  con  tanto  amore 
intensissimo,  con  tanta  celestiale  purità.  Accusare  di 
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corruzione  quei  tempi , è T istesso  che  disconoscere  la 
religione  e la  grandezza  che  energicamente  spiccano  dal- 
le produzioni  di  quell'epoca  in  cui  l'individualità  degli 
artisti,  la  gagliardia  del  pensiero,  ed  il  fervore  religioso 
si  manifestano  con  una  forza,  con  uno  slancio,  con  un 
sentire  veramente  profondo.  Un  popolo,  corrotto  d' idee 
e di  costumi,  non  potrà  essarc  giammai , come  fu  T ita- 
liano, il  promotore  della  civiltà,  perchè  la  corruzione 
agisce  per  guisà,  che  non  solo  affievolisce  lo  spirilo,  ma 
è 'la  cancrena  che  toglie  ed  anco  prontamente  la  vita 
alle  nazioni  le  più  incivilite.  Bisogna  alP incontro  crede- 
re fermamente  che  quei  grandi  repubblicani,  quei  ma- 
gnanimi cittadini  fossero  vivamente  accalorati  da  nobi- 
lissimi sentimenti,  imperocché  in  un  core  corrotto  non 
possono  albergare  affetti  sublimi,  ardente  amore  di  pa- 
tria, fraterna  carità,  e virtù  cristiane,  di  che  quei  spi- 
ritualissimi artefici  improntarono  le  loro  produzioni,  le 
quali,  per  essere  tutte  di  argomento  ascetico,  provano 
che  la  religione  fosse  quella  che  infiammava  ogni  clawe 
di  cittadini.  È d'uopo  ritenere  pertanto  che  la  fede  fosse 
ben  profonda  nell'  anima  di  quegli  artefici,  imperocché 
dalla  sola  imitazione  dei  vero,  eglino  non  avrebbero 
potuto  cogliere  quelle  sì  nobili  ed  elevate  ispirazioni , 
che  si  poeticamente  infusero  nell'effigie  delle  loro  Ma- 
donne. 

La  santità  che  traspira  da  quelle  affettuose  e can- 
dide immagini  non  poteva  loro  venire  che  dall'alto,  non 
poteva  essere  cho  Peffetto  della  loro  intima  pietà  cri- 
stiana; 0 si  dovrà  dire  che  quegli  artefici  penetrando 
intimamente  nello  spirito  delle  loro  ascetiche  rappre- 
sentanze, ne  ànno  pertanto  saputo  meravigliosamente 
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estrinsecare  il  concclto  religioso.  Se  Pimitazione  del  vere 
fosse  cflìcRce  per  la  nianifeslazione  del  pensiepo  cri- 
stiano, i cinquecentisti  che  fedelmente,  e con  magistero 
grandissimo  anno  imitato  la  natura,  sarebbero  stati  raii- 
nenteioente  mistici;  ma  chi  non  vede  nei  loro  dipinti 
P impronta  di  quel  naturalismo,  che  tutto  da  qudle  sa- 
cAre  immagini  à fello  sparire  il  saatimento.  religioso, 
di  maniera  che  nulla,  fuori  dei  segni  estrinseci,  U.dk 
Pidea  della  purità,  e delia  celestiaillà  di  quei  divini 
simulacri?  Nel  trattare  soggetti  ascetici,  bisogna  elevare 
troppo  in  alto  le  aspirazioni  deD'anima,  è d'uopo  in-r 
naizare  lo  spirilo  a quel  irascendentaliSmo,  a qudia  'sa- 
blirae  poesia  deiPascetismo,  che  quai  fonte  copiosa,  'ver- 
sa nd  cuore  un  torrente  d'inspi|razioni  soavisiiine. 

Lo  studio  della  natura  può  soltanto  «indurre  dia 
verità  della  forma,  degli  affetti,  degli  atteggiamenti  e di 
tutte  le  ahre  parli  che  si  riferiscono  al  tecnicismo  dei- 
P arte,  ma  giammai  a qudl' ideale  d\ espressione!  cui 
ParleCce  può  solo  raggiungere,  quando  à Panima  e la 
mente  invasa  da  religiosa  pielù.  Quale  è questa  crea- 
tura umana,  dal  volto  de;lla  quale  spira  quel  candore 
0 quella  semplicità  che  rivelano  un'anima  innocente 
cd  illibata  P Quale  è questo  tipo  terreslne  cui  noi,  senza 
esaltare  la  ' nostra  fantasia,  possiamo  ritrarre  per  Signi*) 
Ocare  le  caste  c soavissime  gioie  dei  celesti?  E Pani- 
ma  soltanto  dell'artista  .quella  che  sollevandosi  nelle 
eteree  regioni  della  poesia  cristiana,  può  nei  suoi  mo- 
menti di  religiosa  esaltazione  rendere  visibile  ai  sensi 
la  beatitudine  delle  anime  che  godono  in  ciclo  della  {pre- 
senza di  Dio.  Non  creder  pure  nei  misteri  della , fede, 
ma  se  prendi  i pennelli  e vuoi  rappres^tare  il  subli- 
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me  momento  in  cui  il  Redentore  comparre  trasfigurato 
in  mezzo  a un  torrente  di  luce,  se  vuoi  eflìgiaFè  la 
Vergine  purissimit  c|uiil  madre  d'ogni  misericordia,  oh! 
allora  ò d'tiopo  che  tu  abbia  il  cuore  traboccante  d'aflet'-' 
to,  P animo  piena  di  religiosa  canta,  in  > una  parola,  che 
tu  sia  cristiano,  c . veramente .■  cristiano.  - ~ ' '■< 

DccKi<(.i — Pure  ciò  verso  i primi  anni  del  secolo  de- 
ciraoquinto  non  fu  più  compreso,  e dei  primi  òhe  contin-, 
ciarono  a dipartirsene,  fu  Paolo  Uccelli,  il  quale  trasoupò 
qualunque  altra  parte  delia  pittuni,  per  dedicarsi  escln- 
sivaraente  alla  prospettiva,  in  cui  sotto  la  guida  del  ma- 
tematico  Manetti  che  gli  spiegava  gli  elementi  della  geo* 
metria  d^Euclide,  ottenne  quei' successi  ai  quali  indarno 
aspirò  Stefano  fiorentino,  che  fu  il  primo  a cohoseeré, 
ma  non  a superare  la  diffìcoltà  delP  arte  dello  scortare 
le  figure,  e di  mettere  in  prospettiva  i casamenti.  Tan- 
to vanto  era  serbato  a Paolo,  il  quale  a nulla  badando, 
si  applicò  > a tutto  uomo,  per  rend»e  sempre  più  facili 
questi  studi,  c non  v'  è pittura  nella'qaalé  egli  liou  mo- 
stri i questo  suo  particolare  takmto,  e non  vinca  nuove 
difhcoità.  Laonde  fu  egli,  al  dir  del  Vasari;  che  » ri- 
dusse a perfezione  il  modo  di  tirare  le  prospettive  dal- 
le piante  de- casamenti  e da'profiri  degli  edifìzii,  con- 
dotti insino  alle,  cime  delle  cornici,  e de' tetti,  per  via 
delp  intersecare  le  linee,  facendo  che  elle  scortassìno  e 
diminaissine  al  centro,  per  avere  prima  fermato  o alto 
o basso,  dove  valeva  la  veduta  dell' occhio;  e tanto,  in- 
somma,  si  adoperò  in  queste  diflicoità  che  Introdusse 
via,  modo  e regola  di  mettere  le  figure  su'  piani  dove 
elle  posano  i piedi,  e di  mano  in  mano  dove  elle  seor- 
tassino,  e diminuendo  a proporzione  sfuggisslno,  il  che 


Digitized  by  Google 


454  SCUOLA  FIORENTINA 

prima  si  andava  facendo  a caso.  Trovò  simiimente  il 
modo  di  girare  le  crociere  e gli  archi  delle  volte,  lo 
scortare  de''  palchi  con  gli  sfondati  delle  travi , le  co- 
lonne tonde  per  far  in  un  canto  vivo  del  muro  d'una 
casa  che  nei  canto  si  ripieghino,  e tirate  in  prospet- 
tiva rompano  il  canto,  e lo  faccian  parere  piano.  » 
Guardato  nelle  altre  parti.  Paolo  appena  comparisce 
poco  più  di  mediocre,  e nel  vederlo  non  gran  cosa 
abile  nel  disegno,  poco  poetico  nelle  composizioni,  e 
senza  gusto  di  colorire,  fa  meraviglia  sentendo  il  Va- 
sari a cui  parve  che  Paolo  sarebbe  divenuto  dopo  Giotto 
ib  più  copioso  e leggiadro  pittore,  se  non  sì  fosse  uni- 
camente dato  alla  prospettiva  lineare,  tanto  più  che  lo 
stesso  storico  narri  il  capriccioso  e bizzarro  modo  che 
quegli  tenne  nel  colorire  di  verde  terra,  in  un  chiostro 
di  S.  Miniato  fuori  di  Firenze,  le  vite  dei  santi  Padri, 
che  furono  poi  imbiancate;  avendovi  fatto  azzurri  i 
campi  che  servivano  di  fondo,  in  rosso  le-  città  e gli 
edifizi,  lungi  d' imitare  la  pietra,  erano  tinti  fantasti- 
camente. Per  lo  più  questo  artefice  dipinse  a chiaro- 
scuro, vuoi  che  si  credesse  punto  forte  nel  colorire, 
vuoi  che  il  facesse  affinchè  lo  spettatore  non  distratto 
dalla  vaghezza  e varietà  delle  tinte,  ammirasse  nei  suoi 
dipinti,  più  che  altro,  il  suo  merito  nella  prospettiva 
lineare,  di  cui  lasciò  bellissimi  esempi  nelle  storie  delia 
Genesi  che  di  terra  verde  fece  nel  chiostro  dì  Santa  Ma- 
ria Novella  di  Firenze  ; le  quali,  benché  assaissimo  dan- 
neggiate, fanno  la  più  bella  testimonianza  delP  abilità 
di  questo  pittore,  che  tracciò  le  prime  lince  di  quella 
caratteristica  che  distingue  il  secondo  periodo  delia  scuo- 
la fiorentina. 
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, . Veggasi  lì  la  storia  dell'Ebrietà  di  Noè,  ed  ogn«- 
00  si  convincerà  che  uno  scorcio  con  ammirabile,  sem- 
plice ed  elegante,  come  quello  della  figura  del  Patriarca, 
non  si  era  ancora  visto,  veggendosi  eziandio  nelle  storie 
che  seguono  la  sua  bella  maniera  di  lavorare  i paesi,' 
onde  fu  tenuto  il  primo  maestro  che  fosse  allora  in  que- 
sta parte.  Infatti  nel  quadro  delia  Creazione  di  Adamo  e 
d’ Èva,  gli  alberi,  i fiori,  le  erbe  e tutti  gli  oggetti  della 
natura  campestre  si  trovano  assai  più  simili  al  vero  che 
nelle  pitture  degli  altri  artefici,  i quali  cedono  pure  a 
Paolo  la  palma  nel  dipìngere  animali,  specialmente  uc- 
celli, onde  n'ebbe  il  soprannome,  poiphè  egli  chiama- 
vasi  Paolo  di  Dono.  E veramente  in  tutte  queste  cose 
ei  era  abilissimo,  e quando  tu  vedrai  il  diluvio  con  P ar- 
ca di  Noè,  dipinto  in  quel  medesimo  chiostro,  avrai  al- 
tresì la  più  chiara  prova  di  quanto  nel  ritrarre  la  natura 
fosse  espertissimo  ; senza  di  che  non  avrebbe  potato 
esprìmere  così  bene  rincalzare  della  tonpesta,  l'infuria- 
re dei  venti,  il  lampeggiare  delie  saette,  e tutti  quei  si- 
nistri effetti  che  ne  derivarono,  quando  il  creato  stava 
per  sommergersi  sotto  le  acque.  Alberi  che  schiantano;' 
cadaveri  che  galleggiano,  uomini,  donne,  fanciuUi  che  in 
varie  guise  cercano  indarno  salvarsi,  tutto  insomma  è 
ritratto  al  naturale  in  quella  spaventevole  e funestissi- 
ma scena.  ì 

Né  eon  minor  successo,  tanto  per  la  prospettiva , 
quanto  per  la  verità  della  rappresentanza,  dipinse  la 
fiera  battaglia  che  trovasi  esposta  nella  Gallerìa  fioren- 
tina, avendo  Paolo  in  quest'opera  rinnovati  gli  esempi^ 
di  qudia  sua  abilità,  onde  è giunto  a noi  onorato  il  suo 
nome.  Benché  vi  regni  alquanto  di  confusione,  parrai 
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cbe  in  quel  tempo  non  si  potesse  fare  oosa  più  bizzarra 
e vera  nei  movimeoli  si  degli  uomini,  come  dei  cavalli, 
di  quel  cheappre  in  questa  terribile  mischia,  nella  qua- 
le il  cozzare  delle  armi,  il  trafiggere,  Tassalire,  il  per- 
cuotere, il  difendersi,  il  precipitare  da  selka,  IMnseguire,' 
fanno  conoscere  quanti  studi  Tautore  à dovuto  fare  on- 
de quel  gagliardo  conflitto  apparisca  con  tanto  calore  e 
verità.  Et  la  rappresentato  a piè  di  un  colle,  ohe  si  al- 
lontana con  sufficiente  degradazione,  e ove  si  vc(qi;ono 
cavalieri  che  si  dànno  alia  fugo»  altri  che  corrono  loro 
alle  spalle,  altri  |Che  scagliano  dardi',  ed  altri  infine  che 
ai  combattenti  rendono  più  praticabile  il  terreno.<^>  ''>  > 
PWM  Bm.aiFmAKCBScA.  — Un  notabile  incre- 
nicntor  ricevè  icontemporancamente  la  prospettiva  per 
opera  di  Piero  dèlia  Francesca,  detto  ancora  Pietro  Bor- 
ghese, il  quale  versatissimo  com'era  nelle  nmìomatiché 
e nella  geometria,  apportò  noveite  luce  teorica' su  gli 
studi  pratici  di^PaolO'fUccelli.  Ma'bisogna  diro  chC  iSÌ 
l'uno  cbe  Paltro  in  qualche  cosa  erano  stati  di  già  pre^ 
venuti  dal  celebro  inventore  della  meravigliosa  cupola 
del  Duomo  di  Firenze  il  quale  neh  disegnare  architetta^ 
re,  fe  vedere  il  modo  di  levarla  con  la  piante  e profilo 
per  via  d'interseeazkwe  di  linee.  Tuttavia  tanto  Paolo 
Uccelli,  quanto  Piero  della  Francesca  riporteranno ’teib- 
pre  il  giusto  e meritato  vanto  d'avere  l'uno  praticai^ 
mente,  e l'aHro  con  la  teoria  e con  la  pratica  i spianate 
tutte -le  difllMllà,  che  t ancora  gli  artefici  non  avevano 
potuto  sormontare,  6' cbe  per  mancanza  di' cognizioni 
evitavano,  o risolvevano  per  via  di  conapcilsi.'  - > .nnii 
i.  :<  Picco  della  Francesca  poi  non  solo  fù  unvatentissi* 
mo  prospeUista,  ma  come  pittore  .è  degno  parimciUi.di 
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lode  grandissima.  La  grazia  che  ei  mostrò  nel  di  segno, 
rinlelligenza  con  cui  segnò  il  nudo,  la  verità  con  che 
ritrasse  gli  effetti  delia  luce,  lo  studio  che  pose  nelle 
pieghe  dei  panni,  la  diligenza  e Taccuratezza  che  mo- 
strò nell'esecuzione,  la  semplicità  che  mise  nel  volto 
dei  suoi  santi,'  son  tali  pregi  da  farlo  ritenere  fra  i mi- 
gliori che  allora  fossero.  E in  prova  del  suo  grande  in- 
gegno, citeremo  i due  quadretti  che  trovansi  nella  Gal- 
leria florenlina,  e che  rappresentano  il  trionfo  allego- 
rico di  Federico  di  Montefeitro  duca  d'Urbino,  quello  di 
Batista  Sforza  di  lui  consorte.  Il  duca  vedesi  assiso  so- 
pra un  carro  tirato  da  due  cavalli,  con  la  Giustizia,  la 
Fol  tezza,  la  Prudenza  e la  Temperanza  sedute  prcs.so  ai 
suoi  piedi,  c dietro  a lui  è la  A'ittoria  che  gli  pone  una 
corona  d'alloro  sul  capo.  NeH'allro  è la  Duchessa  assisa 
parimenti  sopra  un  maestoso  carro  tirato  da  due  unicorni, 
ed  è accompagnata  dalla  Fede  e dalla  Carità,  e da  altre  due 
virtù  che  stanno  ritte  in  piedi  dietro  di  lei.  Due  amori- 
ni guidano  l'uno  e l'altro  carro;  e chi  vedrà  questi  di- 
pinti, non  negherà  certamente  ai  loro  autore  quel  me- 
rito che  universalmente  gli  si  accorda. 

All'altare  maggiore  della  chiesa  delle  monache  di  santa 
Chiara  in  Borgo  S.  Sepolcro,  patria  di  Piero,  vedesi  un 
bellissimo  quadro,  rappresentante  l'Assunzione  della  Ver- 
gine in  cielo  fra  un  coro  di  angeli  c gli  apostoli  in  lon- 
tananza, nella  quale,  opera  si  ammirano  tali  bellezze, 
che  non  è facile  vederle  in  lutti  i dipinti  di  quell'e,poca. 
Benché  ancora  vi  sia  qualche  cosa  del  vecchio  stile,  ed 
il  disegno  non  paia  totalmente  scevro  dall'antica  secchez- 
za, e vi  sia  un  certo  tritume  nelle  pieghe  delle  vestimcn- 
ta,  tuttavia  la  maniera  come  son  colorile  quelle  figure,  lo 
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Stile  del  di$e|;no,  la  grazia  c la  soavità  deir  aria  delle  te- 
ste, e la  composizione  medesima  annunciano  di  già 
quella  cara  e dolce  maniera  che  tanto  segnalò  il  grande 
maestro  della  mistica  scuoia  umbra.  Se  le  tradizioni  non 
c‘’avessero  costantemente  trasmesso  che  questa  cara 
tavola  sia  opera  di  Piero  delia  Francesca,  si  potrebbe 
credere  che  fesse  stata  dipinta  dal  suo  discepolo  Pietro 
Perugino,  o da  qualcuno  di  queUi  che  fedelmente  riten- 
nero il  puro  e soave  stile  di  questo  inspirato  pittore. 

Un'  altra  pittura  veramente  insigne  trovasi  nella  pic- 
cola chiesa  delFOspedaledi  Borgo  S.  Sepolcro,  e rappre- 
senta la  Vergine  Madre  che  sollevando  con  aml^  le  mani 
il  suo  manto,  raccoglie  presso  di  sé  molti  devoti,  che  eon 
le  mani  giunte,  o in  atto  d'implorare  grazia,  le  stanno 
dinanzi  genuflessi.  Questo  quadro  addimandasi  della  Ma- 
donna della  Misericordia,  e l'artefice  nel  volto  della  Ver- 
gine infuse  quella  dolcezza,  quella  grazia,  e quella  mae- 
stà, che  devesi  dare  alla  santa  Madre  consolatrice.  In 
aito  di  questa  tavola  in  piccole  figure  espresse  la  croci- 
fissione di  Gesù  Cristo,  e fece  pure  cinque  storiette  nel 
gradino,  una  delie  quali,  che  è la  deposizione  nel  sepol- 
cro, la  più  amorosamente  finita,  è qualche  cosa  di  caro 
e di  gentile.  La  scena  vedesi  in  lontananza  del  Calvario 
ove  s'innalza  la  croce  su  cui  il  Verbo  Divino  compì  il 
grande  mistero  dell'umana  redenzione.  Due  apostoli  so- 
stengono dalle  estremità  il  lenzuolo  sul  quale  è disteso 
l'estinto  Salvatore  : presso  il  di  lui  capo  é la  Madre 
santissima  che  con  le  braccia  aperte,  e con  la  perso- 
na inchinata  su  la  fredda  salma,  mostrasi  fieramente 
amareggiata  mirando  esanime  il  suo  diletto  figliolo.  Ac- 
canto a lei  è san  Giovanni,  sul  volto  del  quale  Icggesi  il 
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dolore  che  lo  affligge,  e quindi  è la  Maddalena  che  pro- 
strasi e bacia  i piedi  del  Redentore.  Vedesi  poi  in  un 
iato  una  figura  che  à in  mano  le  tanaglie  e i chiodi 
che  trafissero  le  mani  e i piedi  di  Gesù  Nazzareno,  e 
dalla  parte  opposta  è Marta,  cui  la  ^perdita  del  figlio 
di  Maria  à reso  inconsolabile.  La  grazia  e la  sempli- 
cità, la  finitezza  e la  maestria,  che  si  annunciano  in 
quelle  storiette,  e specialmente  nella  composizione  che 
abbiamo  descritta,  ci  dànno,  se  non  travedo,  l'idea  del 
fare  peruginesco,  che  molto  ritrae,  particolarmente  nel 
disegno,  nel  colorito  e nella  prospettiva,  da  quello  di 
Piero  della  Francesca. 

Perugia  possiede  due  dipinti  di  questo  vaiente  ar- 
tefice, dei  quali  uno  trovasi  nella  clausura  delie  mo- 
nache del  Monastero  di  S.  Antonio  di  Padova , ed  è 
una  tavola  a tempra,  ove  è Nostra  Signora  col  pargo- 
letto Gesù  in  grembo,  e attorno  san  Francesco,  santa  Eli- 
sabetta, san  Giovanni  Batista  e sant’Antonio  di  Padova. 
Al  disopra  in  piccole  proporzioni  è una  bellissima  An- 
nunciazione'con  un  angelo  che  par  disceso  dal  Para-> 
diso,  e con  una  fuga  di  colonne  che  degradano  assai  bene. 
Nella  predelia  vedesi  sant'Antonio  che  risuscita  un  fan- 
ciullo; santa  Elisabetta  che  salva  un  ragazzo  cascato  nel 
pozzo,  e san  Francesco  che  riceve  le  stimate;  opera  in- 
tieramente condotta  con  tutti  i più  bei  modi  dello  stile 
pieresoo.  L'altro  che  è un  trittico  con  Nostra  Signora 
in  trono,  fra  san  Giovanni  Batista,  san  Francesco,  un. 
santo  Francescano,  e una  santa  Monaca,  trovasi  nella 
Galleria  deir  Accademia  perugina,  ma>  questo  è delle 
minori  cose  di  Piero,  il  quale  in  quei  tempi  fu  te- 
nuto in  grandissima  stima,  onde  ebbe  sempre  commis- 
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sioiii  di  pitture,  che  gli  acquistarono  fama  non  poca 
anco  presso  i posteri. 

Le  storie  deir  Invenzione  della  Croce , dipinte  da 
Piero  della  Francesca  nella  volta  della  cappella  maggio-  ' 
re  della  chiesa  di  san  Francesco  in  Arezzo , sono  delle 
più  belle  cose  che  egli  mai  facesse;  e sebbene,  per  ess&* 
re  state  alquanto  danneggiate,  sieno  state  ritoccate,  mo- 
strano nondimeno  molte  delle  considerazioni  ed  avver- 
tenze di  scorti  meravigliosi  e difficili,  di  mosse  animate, 
di  attitudini  pronte  e vivaci,  di  abiti  condotti  con  dolce 
e nuova  maniera , di  iumi  distribuiti  con  tale  arte  da 
produrre  il  più  belF  effetto  pittorico,  di  affetti  significati 
con  verità  ed  evidenza  grandissima,  e finalmente  di  nudi 
delineati  con  molta  intelligenza  anatomica.  E se  per  quei 
tempi  può  dirsi  stupenda,  è la  scena  dove  P angelo , in 
iscorto  col  capo  in  giù  , porta  il  segno  della  vittoria  a 
Costantino  che  dorme  in  un  padiglione  guardato  da  al- 
cuni soldati,  oscurati  dalle  tenebre  della  notte , e con  la 
sua  luce  illumina  il  padiglione,  gli  armati  e tutti  i din- 
storni;  mirabilissima  è veramente  quella  battaglia,  reg- 
gendosi la  paura  ed  il  coraggio , la  destrezza  e la  forza, 
e tutti  gli  affetti  dei  combattenti  resi  con  una  verosimi- 
glianza sorprendente,  al  pari  dell''evidenza  con  cui  sono 
dimostrati  tutti  gli  accidenti  de^  feriti,  de’’ cascati  e dei 
morti.  Per  formarci  poi  un'idea  più  completa  del  suo 
valore  negli  scorci,  è d’ uopo  osservare  principalmente 
la  pittura  della  sommersione  di  Massenzio,  ove  è un 
gruppo  di  cavalli  in  iscorcio  che  dicerto  in  quel  tem- 
|H)  non  se  ne  vide  mai  uno  più  bello,  più  eccellente . 
più  magistrale  di  questo. 

Di  tulle  le  altre  opere  fatte  in  varii  luoghi  d'Arezzo. 
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altro  non  resta  che  una  santa  Maria  Maddalena  nel  Duo- 
mo; perite  sono  similmente  le  pitture  che  lavorò  nel 
Vaticano,  nella  medesima  sala  ove  dopo  quasi  un  se- 
colo RafTaello  rappresentò  il  miracolo  di  Bolsena  e la 
prigione  di  san  Pietro.  Perirono  pure  i dipinti  che  fece  in 
Ferrara,  e cosi  altro  ora  non  ci  rimane  a dire  che  Piero 
della  Francesca  fu  il  primo  che  usasse  fare  i modelli  di 
creta,  ai  quali  adattava  dei  panni  molli,  onde  avere  in 
tal  modo  quei  partiti  di  pieghe  che  egli  desiderava.  E 
dobbiamo  pure  avvertire,  che  Piero  quantunque  vissu- 
to neirepoca  in  cui  crasi  di  già  operata  la  riforma  nel- 
l'arte, mentre  seppe  profittare  dei  nuovi  lumi  sparsi  da 
quegl'ingegni  innovatori,  cercò  che  le  parti  spirituale  e 
naturale  delFarte  comparissero  consociate  in  bellissimo 
accordo;  ed  è perciò  che  nelle  sue  pitture  i segni  del  na- 
turalismo sono  meno  sensibili  che  nelle  opere  degli  ar- 
tefici che  più  apertamente  s'abbandonarono  alla  novel- 
la maniera,  e che  affascinati  dai  modi  con  i quali  Ma- 
saccio e i suoi  seguaci  rinnovarono  la  pittura,  non  cu- 
rarono di  far  trionfare  l'elemento  veramente  estetico, 
l’ideale  mistico,  che  oggi,  in  Germania,  in  Francia  e 
in  Italia  ancora,  sembra  nuovamente  riprendere  il  suo 
primiero  dominio  nell'arte. 


Digitized  by  Coogle 


Digitized  by  Google 


RISORGIMENTO 

DELLA  PITTURA 

r 

SCUOLA  FIORENTINA 

«POCA  PRIMA 


PERIODO  SECONDO 


Hi  noine  di 'Masaccio,  ia  nostra  mente  è immediata- 
mente preoccupata  dal  prestigio  con  che  presentasi  a 
noi  questo  secondo  periodo  della  prima  epoca  delP  arte 
italiana.  Rammentando  quel  grande  artefice,  il  nome  di 
Cosimo  de'Medici,  la  protezione  da  lui  prodi^ta  agii  ar- 
tisti e oi  letterati,  Pamore  risorto  per  gli  studi  dellanti- 
chità,  la  minacciata  libertà  di  Firenze  sono  le  prime  co- 
se sulle  quali  ci  sentiamo  trasportati  a trattenerci.  La 
storia  delle  arti  nei  primi  cinquanta  anni  del  secolo  de- 
cimoquinto  è intimamente  legata  con  la  storia  dVìle  e 
politica  di  Firenze,  e questo  legame  diviene  tanto  più 
stretto,  quanto  più  si  considera  che  il  novello  sviluppo 
che  presero  le  arti  in  quel  tempo  fu  tutta  opera  dc''Me- 
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dici,  che  lenendo  dapprima  il  governo  della  città,  Pas- 
soggettarono  quindi  alla  loro  principesca  signoria. 

Un  numero  infinito  di  fatti  mostra  la  grande  atti- 
vità di  Cosimo,  e i meriti  suoi  come  promotore  delle 
arti,  delle  scienze  e delle  lettere,  che  nelfistesso  suo  esi- 
lio trovarono  sempre  nelle  sue  immense  ricchezze,  e nel- 
l'amore che  egli  aveva  per  questi  studi,  la  più  possente 
molla  del  loro  completo  e rapido  sviluppo.  Firenze  già 
sin  dal  1406  era  divenuta  signora  di  Pisa,  e questo  ac- 
crescimento di  potenza,  ed  il  desiderio  di  segnalarsi  sem- 
pre più  in  tutti  i rami  delle  amene  e severe  discipline, 
desiderio  vivamente  fomentato  da  Cosimo,  soffocò  nei 
Fiorentini  ogni  principio  rivoluzionario,  e tutti  facendo- 
si piedestallo  all'ambizione  medicea,  si  volsero,  sotto  la 
protezione  di  quel  grande  e magnanimo  cittadino,  a fare 
più  felicemente  prosperare  le  arti,  che  trovarono  nel  di 
lui  palazzo  il  più  grande  e favorito  asilo. 

Frattanto  che  per  la  morte  del  padre  Cosimo  pren- 
deva la  direzione  dello  Stato,  Maometto  conquistava  Co- 
stantinopoli, e la  restaurazione  dell'impero  turco  som- 
ministrò alla  casa  medicea  novelli  mezzi  per  abbagliare 
con  io  splendore  della  sua  protezione  la  moltitudine  che 
vedeva  trasportati  in  Italia  in  possesso  di  Cosimo,  gl’ im- 
mensi tesori  dell'antica  letteratura  e delle  arti,  sottratti 
alia  mano  dishmttrù»:  dei  mussulmani.  Nulla  risparmiò 
-quel  gran  cittadino,  che  a giusto  titolo  fu  chiamato  il 
-padre  della  patria,  onde  Firenze  divenisse  il  centro  della 
moderna  civiltà,  e a tal  6ne  mettendo  a disposizione 
dei  suoi  incaricati,  dei  missionari,  e dei  mercanti  viag- 
giatori vastissime  somme,  acquistò  ricche  collezioni  di 
manoscritti  d'ogni  lingua,  statue,  medaglie  ed  altri  pre- 
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ziosi  ogt^ctti  di  belle  arti.  Poggio  Braccioliiii,  e Cristofo- 
ro Boondelmonti  furono  quelli  che  spceialnieate  si  eoo- 
perarono  per  Tacquislo  di  tutto  ciò  che  venne  felice- 
mente campato  dalla  scimitarra  mussulmana,  c quei  mo- 
numenti tosto  che  cangiarono  sede,  produssero  quegli 
effetti,  per  cui  Firenze  ottenne  il  primato  intellettuale  su 
tutta  Europa. 

Sapienti  di  ogni  luizionc,  artisti,  letterati,  tutti  an- 
darono a riunirsi  nella  casa  di  Cosimo,  la  quale  per  co- 
testa  riunione,  c per  essere  il  deposito  di  tutti  i prodotti 
della  spenta  civiltà  bizantina,  poteva  considerarsi  come 
un  vasto  liceo,  ove  tutti  trovavano  pronti  mezzi  per  stu- 
diare, e larga  protezione  per  segnalarsi  con  le  loro  pro- 
duzioni. Sarebbe  impossibile,  e troppo  ancora  ci  allon- 
taneremmo dal  nostro  proposito,  se  tutti  volessimo  ri- 
cordare gli  acquisti  de'  codici  greci  c latini  che  Cosimo 
depose  nel  convento  di  S.  Marco,  da  lui  allora  fatto 
edificare,  c tutte  le  scoperte  letterarie  per  lé  quali  la  sua 
casa  divenne  la  più  ricca  e preziosa  biblioteca  che  allo- 
ra esistesse. 

Nè  molto  possiamo  intrattenerci  su  le  cure  che  Co- 
simo ebbe  per  propagare  e render  familiare  la  filosofia 
platonica  in  Italia;  ci  basti  solo  sapere  che  egli  a cote- 
sto oggetto  istituì  nella  propria  casa  un'accademia,  ove 
intervenivano  il  greco  Bessarione,  Pico  della  Mirandola, 
Marsilio  Ficino  che  ne  era  il  presidente,  e molti  altri 
scienziati,  che  tutte  le  loro  forze  intellettuali  misero  in 
opera,  perché  la  filosofia  del  savio  di  Atene  estendesse 
il  suo  dominio  fra  noi. 

A fianco  dei  filosofi  c dei  letterati,  gii  artisti  veniva- 
no ugualmente  protetti  da  Cosimo,  il  quale  offriva  loro 
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tutti  i.  mezzi  per  far  valere  il  proprio  ingegno;  e men- 
tre gli  architetti  venivano  chiamali  ad  innalzare  pub- 
blici ediCzi,  palagi  e pii  stabilimenti,  gli  statuari  e i pit- 
tori erano  in  pari  tempo  impegnati  in  opere  d'arte.  Qua- 
ranta mila  Horini  d'oro  spese  Cosimo  per  la  chiesa  di 
S.  Lorenzo,  edificata  su  i disegni  di  Filippo  Brunelle- 
schi,  il  quale  diresse  parimenti  la  costruzione  del  con- 
vento di  san  Domenico  di  Fiesole,  che  fu  arricchito  da  una 
beila  biblioteca,  che  al  presente  fa  parte  della  Lauren- 
ziana  a Firenze. 

Oltre  il  convento  di  san  Mareo,  come  si  é detto,  fu 
costruito  per  ordine  di  Cosiino  quello  di  san  Girolamo  a 
Fiesole,  e l'altro  dei  Francescani  nel  Mugello,  non  che 
alcune  cappelle  nella  chiesa  di  Santa  Croce,  nella  Annun- 
ziata, in  San  Miniato  e in  Santa  Maria  degli  Angeli  a Fi- 
renze. Ma  la  munificenza  dì  Cosimo  non  si  limitò  a queste 
opere  soltanto,  e senza  dire  dello  Spedale  fatto  costruire 
a Gerusalemme,  facqucdolto  in  Assisi,  c gli  stabilimenti 
d'opera  pia  innalzati  in  Venezia,  provano  che  la  sua 
protezione  alle  arti  cslcndcvasi  ancora  oltre  Firenze,  ove, 
da  qualunque  parte  volgiamo  i passi,  da  per  tutto  si 
scorge  ancora  l'impronta  della  grandezza  e delle  immen- 
se ricchezze  della  famiglia  de'  Medici.  11  magniOco  pa- 
lazzo di  via  Larga,  detto  comunemente  de'Riccardi,  ai^ 
chitettato  da  Michelozzo,  e le  ville  di  Careggi,  Fiesole, 
Cafaggiuolo  e Trebbio,  palagi  al  dir  del  Macehiavelli  non 
da  privato  cittadino,  ma  da  principe,  sono  le  opere  ar- 
chitettoniche, senza  nominarne  multe  altre  minori,  dalle 
quali  veggiamo  come  Cosimo,  all'ombra  di  questa  sua 
liberalità  alle  arti,  alle  lettere  e alle  scienze,  cercasse  al- 
zare la  sua  casa  al  principato. 
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La  signoria  di  Firenze  era  quella  che  teneva  preoc- 
cupala la  sua  mente  a quella  protezione  prodigata  agli 
artisti  e ai  letterati;  era  la  base  del  suo  sistema  polìtico, 
onde  col  favore  della  pubblica  opinione,  c col  tenei'e 
occupati  i più  cospicui  ingegni  che  tutti  riconoscevano  ^ 
in  lui  il  loro  protettore,  realizzare  facilmente  le  sue  mire. 
Ed  è per  questo,  che  noi  io  veggiamo  circondato  c cor- 
teggiato dai  dotti  e dagli  artisti  di  quel  tempo,  fra  i quali 
il  Ghiberti,  Brunelleschi,  Micbelozzi,  Masaccio  e Dona- 
tello, sono  quelli  ai  quali  Cosimo  diede  maggiori  prove 
dei  suo  interesse  per  loro;  ma  in  generale  si  può  dire 
che  dal  grande  autore  delle  meravigliose  porte  di  bron- 
zo della  chiesa  di  san  Giovanni  di  Firenze,  sino  a fra  Fi- 
lippo Lippi,  tutti,  e scultori,  e pittori,  ed  architetti,  tro* 
varono  in  quel  benemerito  cittadino  larga  accoglienza, 
lavoro  e incoraggi  mento.  Il  Ghiberti  e Donatello , oltre 
alle  moltiplici  opere  che  furono  da  loro  )>er  lui  alzate,  eb- 
bero da  Cosimo  una  pensione  a vita,  e gli  altri,  special- 
mente  Masaccio,  che  per  la  protezione  di  lui  fu  richia- 
mato dall'esilio,  abbondarono  sempre  d'importantissime 
ordinazioni. 

Dopo  tutto  ciò  si  può  facilmente  concepire,  quali  ra- 
pidi e grandi  progressi  le  arti  facessero  in  Firenze,  e,  se 
fosse  nostro  intendimento,  noi  potremmo  far  conoscere 
lo  sviluppo  grandissimo  che  la  statuaria  e l'architettura 
presero  nell'epoca  di  Cosimo  de'’Mcdici;  ma  chi  non  co- 
nosce il  magnifico  palazzo  dei  Pitti,  e la  superba  ed  ele- 
gante cupola  del  Duomo  di  Firenze,  il  palazzo  Riccardi, 
le  meravigliose  porte  di  San  Giovanni,  che  Michelangelo 
stimò  degne  d'essere  le  porte  del  paradiso,  il  san  Giorgio, 
statua  in  marmo  in  una  delle  nicchie  esterne  della  chie- 
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sa  di  Or  S.  Michele,  e la  statua  di  Gattanielata  che  ve- 
desi  nella  piazza  di  sant'  Antonio  a Padova,  la  più  su- 
blime statua  equestre  che  sia  al  mondo  dopo  quella  stu- 
pendissima del  Marco  Aurelio  al  Campidc^lio  ? Non  sono 
questi  i più  grandi  c sorprendenti  monumenti  di  quel- 
l'aureo secolo  di  civiltà  e di  progresso  intellettuale  ed 
artistico  ? Non  si  vede  proprio  in  quelle  opere  meravi- 
gliose, che  le  due  arti  sorelle  venivano  da  quegli  artisti 
profondissimi  svolte  con  una  grandiosità,  con  un  ardire 
e con  una  vitalità  di  pensiero,  che  tutta  svela  in  quei 
sommi  maestri  la  potenza  e l' attitudine  del  loro  colos- 
sale ingegno? 

Nè  il  genio  dei  pittori  contemporanei  si  manifesta 
meno  ardimentoso  e gigantesco  nelle  loro  produzioni, 
imperocché  veggiamo  nei  loro  dipinti  l' istesso  ardito 
spirito  d'innovazione  e di  grandiosità,  i medesimi  voli 
di  fantasia,  ed  il  pensiero  ve  lo  veggiamo  vivere  con  una 
energia  che  tutta  intera  ci  pone  sotto  l'occhio  l'indivi- 
dualità dì  quegli  ingegnosi  e grandissimi  artisti.  Chi  in- 
fatti non  resta  attonito  alla  vista  dei  prodigii  operati  dal 
pennello  di  Masaccio  e dell'Angelico?  chi  non  vede  nelle 
loro  pitture  i due  eccelsi  artefici  che  innalzarono  l'arte  ad 
un  punto  veramente  altissimo  ? Ma  questi  due  sommi  pit- 
tori , che  si  sollevano  su  tutti  gli  altri  del  tempo  di  Co- 
simo, tennero  nel  loro  canunino  una  direzione  opposta, 
prendendo  Masaccio  a perfezionare  più  la  parte  tecnica, 
mentre  il  beato  pittore  di  Fiesole  si  applicò  quasi  uni- 
camente alia  parte  spirituale  dell'arte,  e s'innalzò  tanto 
sublimemente  che  sin'ora  non  è stato  pareggiato  mai. 
L'uno  si  segnalò  precipuamente  nella  verità  ed  armonia 
delle  forme,  neH'artificio  del  chiaroscuro,  nella  prospet- 
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Uva,  e perfezionando  tutte  le  altre  parti  sul  vero,  apri 
felicemente  alia  pittura  una  novdla  via.  L'An|;elico  al- 
rincontro,  non  già  che  abbia  trascurala  la  forma,  ma 
egli  vedendo  nell'arte  il  mezzo  per  far  gustare  le  gioie 
del  cielo,  si  diede  con  tutta  la  profondità  e l'ardore  del 
suo  sentimento  religioso  a infondere  nelle  sue  pitture, 
che  avevwo  a tema  l'amore  che  move  il  sole  e te  altre 
stelle,  tutto  quel  pio  raccoglimento,  e quella  sublime  ce> 
lestialità,  quel  soave  candore,  insomma  tutto  il  misUci-* 
smo  che  deve  avere  l'arte  informata  dalle  pure  e poeti- 
che idee  del  cristianesimo. 

È chiaro  che  Masaccio  c l’Angelico  furono  ambidue 
grandissimi,  ma  il  primo  a(Ta«;inato  dalia  meravigliosa 
bellezza  dei  marmi  antichi,  addirizzando  su  quegli 
pi  il  suo  pennello,  o a meglio  dire  attendendo  a rappre- 
sentare la  realtà  della  vita,  cominciò  ad  allontanarsi  da 
ciò  che  doveva  essere  la  sua  mira  principale,  il  senti- 
mento cristiano,  e l'arte  allora  per  opera  sua  cominciò 
a perdere  gradatamente  quelle  semplici  e spirituali  bel- 
lezze delle  quali  si  era  arricchita  dal  momento  che  gli 
artefici  si  dipartirono  dai  freddi  e degeneri  tipi  bizantim; 
mentre  l'Angelico,  il  quale  la  mente  e l'anima  aveva  piena 
della  soavissima  armonia  degli  inni  sacri  di  san  France- 
sco d' Assisi,  aspirò  più  al  religioso  e ai  cormentale,  cer- 
cando col  misticismo  delle  sue  sante  immagini  di  met- 
tere più  profonde  nel  popolo  le  radici  del  cristianesimo, 
e così  per  altra  via  compiere  la  grande  opera  tentata 
prima  da  san  Benedetto,  e quindi  da  s»n  Francesco  e da 
san  Domenico. 

Ma  ciò  che  è sorprendente  si  è,  che  Masaccio  e l'An- 
gelico vissuti  ambidue  nei  medesimi  anni,  quando  il 
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fonatUmo  per  la  classica  letteratura  greca  e kitina,  ed  il 
gusto  dell'arte  antica  avevano  assog^Uato  al  loro  do> 
minio  e letterati  ed  artisti,  presero  ciascuno  una  di-> 
versa  via,  ed  in  questa  loro  divergenza,  il  ^litorio  di 
Fiesole  è quello  che  appare  a noi  più  stimabile,  in  quanto 
che  fermo  ai  tipi  religiosi  dei  primi  pittori  cristiani, 
non  si  lasciò  trasportare  dalle  grida  della  moltitudine 
che  vedeva  soltanto  in  quegli  antichi  monumenti  le 
più  squisite  e le  più  peregrine  bellezze  delia  letteratura 
e dell'arte,  di  maniera  die  la  differenza  fra  questi  due 
artefici  «ta  in  ciò,  che  l'uno  neirabbeilke  la  forma  fa- 
cilitò al  paganismo  ila  via  por  venire  in  possesso  del- 
l'arte, cui  l'altro  con  l'elevala  c fine  espressione  rese  su- 
hlimemenlc  cristiana.  Le  teste  di  Masaccio  portano  l'im- 
pronta del  naturalismo  che  di  già  per  effetto  di  quegli 
studi  invadeva  la  scuola  fiorentina;  mentre  quelle  del- 
l'Angelico anno  un  tipo  di  bellezza  soprannaturale,  tipo 
che  quel  bealo  pittore  non  solo  cercò  di  ritrarre  nei 
volti  degli  esseri  glorificati  nel  cielo,  ma  eziandio  nella 
fisonomia  dei  santi  nel  tempo  delle  atroci  pene  del  loro 
martirio. 

' Ma  il  crescente  entusiasmo  per  le  opere  della  clas- 
sica antichità  soffocò,  e quindi  spense  intieramente  ne- 
gli artefici  ie  mistiche  aspirazioni  dell'anima,  e a tante 
zelo  d'inspirarsi  a quegli  idoli  pagani  si  uni  la  neces- 
sità di  rendere  l’imitazione  della  natura  più  esatta  e più 
minuziosa , e siffatta  unione  di  questi  elementi  eteroge- 
nei alla  grandezza  e alla  semplieìtà  primitiva  dell'arte 
cristiana  trascinò  fatalmente  la  maggior  parte  degli  ar- 
tefici nelle  vie  del  naturalismo,  il  quale  a misura  che 
estendeva  il  suo  dominio  nel  campo  dell'arte,  vi  lasciava 
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sempre  più  sensibilmente  l'inipronta  di  una  voluttà  sen- 
suale, diametralmente  opposta  alla  candida  espressione, 
alla  soave  grazia  beatificante  che  respirano  le  sante  im- 
magini dei  pittori,  che  non  presero  parte  in  quella  spe- 
cie di  scisma  che  nel  principio  del  quattrocento  divise 
gli  artisti  in  due  parti,  quando  con  l' Angelico  chiude- 
vasi  il  periodo  dell'arte  sublimemente  cristiana,  ed  apri- 
vasi con  Masaceio  quello  dell'  arte  paganizzata. 

Fochi  infatti  furono  coloro  che  in  mezzo  a tanto  fana- 
tismo per  le  grandiose  reliquie  di  Roma  antica , continua- 
rono a spargere  di  vera  poesia  cristiana  le  loro  produ- 
zioni, i più  trasportati  dalla  moltitudine  che  acclamava 
quei  monumenti  deirarte  pagana  come  il  prototipo  di 
ogni  perfezione  estetica , divennero  appassionati  adora- 
tori delPantìco,  ed  acciecati  da  questa  loro  passione,  di- 
menticarono le  primitive  loro  tendenze  alF  incantevole 
misticismo,  di  cui  avevano  una  edificante  formola  nelle 
ascetiche  pitture  del  beato  pittore  di  Fiesole.  Allora  ai 
tipi  religiosi  vennero  sostituiti  quelli  del  paganesimo,  e 
non  di  rado  nelle  immagini  di  Gesù  Cristo,  della  Ma- 
donna e dei  Santi  si  videro  effigiati  ancora  dei  pers»* 
naggi  viventi.  Dopo  questa  idolatria  della  natura,  si 
può  assai  ben  comprendere  che  l'Jntroduzione  di  quei 
due  prineipii  pestilenziali  doveva  ammorbare  T elemento 
vitale  dell’arte,  e quindi  spengcrvi  tutta  la  sua  spiritua- 
lità, e in  sua  vece  farvi  nascere  un  altro  principio  af> 
fatto  eterogeneo,  il  materialismo,  da  cui  non  poteva  ri- 
cevere che  una  vita  effimera  e priva  di  sentimento. 

Mamacci*  — Ma  non  bisogna  dissimularlo;  gli  sfor- 
zi fatti  da  Giotto  e dai  suoi  seguaci,  da  don  Lorenzo  mo- 
naco, dallo  Stamina,  e da  frale  Angelico,  |)cr  quanto  fos- 
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sero  utili,  aitrettaiito  non  riescirono  intieramente  effi- 
caci per  ristabilire  Parte  in  quel  grado  di  petTezione  in  cui 
fu  condotta  dagli  artefici  greci  e latini.  Non  può  negarsi 
pure,  che  per  quel  che  riguarda  l'eleganza  e il  sentimento, 
le  opere  del  solitario  pittore  di  Fiesole  sicno  un  impareg- 
giabile esemplare;  ma  è d'uopo  parimenti  confessare,  che 
tutto  ciò  che  di  bello  si  trova  nei  dipinti  di  quei  primi 
maestri  non  è cosi  perfetto  da  somministrarci  tutta  la 
illusione  che  si  ottenne  quando  con  più  varietà  e vi- 
vezza s'imitò  la  natura;  e se  vuoisi  avere  una  prova 
brillantissima  di  ciò  si  confrontino  le  opere  di  Cimabue 
e dei  suoi  contemporanei,  con  quelle  di  Giotto  e dei  suoi 
discepoli,  e con  quelle  degli  artefici  che  andarono  sn 
le  tracce  di  Masaccio,  e si  vedrà  di  leggieri  che  la  loro 
perfezione  è tanto  pni  sensibile,  quanto  più  fedelmente 
è imitata  la  natura,  e perciò  tanto  maggiore  P illusione 
che  esse  producono.  É indubitabile,  che  per  opera  dei 
vecchi  pittori,  l'arte  in  molte  e diverse  parti  aveva  ac- 
quistato un  notabile  perfezionamento,  come  nella  purità 
dei  disegno,  nella  vivacità  del  colorito,  nell'espressione 
degli  alTetti,  nella  condotta  del  panneggio,  neila  grazia 
delle  sembianze,  e in  varie  altre  cose;  ma  si  desidera- 
va ancora  più  precisione  e più  correzione  nelle  forme, 
più  grandiosità  nel  disegno,  più  unità  neiPazione  dram- 
matica dei  personaggi,  più  accordo  nel  colorito,  più  pro- 
prietà negli  atteggiamenti,  più  perfezione  nella  prospet- 
tiva lineare  cd  aerea,  più  vivezza,  più  anima,  più  vita 
nelle  rappresentanze;  insomma  restava  ancora  a darsi 
agli  stessi  pregi  ottenuti  quella  raffinatezza,  e quel  gu- 
sto che  formano  la  vera  eccellenza  dell'arte. 

Questo  sembra  essere  stato  raggiunto  da  Tommaso 
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Guidi,  detto  Masaccio,  il  quale  scoperte  e superate  le 
difficoltà  per  le  quali  il  colorito,  il  disegno,  gii  scorti,  le 
movenze,  il  rilievo,  i panneggi,  rarchiteltura,  la  pro- 
spettiva , non  potevano  dirsi  di  già  perfette , studiando 
indefessamente  la  natura,  riuscì  a infondere  nella  pit- 
tura quella  verità,  queir  espressione,  quella  prontezza, 
che  è propria  della  natura  viva.  Egli  riunendo  tutte  le 
qualità  dei  più  famosi  dipintori  che  lo  avevano  prece- 
duto, si  diede  a perfezionarle  tutte,  e con  Tintrodurre 
nell'arte  una  maniera  assai  più  larga  e grandiosa,  non 
solo  giunse  a precisare  meglio  il  carattere  della  prima 
epoca  delia  scuola  fiorentina,  ma  fu  il  primo  a dare  i 
più  distinti  segni  dei  veri  progressi  deli'  arte,  insomma 
fu  il  vero  autore  della  compita  pittura. 

Quanto  abbisognava  perchè  le  sue  opere  offrissero 
compiutamente  fidea  del  bello  e del  vero,  tutto  Masac- 
cio cercò  conseguire;  e se  lo  guardiamo  nella  scelta  delle 
forme,  nell'espressione  degli  affetti  e dei  moti  dcll'animò, 
nel  colorito,  nel  disegno,  nei  piegamenti,  negli  scorti,  e 
negli  accessori,  in  tutto  ei  comparisce  grande,  supcriore 
a quanti  mai  favevano  preceduto  nel  maneggio  del  pen- 
nello. Le  sue  forme  sono  bellissime,  e pare  che  ci  si  stu- 
diasse sceglierle  tutte  graziose,  nohili  c gentili,  onde  al- 
lettare la  vista  con  la  vaghezza  e la  leggiadria,  non  che 
col  decoro  e la  convenienza,  poiché  questo  artcfìce  non 
amò  il  fiero  ed  il  terribile,  ma  il  dolce  cd  il  soave,  che 
s'impegnò  imprimere  in  tutto  ciò  che  ei  prese  a fare. 
Così  negli  affetti  non  solo  è sommamente  espressivo,  e 
le  sue  figure  paion  vere,  vive,  che -si  muovano,  bensì 
delicato,,  dignitoso,  amabile  quanto  dire  si  possa,  e quan- 
do tu  le  guardi,  leggi  nel  loro  volto,  negli  atti,  I nei  mo- 
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vimcnti  della  persona,  ciò  che  esse  sentirebbero,  se  reai-' 
mente  fossero  animate.  Nel  colorito  mostra  una  morbi- 
dezza, una  verità,  un  accordo,  un'unione  in  ogni  ma- 
niera stupenda,  al  che  devi  aggiungere  una  tale  intelli- 
genza di  chiaroscuro,  che  le  cose  da  lui  dipinte,  anno 
grandissima  similitudine  del  vero,  imitando  il  rilievo,  e 
la  rotondità  propria  degli  oggetti  in  natura;  e in  esse  si 
ammira  sì  -bella  maniera  di  dipingere,  e i lineamenti 
sono  tanto  pronunziati,  che  quelle  sue  pitture  gareggia- 
no senza  dubbio  con  le  opere  nelle  quali  la  maestria 
dei  disegno  e Pincanto  del  colorito,  sieno  i pregi  prin- 
cipali. Nei  suoi  panni  non  si  vede  più  quella  minutezza 
e quelle  pieghe  corte  e rotte  che  usarono  i suoi  prede- 
cessori, ma  è facile,  copioso,  ampio,  naturale,  e rassomi- 
glia al  gusto  che  ebbe  poi  Raffaello,  il  quale,  come  dice 
Mengs,  studiando  in  Firenze  gli  affreschi  di  Masaccio, 
imparò  non  doversi  sopra  un  membro  elevato  porre  pie- 
ghe forti,  0 altre  cose  scure  che  lo  tagliassero.  Se  nel 
nudo  non  manifestò  quella  profonda  intelligenza  anato- 
mica di  Leonardo  da  Vinci,  certo  migliorò  di  molto  que- 
sta parte,  avendolo  segnato  con  verità  assai  grande,  onde 
andò  in  ciò  innanzi  a chiunque,  insegnando  poi  a tutti 
il  modo  di  scortare  dal  sotto  in  su,  cui  ancora  ninno  ave- 
va mostrato  d’intendere.  Quanto  sapesse  d’architettura  e 
di  prospettiva,  l'apprendiamo  dalle  sue  opere,  nelle  qua- 
li si  vede  un  artifìcio,  un’  intelligenza  veramente  grande, 
laonde  le  sue  pitture  erano  stimate  per  le  migliori  cose 
che  l’arte  producesse  per  non  essersi  ancora  visto  con 
tanta  perfezione  casamenti  che  mostrassero  il  di  dentro 
e il  di  fuori,  e ordini  di  colonne  che  sfuggissero  così 
bene  coAe  fece  vedere  Masaccio  nei  suoi  dipinti.  In 
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questo  aveva  avuto  a maestro  il  Brunelleschi,  e studian- 
do sotto  il  magistero  di  un  architetto  così  valoroso^  si 
può  di  leggieri  comprendere  quali  profitti  grandiosi  Ma- 
saccio traesse;  talché  quando,  nella  sagra  del  Carmine, 
figurò  a fresco  una  processione  con  gran  numero  di  cit- 
tadini disposti  a più  file,  in  atto  di  camminare  in  ordi- 
nanza, nel  vedere  come  quelle  figure  posassero  esatta- 
mente sul  piano,  diminuendo  con  le  più  giuste  propor- 
zioni, tutti  ne  rimasero  meravigliati.  E duole  che  il  tem- 
po abbia  distrutto  un  esemplare  cosi  stupendo,  ma  ci  gode 
Tanimo  non  vedere  più  coperto  da  un  infelice  quadro  del 
Vasari,  ciò  che  Masaccio  dipinse  in  Santa  Maria  Novella 
per  cui  fu  tanto  ammirato,  avendovi  rappresentalo  sotto  il 
tramezzo  delia  chiesa  una  Trinità,  con  Nostra  Signora  e 
san  Giovanni  evangelista  in  atto  di  contemplare  un  Gesù 
crocifisso,  con  una  volta  a mezza  bolle,  tirata  in  pro- 
spettiva, e divisa  in  varii  quadri  tutti  ornati  di  rosoni,  i 
quali  diminuiscono  e scortano  in  sì  bel  modo,  da  pro- 
durre la  più  completa  illusione:  essi  infatti  sembrano 
che  buchino  il  muro. 

Quantunque  il  Vasari  avesse  pria  detto  che  le  pit- 
ture di  Masolino  furono  circa  il  1440,  nel  quale  anno 
noi  abbiamo  fissala  la  sua  morte,  à creduto  poi  che  Ma- 
saccio da  lui  studiasse  la  pittura,  ma  essendosi  ritrovato 
che  lartefice  di  Ppnicale  sia  nato  nel  1405,  questa  coin- 
cidenza danni  con  quelli  di  Masaccio,  che  nacque  nel 
1402,  e morì  nel  1445,  rende  improbabile  ciò  che  ne 
dice  il  Vasari,  ond'ìo  inclinerei  a credere  che  come 
ambidue  stettero  presso  il  Ghiberli,  e contemporanea- 
mente trassero  Tarte  dalle  antiche  ristrettezze,  per  av- 
viarla in  una  via  di  completo  perfezionamento,  cosi 
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tanto  r uno  che  l' altro  abbiano  avuto  un  medesimo 
maestro,  dal  quale  furono  ammaestrati  nella  pratica 
dei  colorire.  Non  mi  valgo  deH'asserzione  di  parecchi 
scrittori,  i quali  ammettono  che  Masaccio  si  giovasse 
degli  insegnamenti  del  Ghiberti,  ed  anco  di  Donatello, 
dai  quali  apprese  l'ultima  maniera  di  disegnare,  ma  lo 
deduco  dalle  opere  stesse  di  Tommaso,  nelle  quali  è ma- 
nifesta l'influenza  non  solo  di  quel  grandissimo  scultore, 
liensì  una  deferenza  sensibile  nell'imitare  in  pittura  le 
cose  che  quegli  faceva  in  bronzo,  o in  marmo.  Già  quan- 
do si  considera  qual  merito  avesse  queirinsigne  artefice,' 
e la  fama  universale  che  si  acquistasse,  specialmente 
dopo  che  pose  nel  Batistcro  quelle  meravigliose  porte  di 
bronzo  cui  gli  stessi  suoi  competitori,  Donatello  e Bru- 
nelleschi,  stimarono  essere  le  migliori,  non  parrà  più  stra- 
no quel  che  noi  si  diceva  poco  avanti  di  quanto  la  pit- 
tura va  debitrice,  c particolarmente  Masaccio,  alle  opere 
di  Lorenzo  Ghiberti,  che  mostrò  nei  suoi  stupendissimi 
lavori  quello  che  ancora  non  si  era  fatto  in  pittura  per 
prontezza  di  attitudini,  varietà  e vivacità  di  affetti,  per 
bellezza  di  forme  e intelligenza  di  prospettiva  e di  ana- 
tomia, insomma  per  ardire  e maestria  di  perfezionare  le 
più  artificiose  e difficili  cose  delibarle.  Ma  se  grandissima 
è Tammirazione  che  quegli  eccellentissimi  bassirilievi 
destano  in  noi,  oggi  stesso  che,  per  le  svariate  e perfette 
opere  di  pittura  e scultura,  siamo  abituati  a gustare  il 
bello,  si  può  bene  immaginare  quanto  maggiore  à dovu- 
to essere  questa  medesima  ammirazione  in  un' epoca 
nella  quale  non  si  avevano  quei  meravigliosi  esemplari 
clic  si  conservano  nei  nostri  tempii,  c nelle  nostre  galle- 
rie. Dopo  ciò  credo  che  non  mi  si  negherà  d'ammettere 
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che  Masaceio,  in  cui  quei  bronzi  ànno  senza  dubbio  ri- 
deslato  le  più  felici  disposizioni  per  l’arte,  nel  vedere  con 
quanta  perfezione  ed  eccellenza  queirartcfice  lavorasse, 
mollo  sulle  sue  opere  si  esercitasse,  e che  da  questo 
esercizio  nascesse  quella  grande,  graziosa,  vivace  c com- 
piuta maniera  che  egli  fece  vedere  nelle  sue  pitture. 
Laonde  mal  si  avvisò  il  Vasari,  dicendo  che  seuza  esem- 
pii  precedenti  Masaccio  seppe  da  sè  avanzarsi  tanto  ol- 
tre da  lasciarsi  dietro  quanti  mai  avevano  sino  allora  la 
pittura  coltivato;  che  queiringrandimcnto  di  maniera, 
quel  beninteso  girare  di  luce  e di  ombre,  quella  esatta 
ragione  di  comporre,  quella  bella  ordinanza,  quella  ve- 
rità insomma  che  mostrò  dall'espressione  delle  passioni 
e in  tutto,  egli  l’acquistò  dalle  opere  del  Ghiberti,'le 
quali  non  isdegnò  talvolta  di  riprodurre  per  mezzo  deb 
disegno  e dei  colori.  ' • 

' Infatti  in  quella  tavola  a tempera  ebe  il  D’Agincourt 
vide  in  Roma  nella  collezione  del  signor  Curti-Lepri,  e 
che  egli  riporta  intagliata.  Masaccio  cammina  passo  a 
passo  su  le  norme  del  Ghiberti.  Rappresenta  san  Zanobi 
che  accompagnato  dal  suo  clero,  alla  presenza  di  molto 
popolo,  richiama  a vita  il  fanciullo  di  una  signora  fran- 
cese che  aveva  esposto  il  suo  figliolo  nel  luogo  ove  do- 
veva passare  il  santo  vescovo  di  Firenze;  c sebbene  in 
questa  rappresentanza  sia  men  copioso  nella  composi- 
zione, più  timido  nella  espressione  degli  alTetti,  meno 
scelto  e meno  ricco  negli  accessorii,  che  il  suo  esempla- 
re, il  pittore  non  fa  che  tradurre  mediante  i colori,  il 

bassorilievo  in  bronzo,  rappresentante  il  medesimo  sog- 

% 

getto,  e col  quale  Lorenzo  Ghiberti  aveva  ornato  l’al- 
tare di  san  Zanobi.  Quasi  tutte  quelle  figure  sono  ri- 
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tratti,  e Masaecio  in  quelle  fisonomic  e nei  moli  delle 
persone  infuse  tanta  verità,  cbe  bisogna  dire  coir  Ali- 
ghieri << 

Morti  li  morti,  e i vivi  parer  vivi. 

i 

Questo  solo  esempio,  per  essere  così  brillantissimo, 
basta  a comprovare  l'influenza  grandissima  che  le  opere 
del  Gbiberti  esercitarono  su  Masaccio,  e' quando  io  dirò 
ancora  sull'arte  in  generale,  credo  cbe  niuno  mi  si  op- 
porrà. Abbiamo  visto  che  Masolino,  sotto  la  scorta  di 
quel  celebratissimo  scultore  si  schiuse  davanti  la  grande 
via  che  cominciò  con  tanto  successo  a percorrere  ; An- 
tonio Pollaiolo  molto  ancora  avvantaggiò  lavorando  nel- 
le famosissime  porte  del  Battistero;  Raffaello  medesimo, 
come  avverte  il  Cicognara,  da  quei  bassirilievi  trasse 
modi  di  panneggiare,  d'aggruppare  ed  atteggiare  le  G- 
gure;  e dopo 'ciò,' e varii  altri  esempi,  parmi  potersi  dire 
che  in  quei  tempo  lo  slancio  che  prese  la  pittura  deri- 
vasse dalle  sculture  di  Lorenzo  Gbiberti.  , 

Non  poco  eziandio  contribuirono  ai  progressi  di 
Masaccio  gli  studii  che  egli,  come  Masolino,  fece  jn  Roma 
sui  marmi  deirantichilà,  e queste  sue  novelle  applica- 
zioni, combinate  con  quelle  che  prima  aveva  fatto  in 
Firenze,  non  potevano  produrre  che  il  più  felice  risul- 
tamento.  Gxiardiamo  infatti  la  tavola  a tempera  che  es- 
' ponesi  neUa  Galleria  deU*  Accademia  Gorentina,  che  è 
uno  dei  suoi  primi  lavori,  e vi  si  vedrà  abbozzato  il 
bello  stile,  pel  quale  il  nome  di  Masaccio  levò  tanta  ce- 
lebrità. Rappresenta  la  Vergine  col  bambino  Gesù  sulle 
ginocchia,  seduta  in  grembo  di  sanf  Anna,  e varii  an- 
geli attorno,  e se  questa  pittura  si  fosse  potuta  mettere 
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in  confronto  con  i dipinti  che  Masaccio  lavorò  nella 
eterna  città  dei  sette  colli,  in  una  cappella  della  chiesa 
di  san  Clemente,  si 'avrebbe  potuto  vedere  lo  sviluppo 
progressivo  di  quella  sua  pronta,  morbida,  unita  e per- 
fetta maniera.  Ma  delle  opere  che  egli  condusse  in 
Roma,  alcune  sono  quasi  intieramente  rovinate,  ed  altre 
si  barbaramente  ritoccate,  che  non  possiamo  azzardare 
di  farne  un  paragone  con  quelle  che  tuttora  ci  avanzano. 
Nella  parete  principale  della  cappella  vi  rappresentò  la 
Crocifissione  di  Gesù  Nazzareno  fra  i due  ladroni  e il 
gruppo  delle  Marie  a piè  della  croce,  nelle  due  pareti 
laterali,  divise  in  nove  scompartimenti^  le  storie  di  santa 
Caterina.  Nella  volta  gli  Evangelisti  e i Padri  della 
Chiesa,  e nell’arco  dell’entrata,  dentro  alcuni  tondi,  i do- 
dici Apostoli,  che  ànno  moltissimo  sofferto,  ma  che  con- 
servano la  loro  originalità.  Non  così  le  storie,  che  suc- 
cessivamente ritoccate  da  inespertissimi  pennelli,  ànno 
finito  di  perdere  in  grandissima  parte  quelle  bdle  origi- 
nali qualità  che  Masaccio  aveva  di  già  fatto  vedere.  Ma 
le  storie  che  meno  ànno  avuto  bisogno  di  ritocchi,  se 
non  interamente,  ci  possono  fornire  l’idea  di  quella  fi- 
nezza con  la  quale  egli  soleva  segnare  i contorni,  di 
quella  rotondità  che  dava  alle  forme,  di  quell’intelligen- 
za che  mostrava  nelKimpiego  dei  lumi  e delle  ombre,  se 
non  ci  fanno  vedere  tutta  quella  larga  maniera  che  egli 
mostrò  posteriormente  in  Firenze,  tuttavia  negli  atti,  nei 
movimenti  e nelle  fisonomie  ancora  delle  figure,  si  sco- 
pre tuttora  quella  grande  filosofia  che  costituisce  il  me- 
rito proprio  di  Masaccio,  ncircspriinere  esternamente, 
con  verità  meravigliosa  gl’interni  sentimenti  deH’animo. 
Guardiamo,  per  esempio,  a piè  della  croce,  il  gruppo  ove 
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è la  Madre  santissioia  che  cade  svenuta  fra  le  braccia 
delle-  Marie,  e quelP  altro , non  meno  bello , che  vedesi 
a destra,  e si  vedrà  che  si  Inno  che  Pallro  è un  mo- 
delio  di  naturalezza;  in  quanto  che  nel  primo  si  à la 
più  verace  manifestazione  del  più  sentito  dolore,  e nel 
secondo  tutta  la  verità  con  la  quale  possano  rappresen- 
tarsi tre  uomini  che  tranquillamente  discorrono  fra  loro. 
Nè  con  minore  felicità  Masaccio  espresse  santa  Caterina 
alla  presenza  dei  giudici,  preseduti  da  un  capo,  innanzi 
il  quale,'  la  santa  eroina  d' Alessandri  a espone  convinta 
le  sue  cristiane  credenze,  il  pregio  di  quest'  opera,  cui 
lorribile  e.  pesante  pennello  dei  restauratori  non  à del 
tutto  sfigurato,  consiste  nel  riconoscersi  nei  tratti  della 
fisonomiaidi.  ciascun  personaggio  Tinterno  loro  senti- 
mento,'e.  mentre  nel  volto  della  santa  vergine  scoprì 
tutta  la  profonda  convinzione  di  ciò  che  ella  sembra  di- 
re, cosi  nellaspetto  degli  otto  giudici  che  sef^ouo  attor- 
no, tu  vedi  dipinta  in  svariati  modi  la  loro  decisione  di 
condannarla  aU'estremo  supplizio;  e tanta  varietà  e na- 
turalezza di  sentimenti  è manifesta  nel  viso  dii  quegli 
sgherri  che  assistono  alla  scena,  nella  quale  santa  Cate- 
rina vedesi  genuflessa  con  le  mani  giunte  ai  piedi  del 
carnefice  che  sta  per  vibrarle  sul  collo  un  colpo  dei  suo 
micidiale  ferro. 

Malgrado  ciò,  ad  alcuni,  nel  vedere  lo  stato:  infelice  in 
cui  oggi  si  trovano  queste  pitture,  è sembrato  che  ap- 
partenessero ad  un  artefice  più  antico;  ma  finché  non  si 
ritroverà  un  documento  che;  potrà  - incontrastabilmente 
eonfermare  questa  opinione,  parmi  che  debbasi  sempre 
seguire  quella  dello  storico  aretino;  tanto  più  che  egli 
ebbe  agio  di  vederle  in  un  tempo  in  cui  non  erano  state 
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per  anco  deturpate;  nò  poteva  in);annarsi  sul  inerito  del 
dipinto,  e punto  ancora  suirorigìnalità  dei  pennello,  egli 
che  aveva  tante  e tante  volte  viste  e forse  ancora  stu- 
diate in  Firenze  le  celebri  pitture  della  cappella  Bran- 
cacci  al  Carmine. 

La  breve  vita  che  ebbe  Masaccio  non  gli  permise 
di  fare  molte  cose,  ed  a ciò  debbesi  ancora  aggiungere  la 
disgrazia,  ebe  delle  sue  pitture  alcune  sono  perite.  Fra 
queste  infatti  si  annovera  la  tavola  che  aveva  lavorata 
per  Santa  Maria  Maggiore  di  Firenze,  nella  quale  era 
una  nostra  Donna  con  santa  Caterina  e san  Giuliano  c 
varie  piccole  storie  nella  predella,  delle  quali  il  Vasari 
loda  specialmente  la  Natività  del  Redentore,  condotta 
con  semplicità  e vivezza  grande.  Vuoisi  similmente  che 
perisse  l'altra  tavola  tanto  eziandio  laudata  dallo  storico 
aretino,  ed  era  quella  che  nei  suoi  tempi  vedovasi  nella 
chiesa  del  Carmine  di  Pisa.  Secondo  la  descrizione  di 
quello  scrittore  era  una  nostra  Donna  col  bambino  ed 
alcuni  angeli  ai  piedi  in  atto  di  suonare  diversi  stru- 
menti e all'intorno  varii  Santi,  dei  quali  in  piccole  figu- 
re vedevansi  le  storie  della  vita,  nella  predella,  e nel 
mezzo  l'Adorazione  dei  Magi,  ove  erano  cavalli  cosi  be- 
ne ritratti  dal  vivo  che  nulla  più  ; e poi  in  alto  varii 
Santi  attorno  di  un  Crocifisso.  .Sicché,  tolte  quelle  mal- 
concie  pitture  in  San  Clemente  di  Roma,  pare  che  altro 
non  rimanga  di  questo  eccellente  dipintore  della  natura, 
che  la  citata  tavola  nell'  Accademia  fiorentina  e i mira- 
bili e meravigliosi  affreschi,  con  i quali  quel  pronto  e 
peregrino  ingegno  ornò  la  cappella  dei  Brancacci  ai 
Carmine. 

£ or  mi  si  affacciano  alia  mente  le  diverse  opinioni, 
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messe  fuori  da  qualche  tempo  riguardo  all‘'autore  delle  sto- 
rie di  questa  cappella,  e segnatamente  di  quella  che  rap- 
presenta la  disputa  di  san  Pietro  c di  san  Paolo  innanzi  al 
Proconsolo,  siccome  quella  che  riunisce  in  sè  maggiori 
pregi  che  le  altre,  c che  è stata  stimata  la  più  belPqiera  a 
fresco  che  sia  comparsa  prima  delle  sublimi  produzioni 
del  divino  RafTaello.  II  primo  che  sorgesse  in  campo  fu  il 
barone  di  Rumhor,  il  quale  nella  sua  pregievolissima 
opera  delle  Ricerche  Italiane,  mosse  la  questione  se  real- 
mente quella  storia  sia  stata  dipinta  da  Masaccio  o da 
Filippino  Lippi,  com'egli  inclina  a credere.  Posteriormente 
il  doti.  Gaye,  nel  suo  Carteggio  inedito,  riprese  l’ argo- 
mento, e con  i fatti  somministratigli  dalla  pittura  mede- 
sima, combattendo  l'opinione  del  Rosini  che  nella  sua 
Storia  della  pittura  italiana  riporta  intagliata  quella  sto- 
ria come  opera  originale  di  Masaccio,  rivendicò  a Filip- 
pino qùeiraitrcsco  cotanto  ammirabile.  Molti  allora  se- 
guirono il  parere  del  dottore  prussiano,  e fra  gli  altri, 
gli  annotatori  del  Vasari  edito  da  Le  Monnier,  i quali, 
su  le  basi  gettate  da  quello,  trattarono  la  questione  più 
ampiamente. 

U punto  su  cui  basano  Pargomento,  e dal  quale 
partono  per  ritrovare  il  vero  autore  della  storia  di  san 
Pietro  e di  san  Paolo  dinanzi  al  Proconsolo,  è la  memo- 
ria che  fa  il  Vasari  dei  propri  e degli  altri  ritratti,  che  i 
pittori  introdussero  in  quelle  loro  rappresentanze.  Essi, 
a dire  il  vero,  sono  la  più  sicura  scorta  che  può  gui- 
darci in  questa  questione  così  difficile,  e che  rinuncian- 
dola, si  chiuderebbero  gli  occhi  alPevidenza,  e sì  torne- 
rebbe nuovamente  al  buio  in  cui  eravamo  prima.  In- 
fatti, finché  alia  cieca  c senza  un  criterio  critico  si  guar- 
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darono  quelle  pitture,  non  si  seppe  mai  con  verità  qual 
fosse  la  parte  che  spetta  a ciascuno  dei  pittori  che  di- 
pinsero in  quella  cappella,  ed  a Masaccìo  si  attribuirono 
sempre  delle  storie,  cui  i fatti  gli  negano  interamente. 
E volgendosi  alla  suddetta  storia  della  disputa  di  san 
Pietro  c Paolo  dinanzi  al  Proconsolo,  onde  il  nome  di 
Masaccio  acquistò  presso  i posteri  una  rinomanza  si 
grande  che  non.v^è  persona  intelligente  la  quale  pas- 
sando per  Firenze  non  vada  a visitare  quella  cappella  e 
offrire  con  religiosa  riconoscenza  un  tributo  di  lode  al 
merito  di  quel  grande  il  di  cui  pennello  segnò  in  quelle 
pareti  opere  tanto  stupende;  nelF esaminarne  partita- 
mente  le  figure,  in  quella  posta  di  fianbo  al  trono  del 
Proconsolo,  e della  quale  comparisce  soltanto  la  testa, 
con  berrettino  e lunghi  capelli  che  gli  scendono  a co- 
prire parte  del  collo,  ravvisiamo  il  ritratto  di  Filippino 
Lippì,  il  quale,  essendo  nato  nel  4460,  cioè  diciassette 
anni  dopo  la  morte  di  Masaccio,  non  poteva  essere  per- 
ciò ritratto  da  lui,  cd  in  conseguenza  non  potersi  più 
dire  che  quelPopera  sia  dovuta  al  pennello  di  Tommaso 
Guidi,  che,  per  quel  che  si  è detto,  non  poteva  averla 
dipinta.  Nè  per  la  medesima  ragione.  Masaccio  poteva 
nella  stessa  pittura  ritrarre  Antonio  Pollaiuolo,  che  è 
quello  che  col  berrettino  rosso  in  capo  e lunghi  capelli 
vedesi  di  profilo  a destra  del  Proconsolo,  e di  una  età 
che  avanza  i cinquant'anni;  il  che  non  si  accorda  con 
repoca  delia  morte  di  Masaccio,  quando  Antonio  appena 
contava  i dieci  anni.  ' 

La  stessa  critica  che  à rivendicato  a Filippino  que- 
sta storia,  ci  pone  nel  caso  di  conoscere  ohe  il  quadro 
della  Croeifissione  del  Principe  degli  Apostoli  sia  stato 
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parimente  dipinto  da  Filippino;  e ciò  è reso  manifesto 
dal  vedere  in  questa  rappresentanza  il  ritratto  di  San- 
dro Botticelii,  maestro  di  esso  Filippino,  nato  nel  1447, 
e si  riconosce  manifestamente  in  quella  figura  di  pro- 
filo, ultima  di  quelle  tre  che  restano  a destra  dell'os- 
servatore.  Si  può  oramai,  dopo  prove  sì  chiarissime, 
persistere  più  che  questi  due  quadri  sieno  produzioni 
di  Masaccio?  11  negarlo  sarebbe  ristesse  che  opporsi 
contro  la  verità,  la  quale  si  fa  strada  da  sè,  e las- 
cia dietro  chi  le  si  oppone.  E perché  la  cosa  sia  più 
manifesta,  è da  sapersi  che  i ritratti  che  abbiamo  ci- 
tati e che  provano  solennemente  qual  sia  la  parte  do- 
vuta alFuno  e atlaltrO  artista,  sono  identici  a quelli  che 
Vasari  riportò  intagliati  nella  prima  edizione,  che  à la 
data  del  1568,  delle  vite  da  lui  scritte,  c che  egli  allora 
tè  copiare  da  quelli  medesimi  originali  che  trovansi  in 
quelle  pitture:  il  lettore  che  avrà  agio  di  confrontare 
questi  ritratti,  si  convincerà  ad  evidenza  delia  loro  si- 
miglianza. 

. Di  più,  con  la  stessa  guida  dei  ritratti,  si  scopre  la 
parte  grandissima  che  Filippino  ebbe  nella  storia  del 
ragazzo  risuscitato  da  san  Pietro  e da  san  Paolo,  rima- 
sta incompleta  per  la  morte  di  Masaccio.  Il  Vasari,  di- 
cendoci che  in  questo  quadro  il  ragazzo  ignudo  richia- 
malo a vita  dai  due  santi  apostoli  è il  ritratto  di  Fran- 
cesco Granacci  pittore,  allora  fanciullo,  ci  avverte  che 
questa  figura  sia  stata  dipinta  da  Filippino;  imperoc- 
ché il  Granacci,  nato  nel  1489,  come  consta  dal  docu- 
mento battesimale,  non  à potuto  essere  conosciute  da 
Masaccio,  tanto  meno  che  quegli  nella  storia  sembra 
presso  a poco  delPetà  di  tredici  o quattordici  anni;  onde 
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si  arriva  al  i488,  epoca  nella  quale  Filippiuo  mise 
mano  a ultimare  il  lavoro  che  Masaceio  per  morte  non 
potè  compiere.  Filippino  vi  fece  il  groppo  delle  cinque 
figure  che  restano  a sinistra  dello  spettatore,  e nelle 
quali  egli  ritrasse  Tommaso  Sederini,  Piero  Guicciardini, 
padre  dello  storico,  Piero  del  Pugliese  e Luigi  Pulci  poe- 
ta, come  narra  ristesse  Vasari.  Nulla  è più  facile  a pro- 
var^ quanto  che  questo  gruppo  sia  stato  dipinto  da  Fi- 
lippino, e non  solo  se  ne  avrebbe  la  prova  nella  diver- 
sità dello  stile,  ma  nel  vedere  in  quella  figura  di  profilo, 
seconda  del  gruppo,  con  mantello  e berretto  nero,  il  ri- 
tratto del  poeta  Pulci;  del  quale  se  ne  à pure  uno  nella 
serie  degli  uomini  illustri  nella  Galleria  degli  Uffizi,  e 
questo  senza  dubbio  alcuno  fu  copiato  da  quello  che 
Filippino  fece  nella  cappella  del  Carmine. 

Qui  vi  si  vede  di  età  virile,  ed  essendo  nato  nei 
1434,  è faciiisùmo  conchiudere  che  à dovuto  essere 
ritratto  da  Filippino,  il  quale  per  la  medesima  ragione  di 
anni,  à dovuto  dipingere  tutto  il  gruppo  delle  cinque 
figure;  non  che  l'altro  gruppo  di  sei  figure,  coniinciando 
dal  ragazzo  ignudo  sino  a quella  figura  che  vedesi  di 
profilo,  col  berretto  in  capo,  e con  le  mani  in  atto  dì 
raccogliersi  le  vesti.  Il  rimanente  della  rappresentanza,, 
con  san  Pietro  in  cattedra, *'che  resta  nella  stessa  parete 
a destra  dello  spartimento,  è dovuta  a Masaccio;  e que- 
sto si  è potuto  stabilire  per  un  lato  con  la  guida  dei  ri- 
tratti, e per  Faltro  dafia  diversità  dello  stile  delibino  e 
dell'altro  di  questi  due  pittori  che  ànno  lavorato  in  un 
medesimo  quadro  e in  un  medesimo  luogo;  laonde  chi 
si  porrà  ad  esaminare  quella  pittura,  con  la  più  grande 
facilità  riconoscerà  la  parte  che  spetta  a ciascuno  di  es- 
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si.  Certo  che  la  maniera  con  la  quale  l’uno  e l’altro 
trattano  la  parte  che  riguarda  la  disposizione  dei  lumi 
e delie  ombre,  onde  le 'parti  prendono  rilievo  e rotondi- 
tà, è la  prima  cosa  che  ci  t&  avvertiti  della  differenza 
dei  pennelli,  imperocché  per  quanto  Masaccio  fosse  in 
ciò  ben  versato,  non  à però  quella  facilità  grande,  e non 
sempre  cosi  felice  come  Filippino,  che  essendo  stato  ivi 
chiamato  a dipingere  quasi  mezzo  secolo  dopo,  è 'ben 
naturale,  se  nella  parte  del  chiaroscuro  comparisce  più 
inoltrato.  E questa  differenza  è ancora  più  notabile  nel 
metodo  da  loro  tenuto  per  ottenere  il  rilievo,  .vedendosi 
che  Masaccio  adoperava  dei  colori  molto  densi,  mentre 
in  Filippino  sono  diafani  c sciolti,  e si  direbbe  che  ciò 
che  a questo  serviva  per  lume,  all’altro  appena  poteva 
bastare  per  tono  locale.  Oltre  a ciò,  la  diversità  del  loro 
stile  è sensibilmente  visibile  nei  panneggiamenti,  nei 
quali  Masaccio  si  studiò  ritrarre  tutto  dal  vero,  dividen- 
do e rilevando  ciascun  partito  di  pieghe,  e di  dare  alle 
masse  quella  grandiosa  semplicità  che  lo  fa  tanto  am- 
mirare; ciò  che  non  ebbe  punto  Filippino,  il  quale  p^ 
panneggiare  non  fu  mai  osservatore  della  natura,  e quan- 
tunque qui  lavorasse  meglio  che  altrove,  comincia  a far 
vedere  quelle  sue  caricate  ammaccature  e quelle  am- 
manieratissime  pieghe  che  mostrò  negli  ultimi  suoi  la- 
vori. 

Ritenuto  adunque  che  le  due  storie  della  Disputa 
e della  Crocifissione,  siano  state  dipinte  da  Filippino,  e 
vista  la  parte  che  questo  artefice  abbia  avuto  nella  sto- 
ria della  resurrezione  del  nipote  dell’  Imperatore,  parmi 
che  a Masaccio  di  quella  cappella  altre  pitture  non  pos- 
siamo assegnare,  che  la  storia  di  Adamo  e d’ Èva  cac- 
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ciati  dal  Paradiso  terrestre,  il  san  Pietro  che  distribui> 
sce  leiemosina  ai  poveri, san  Pietro  che  battezza  gii  ido- 
latri, san  Pietro  e san  Giovanni  che  risanano  gl'infa-mi 
con  la  loro  ombra,  la  Cattedra  di  san  Pietro,  parte  della 
storia  della  resurrezione  del  fanciullo,  wm  Pietro  che 
paga  il  tributo  a Gesù  Cristo  che  ordina  al  santo  Apo- 
stolo di  cavare  dalla  bocca  del  pesce  lo  statere,  come  in- 
fatti vedesi  a sinistra  del  quadro.  > ; --i 

Or  questa  storia  dairAgincourt  e da  altri  è stata  at- 
tribuita a Masolino  da  Panicalc,  e quel  che  è ancora  da 
notarsi,  Pànno  riportata  incisa  sotto  il  nome  della  Voca- 
zione di  san  Pietro  allapostolato.  Cosi  fece  pure  il  Ca- 
stri che  ne  diede  un  intaglio  nelP  Etruria  pittrice,  des- 
crivendolo come  una  pittura  di  Masolino,  senza  consi- 
derare che  le  parole  del  Vangelo  che  narrano  quel  fatto 
non  si  concordano  punto  con  questa  rappresentanza,  la 
quale  à dei  segni  cosi  manifesti  da  lasciare  a chiunque 
vedere  la  differenza  che  passa  fra  la  pittura  in  discorso 
e il  racconto  evangelico.  Non  dico  che  il  gesto  del  Re- 
dentore è tale  che  indica 'l’ordine  che  ei  dava  a san  Pietro 
di  gettare  Pamo,  anzi  che  di  uno  che  invita  a esser 
seguito,  nè  che  le  mosse  e le  flsonomie  degli  apostoU 
mostrano  la  sorpresa  da  .una  parte,  e quasi  Pimpazienza 
di  vedere  realizzata  la  parola  del  Salvatore,  nm  l’affati- 
carsi di  san  Pietro,  che  à la  testa  focosa  per  star  china- 
to a cavare  i denari  dal  ventre  del  pesce,  è espresso  così 
bene  da  interpretare  facilmente  il  soggetto  di  questa 
pittura,  che  è 'ancora  reso  chiaro  dall’altro  lato  dello 
spartimento,  ove  è il  santo  Apostolo  che  paga  il  tributo. 
Che  poi  questa  storia  sia  del  pennello  di  Masaccio,  lo  dice 
chiarissimamente  il  Vasari,  il  quale  nell’ultimo  Aposto- 
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10  ci  mostra  il  ritratto  stesso  del  Guidi,  fatto  da  lui  me- 
desimo allo  specchio-,  e ne  loda  la  vivezza  meravigliosa 
di  quella  fìsonomia.  La  Vocazione  all' apostolato,  che 
Vasari  dice  essere  stata  dipinta  da  Masolino  in  questa 
cappella,  non  esiste. 

È d'uopo  però  dire,  che  sebbene  consti  evidentemente 
che  la  storia  della  disputa  innanzi  al  Proconsolo,  e l'al- 
tra dei  Martirio  di  san  Pietro,  non  siano  di  Masaccio, 
nondimeno  non  si  potrà  mai  negare  a questo  artefice  il 
vanto  d’essere  stato  il  più  grande  pittore  del  suo  tempo, 
e d’avere  ancora  esercitata  una  grande  influenza  sul  ri- 
stabilimento del  buon  gusto.  Son  tali  i pregi  delle  opere 
indubitatamente  sue,  che  Masaccio  sarà  sempre  ammi- 
rato, c come  Raffaello  si  coihpiacque  d’imitare  nelle 
logge  del  Vaticano  le  due  bellissime  figure  di  Adamo  ed 
Èva  cacciati  dai  Paradiso,  cosi  non  cesseranno  mai  di 
imitarlo  coloro  che  vedranno  sempre  in  quelle  pitture 

11  maestro  grandissimo.  £ se  parliamo  di  questa  storia  in 
particolare,  io  credo  non  possa  esservi  cosa  più  bella  per 
la  verità  degli  atteggiamenti,  per  l’intelligenza  delle  forme, 
per  la  forza  dell’  espressione,  in  guisa  che  il  dolore  nei 
tratti  del  loro  volto  segna  quella  gradazione  che  manife- 
sta il  rimorso  e il  pentimento  di  ciascuno  di  essi  secondo 
le  loro  colpe. 

Già  noi  l’abbiamo  avvertito.  Masaccio  nell’ espri- 
mere gli  affetti  e i moti  dell’animo  fu  veramente  grande; 
ei  li  dipinge  a meraviglia  su  le  fisonomie,  li  ritrae  con 
una  verità  sorprendentissima.  Sono  infatti  nella  storia 
ove  san  Pietro  dispensa  l’elemosina  ai  bisognosi,  certe 
figure  di  poverelli  così  vivacemente  espressive,  che  la 
loro,  gratitudine  pel  Santo,  e la  gioia  d’essere  stati  soc- 
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corsi,  non  possono  con  più  naturalezza  cd  affetto  esser 
ritratti.  Nè  meno  vivace  è Tespressione  di  coloro  che 
attendono  la  provvidenza  dei  santo  Apostolo;  la  loro  fì- 
sonomia  è piena  di  speranza  e di  fede,  insomma  in  que- 
sta storia  tu  non  sai  se  Masaccio  sia  più  grande  nel  lato 
artistico  o nella  parte  psicologica.  In  quanto  a questo,  la 
tua  sorpresa  sarà  ancora  maggiore,  quando  osserverai  la 
storia  nella  quale  san  Pietro  risana  gl'  infermi:  due  di 
quegl'infelici  sono  ai  piedi  dell'Apostolo,  c non  è da  im- 
maginarsi l'effetto  patetico  di  questa  scena,  alla  vista 
della  quale  ognuno  sente  commuoversi,  imperocché  la 
fede  e l'ardente  desiderio  della  guarigione  parmi  che  non 
possano  esser  significati  sul  volto  e nei  moti  della  persona 
con  maggiore  vivacità.  Qui  pure,  come  in  tutte  le  altre 
storie  di  Masaccio,  si  scopre  quel  suo  gran  magistero  di 
disegnare,  e quello  studio  profondo  che  egli  fece  nelle 
forme , onde  bene  fossero  coordinate  aiP  armonia  dei 
corpo  umano.  Vi  sì  ammira  la  solita  verità,  varietà  c 
morbidezza  nel  colorito,  quel  beninteso  contrasto  di  lu- 
mi e di  ombre,  quel  rilievo  grandissimo,  quei  semplice 
e naturale  suo  modo  di. panneggiare;  in  una  parola,  tut- 
ti quei  pregi  pei  quali  Masaccio,  malgrado  che  non  possa 
' vantare  la  storia  della  Disputa,  sarà  sempre  tenuto  per 
valente  artefice,  anzi  per  un  uomo  di  genio. 

La  storia  nella  quale  rappresenta  il  Redentore  che 
ordina  a san  Pietro  di  gettare  l'amo,  e dalla  bocca  del 
primo  pesce  che  prendesse,  cavare  lo  statere  per  pagare 
il  tributo;  è una  cosi  bella  composizione  che  in  c^i  sua 
parte  ci  lascia  scoprire  la  maestria  grandissima  del  suo 
autore.  La  disposizione  assai  ragionevole  e naturale  del- 
le figure,  la  grandiosa  semplicità  c la  naturalezza  dei 
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panneggiamenti,  il  modo  di  colorire,  di  disegnare  e lu- 
meggiare ed  ombreggiare,  l'espressione  vivacissima  degli 
affetti,  le  mosse,  le  attitudini,  il  carattere  delle  teste,  tutto 
lì  è da  profondo  e intelligentissimo  maestro.  V'  è presso 
il  Redentore  un  giovane  che  veste  una  breve  tunica 
mollemente  piegata,  che  se  non  m'inganno,  parmi  che 
abbia  un'idea  di  quella  figura  che  noi  particolarmente 
abbiamo  descritta  nel  quadro  deH'Adorazione  dei  Magi 
di  don  Lorenzo  monaco.  Vi  si  nota  naturalmente  un 
fare  assai  più  largo,  e le  forme  del  corpo  paiono  espres- 
se con  maggiore  intelligenza  anatomica;  ma  dal  suo  at- 
teggiamento naturalissimo,  c dalia  verità  ed  esattezza 
con  cui  è piantato,  volgendo  le  spaile  allo  spettatore, 
portando  la  gamba  destra  un  po'  più  avanti  della  sini- 
stra, e dai  gesto  del  suo  braccio,  io  credo  che  Masaccio 
abbia  guardato  la  suddetta  tavola  del  Monaco  degli  An- 
geli. 

Ma  una  prova  ancora  grandissima  dell'ingegno  pe- 
regrino di  Masaceio,  noi  l'abbiamo  nella  storia  rappre- 
sentante san  Pietro  che  battezza  gii  idolatri,  ove  sono 
ignudi  di  tanta  perfezione  anatomica  e di  sì  grandissimo 
rilievo,  che  qucU'opcra  per  me  è la  più  bella  che  noi 
abbiamo  di  questo  egregio  maesti'o.  Nell'idolatra  che  ve- 
desi  genuflesso  ai  piedi  dell'Apostolo  che  gli  versa  sul  capo 
l' acqua  battesimale , espresse  così  meravigliosamente 
gli  effetti  del  freddo,  che  non  è possibile  ideare  o vedere 
figura  più  stupenda  di  quella;  gli  altri  ignudi  sono  pa- 
rimente bellissimi,  tanto  per  la  profonda  anatomia  con 
cui  sono  indicate  le  forme  del  loro  corpo,  quanto  che 
nei  loro  volti  si  logge  mirabilmente  la  loro  conversione 
alla  fede  di  Cristo,  sicché  tutta  quella  scena  è piena 
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(1*  arie  e di  verità.  E queste  due  singolarissime  qualità 
campeggiano  particolarmente  nella  figura  dell'idolatra  in 
atto  di  ricevere  il  santo  battesimo,  non  solo  per  la  dolce 
maniera  ed  il  rilievo  bellissimo,  con  che  è condotta,  ma 
molto  ancora  per  la  naturalezza  grandissima  di  tutta  la 
sua  persona,  che  sembra  proprio  tremare  dal  freddo. 
Ed  il  Lanzi  non  esagerò  davvero,  dicendo  che  quella  fi- 
gura fa  epoca  nell*  arte,  imperocché  un’  opera  lavorata 
con  tanta  finezza,  con  tanto  studio,  e con  si  grande  simi- 
litudine del  vero  non  s' era  ancora  vista,  ed  i moderni, 
se  non  m' inganno,  non  ànno  nemmeno  fatta  cosa  mi- 
gliore. Non  aggiungo  parola  riguardo  ai  pregi  dipendenti 
dal  disegno,  dal  colorito,  e dalla  composizione,  dai  gioco 
della  luce,  imperocché  per  una  pittura,  che  a mio  parere 
è il  capolavoro  di  Masaccio,  di  quell'  artefice  che  aveva 
fatto  nella  medesima  chiesa,  un  san  Paolo,  oggi’  perito, 
CO.SÌ  terribile,  che  Annibaie  Caro  fece,  poi  giustamente 
dire  al  pittore  : 

Insegni  il  Buonarroto 

A tutti  gli  altri,  e da  me  solo  impari, 

parmì  che  ninna  lode  possa  bastare  a segnalare  il  me- 
rito dell*  opera,  c il  talento  grandi.ssimo  del  .sommo  ar- 
tista. 

Il  Vasari  dice  i più  grandi  pittori  della  scuola  fio- 
rentina c della  romana,  si  formarono  studiando  c copian- 
do le  pitture  di  Masaccio  nella  cappella  del  Carmine;  le 
quali  come  abbiamo  visto  furono  imitate  da  Raffaello, 
e questo  onore,  veramente  grandissimo  all'ingegno  di 
queir  artefice,  basterebbe  senza  dubbio  a provare  che 
sino  allora  non  s’era  dato  un  pittore  che  l' ugnaglia.sse. 
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Da  tanto  dovendo  apRÌungere  che  le  sue  opere  furono 
studiate  da  Leonardo  da  Vinci,  da  Michelangelo,  da  An- 
drea l>el  Sarto,  da  Pietro  Perugino,  da  Fra  Barlolomnieo, 
da  Filippino  Lippi  e da  altri,  si  avrà  argomento  onde 
conchiudere  che  come  Masaccio  operò  la  grande  riforma 
nell'arte,  e così  egli  esercitò  ancora  una  grande  influenza 
su  tutti  i pittori  di  quell’epoca.  Certo  per. gli  artisti 
della  seconda  metà  del  secolo  quindicesimo,  i quali  vo- 
levano un  esemplare  compiuto  di  pittura,  per  studiare 
r arte  adulta  e vigorosa,  altre  migliori  opere  non  pote- 
vano offrirsi  ai  loro  sguardi,  altri  dipinti  non  potevano 
essi  prendere  a modello,  che  i lavori  di  Masaccio,  nei 
quali  le  figure  non  possono  essere  più  animate,  i pan- 
neggi non  possono  essere  condotti  con  maggiore  gran- 
diosa semplicità,  il  rilievo  non  può  essere  più  grande,  lo 
studio  delle  forme  non  può  coordinarsi  meglio  all'armo- 
nia  del  corpo  umano  ; mentre  il  colorito,  il  gioco  della 
luce,  gli  scorti,  le  movenze,  il  disegno,  son  pieni  di  forza 
e di  morbidezza,  di  artificio  e d'intelligenza,  di  natura- 
lezza c di  prontezza,  di  grandiosità  c di  correzione. 

Tutto  questo  insieme  cosi  perfetto  non  si  era  ancora 
visto  prima  di  Masaccio,  e se  Filippino  parve  avanzarlo, 
si  è notato  che  questo  artefice  lavorò  quasi  mezzo,  seco- 
lo dopo,  che  non  ò poco,  dopo  quella  immensa  luce  che 
aveva  sparso  nell'  arte  Masaccio.  E sarebbe  da  meravi- 
gliarsi grandemente,  se,  malgrado  gli  esempi  luminosi  di 
queiregregio  maestro,  la  pittura  fosse  rimasta  staziona- 
ria, perchè  mostrata  la  via,  non  mancano  mai  degli  in- 
gegni che  animosi  entrano  a percorrerla,  e giungere,  a 
ehi  la  natura  conceda  questo  vanto,  alla  più  alta  meta 
del  cammino.  Tuttavia  bisogna  ripetere,  che  a misura 
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che  progrediva  la  parte  tecnica  dell’arte,  diminuiva  la 
parte  ideale;  c quantunque  fra  quelli  che  studiarono 
su  Masaccio,  vp  ne  sicno  alcuni  che  si  tennero  sempre 
in  guardia  contro  l'invasione  del  paganesimo  nella  pittu- 
ra, pure,  come  nelle  opere  di  Masaccio  il  concetto  reli- 
gioso comincia  a mancare , cosi  dalle  pitture  dei  suoi 
successori  è sparito  il  tipo  intellettivo,  e lo  sviluppo  del 
naturalismo  è reso  allatto  sensibile. 

— Fka  Lippi  — Anzi  pare  che  i limiti  dell’ idea- 
lismo nell'  arte  comincia.ssero  a restringersi  per  opera 
ancora  dei  suoi  contemporanei,  ed  oltre  gli  esempi  che 
abbiamo  precedentemente  recati,  ne  abbiamo  un  altro 
non  meno  chiaro  in  Fra  Filippo  Lippi  che  nacque  nel- 
l’istesso  anno  in  cui  venne  al  mondo  Masaceio.  Questa 
coincidenza  di  nascita  distrugge  l’asserzione  di  coloro  che 
lo  dicono  scolare,  o formato  dalle  pitture  di  Masaccio  al 
Carmine,  imperocché  nel  tempo,  non  prima  del  4440,  in 
cui  il  grande  maestro  cominciò  le  storie  di  quella  cap- 
pella, Fra  Filippo,  come  si  vede  dalla  sua  eUà,  era  di  già 
fatto  pittore.  Io  poi  non  accetto  la  congettura  di  coloro 
i quali  dicono,  sa  le  pitture  oggi  distrutte  del  chiostro  e 
della  chiesa  del  Carmine  furono  realmente  dipinte  dal  Lip- 
pi quando  era  ancora  giovine,  e vestiva  tuttavia  l’ abito 
dei  frati  di  quel  convento,  bisognerebbe  con  più  ragione 
congetturare  che  Masaccio  abbia  studiato  c imitato 
quelle  opere,  perchè  in  ogni  modo  questo  maestro  non 
aveva  bisogno  né  di  studiare,  nè  d'imitare  un  artefice 
che,  comunque  abilissimo,  non  sembrami  della  sfera  di 
quello,  che  aveva  più  ingegno  e più  studio,  oltre  che 
r uno  à uno  stile  cosi  differente  da  quello  dell’  altro,  da 
non  rimanere  punte  dubbio  della  diversità  della  loro 
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nianipva,  quantunque,  e ciò  sarebbe  all’  incontro,  molti 
vogliano  che  il  Lippi  si  formasse  pittore  sulle  opere  di 
Masaccio  ; ma  noi  abbiamo  visto  che  questo  sia  incom- 
patibile. 

Però,  tornando  a quel  che  io  diceva,  per  quanto  Fra 
Filippo  sia  esperto  nel  disegnare,  felice  nel  comporre, 
pronto  nel  ritrarre  fedelmente  la  natura  umana  e cam- 
pestre, cd  abbia  freschezza  e vigore  di  colorito,  egli  forse 
più  di  Masaccio  comparisce  lontano  dalle  massime  e dalle 
tradizioni  della  scuola  mistica.  Le  sue  madonne,  i suoi 
santi  ed  i suoi  angeli,  non  ànno  per  nulla  quei  tipi  celestiali 
degli  esseri  glorificati,  ànno  volti  di  bellezza  terrena,  sem- 
bianze cui,  egli,  senza  nulla  idealizzare,  copiava  da  quel- 
le donne  alle  quali  inclinava  l'animo  suo  concupiscente; 
ed  è perciò’  che  quelle  sue  devote  immagini,  lungi  di 
splendere  di  divinità,  c i suoi  angeli  di  beatitudine,  sono 
talvolta  quelle  animate  da  un’aria  di  voluttà,  c questi 
da  una  vivacità  che  non  è punto  propria  degli  spiriti 
celesti. 

Ma  nel  principio  della  sua  carriera,  quando  ancora 
non  era  stato  contaminato  dai  vizi  del  secolo,  e le  pas- 
sioni in  lui  non  s'erano  manifestate  così  gagliarde  c vee- 
menti, Fra  Filippo  dipinse  con  maggiore  tendenza  verso 
lo  scopo  dell’arte  cristiana,  si  avvicinò  dipiù  a quell'idea- 
le mistico,  a quel  concetto  religioso,  che  noi  veggiamo 
nelle  opere  ascetiche  del  primo  periodo  della  pittura.  E 
sebbene  sin  d’ allora  cercasse  imitare  con  fedeltà  la  na- 
tura, e tendesse  al  grandioso  della  composizione,  non- 
dimeno nella  tavola  della  Natività  del  Redentore,  che 
conservasi  nella  Galleria  dell’Accademia  delle  Belli  Arti 
di  Firenze,  ehe  ò delle  prime  sue  opere,  e nella  quale 
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abbiamo  notato  ciò  che  si  è detto  or  ora,  il  tipo  della 
Vergine  principalmente,  quello  della  Maddalena,  e degli 
altri  ancora,  è assai  più  corrispondente  allo  spirito  della 
sacra  rappresentanza,  e veramente  il  volto  della  Madon- 
na ò pieno  di  candore  e di  divinità,  c dal  modocom'ella 
è atteggiata  traspira  tanta  devozione  e santità,  che  per 
ogni  verso  quella  figura  ti  si  presenta  grandemente  ve- 
nerabile. 

In  alto  Fautore  cflìgiò  cinque  angioletti  che  osannano 
il  nato  Redentore,  glorificano  T eccelso  Dio,  e perchè 
questa  sacra  scena  avesse  un  concetto  più  conforme  alla 
sublimità  del  mistero,  che  vi  si  vede  espresso,  e tutto 
tornasse  a vantaggio  dell'elTetto  religioso,  col  ridestare 
nelFanimo  dello  spettatore  il  pentimento  c Ja  devozione, 
introdusse,  forse  pure  per  volere  di  chi  gli  commise  il 
quadro,  tre  santi  che  furono  l'esempio  delia  penitenza, 
cioè  san  Girolamo,  sant'  llarione  e santa  Maria  Madda- 
lena, disponendoli  in  luoghi  diversi,  c ciascuno  assorto 
nelle  sue  profonde  e divine  contemplazioni.  La  Madda- 
lena, con  le  dita  incrociate,  sembra  implorare  dal  ciclo, 
su  cui  tien  fisi  gli  sguardi,  il  perdono  delle  sue  colpe, 
san  Girolamo  à in  una  mano  il  crocifisso  e con  Faltra 
stringendo  un  sasso  si  percuote  il  petto:  egli  è genufles- 
so, e cosi  pare  essere  ancora  sant'llarionc,  il  quale  sem- 
bra che  contempli  il  gran  mistero  dell' incarnazione  di- 
vina. Non  v’è  dubbio,  il  pittore  con  l’introdurre  questi 
tre  santi,  diversi  per  carattere  e per  età,  in  questa  com- 
posizione, ammettendo  che  l’abbia  fatto  per  propria  vo- 
lontà, si  vede  che  abbia  avuto  in  mente  di  far  vedere  nel 
concetto  della  rappresentanza,  come  la  religione  di  Cri- 
sto abbia  tratto  alla  penitenza  uomini  insigni  per  sa- 
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pienza,  qual'era  san  Girolamo,  intolleranti  per  vif^orosa 
e calda  tempra,  siccome  sant'  Ilarione,  e anime  molli  e 
pieghevoli  alla  voluttà,  come  santa  Maria  Maddalena.  Su 
di  un  prato  smaltato  di  variopinti  fiori,  riposa  disteso 
sopra  un  lembo  delle  vesti  della  madre  il  pargoletto 
Ge.sù:  dinanzi  a lui  è genuflessa  a mani  giunte  la  Ver- 
gine santa  in  atto  di  adorazione;  e daU'altro  lato  è san 
Giuseppe,  che  poggiando  la  testa  sul  braccio  sinistro, 
seduto,  rimira  il  fanciullino,  e sembra  meditare  sul  ce- 
leste c ineomprcnsibilc  arcano.  Immaginata  la  sacra  sce- 
na in  una  amena  e ridente  campagna,  la  mistica  fanta- 
sia di  Fra  Filippo  elevandosi  all'altezza  dei  pittori  reli- 
giosi, infuse  nella  santa  c devota  immagine  di  Maria 
quella  soavitìi,  e quella  grazia  di  che  sono  improntati 
gli  enti  del  cielo.  Così  il  Lippi  riesci  a congiungere  la 
parte  spirituale  e naturale  dclFarte,  o a meglio  dire  la 
forma  c il  concetto,  che  secondo  me  vanno  intimamente 
legali  runa  con  l'altro,  specialmente  nei  soggetti  religio- 
si, in  cui  bisogna  che  il  tipo  intellettivo  campeggi  molto 
più  che  la  bellezza  corporea,  senza  di  che  si  devierebbe 
dallo  scopo  dell'arte,  la  quale  non  consiste  soltanto  nel 
rappresentare  fedelmente  la  natura,  ma  nel  ritrarla  con 
proprietà  di  carattere  e conveniente  espressione,  impe- 
rocché è ben  diverso  effigiare  una  madre  affettuosa,  che 
la  Santa  Madre  d'ogni  misericordia,  un  putto  qualunque, 
che  Gesù  bambino,  un  vecchio,  che  un  profeta,  un  apo- 
stolo, che  la  figura  del  Redentore. 

Ma  in  progresso  Fra  Filippo  perde  quei  tipi  mistici 
che  aveva  mostrato  cominciando  il  suo  corso  artistico, 
ed  infatti  quando  poi  per  Santa  Margherita  di  Prato, 
trattò  il  medesimo  argomento  della  Natività  del  Rcden- 
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tore^  che  oggi  trovasi  nel  Museo  nazionale  di  Farìgi,  non 
fu  più  il  pittore  spirituale  di  prima;  ed  il  suo  abbando- 
no al  pretto  naturalismo  è ugualmente  sensibile  nel  qua- 
dro della  .Madonna,  alla  quale  due  angeli  presentano  il 
bambino  Gesù  recalo  su  le  loro  spalle,  che  vedesi  nella 
Galleria  Gorcntina,  non  che  nelPaltro  di  Nostra  Donna 
, coi  divin  iigliolo  su  le  ginocchia  c storiette  in  lontanan- 
za, che  adorna  la  Galleria  del  reale  palazzo  de'’  Fitti  a 
Firenze,  c in  tutti  quelli  insomma  nei  quali  elllgiò  spe- 
cialmente la  Vergine  col  bambino  e angeli,  l'arteHce  fa 
sempre  desiderare  maggior  nobiltà,  più  celestialità  nelle 
teste,  c gli  angeli  nella  loro  grande  vivacità  non  ànno 
punta  grazia,  e non  arieggiano  per  nulla  una  Gsonomia 
seraGca.  Per  lo  più  ritraeva  la  giovine  Lucrezia  Luti,  la 
quale  per  quanto  fosse  vaga,  non  aveva  però  quel  tipo 
soave  per  esprimere  la  madre  del  Verbo  Divino.  Egli  se 
ne  innamorò  quando  fu  chiamato  a Prato  per  dipingere  la 
deità  tavola  alle  monache  del  Convento  di  Santa  Mar- 
gherita, ove  quella  graziosa  fanciulla  era  stata  posta  per 
educazione.  Invaghitosene,  pregò  onde  averla  a modello 
per  l’opera  che  faceva,  e ottenutala,  trovò  modo  di  se- 
durre e portar  seco  quella  vaga  giovane,  la  quale  visse  . 
sempre  con  lui,  e gli  diè  un  Ggliolo,  che  ebbe  pure  nome 
Filippo,  e fu  uno  dei  più  valenti  pittori  del  suo  tempo, 
come  vedremo  a suo  luogo. 

Oltre  la  citata  tavola,  la  Galleria  dell’  Accademia 
delle  Belle  Arti  di  Firenze  possiede  due  altri  bellissimi 
quadri,  c in  uno  molto  grande,  che  è quello  che  Fra  Fi- 
lippo aveva  dipinto  per  le  monache  di  S.  Ambrogio,  si 
vede  rappresentala  la  Vergine  incoronata  e seguita  da 
molti  leggiadri  e graziosi  angeli  che  in  belle  movenze 
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le  fanno  corteggio,  con  vari!  santi,  fra  i quali  è san  Gio- 
vanni Batista,  sant' Eustachio,  san  Martino  e san  Giob- 
be; nell'altro,  che  prima  vedovasi  in  una  cappella 
della  chiesa  di  Santa  Croce,  è espressa  Nostra  Signora  se- 
duta in  trono  con  Gesù  bambino  ritto  in  piedi  su  le 
ginocchia  da  un  lato  san  Damiano  e san  Francesco,  e 
dall'altro  san  Cosimo  e sant'Antonio  di  Padova;  e sì  in  . 
questo,  come  in  quello.  Fra  Filippo  loostrò.tuUo  il  suo 
ingegno  forse  meglio  che  altrove,  specialmente  nelle  arie 
delle  teste  degli  angeli,  in  cui  infuse  tanta  grazia  e leg- 
giadrìa, che  li  rende  veramente  bellissimi. 

Alcuni  però  anno  creduto  che  Fra  Filippo  valesse 
assai  più  nelle  piccole  fìgure,  ed  il  Vasari  che  è stato 
il  primo  a segnalarlo  in  questa  parte,  dice  che  nei  qua- 
dretti avanzò  sé  stesso,  e fe'  cose  si  care  e stupende 
che  non  è possibile  superarlo.  E in  verità,  le  tre  sto- 
riette  nella  predella  della  tavola  della  Annunziazione  in 
San  Lorenzo,  il  gradino  con  tre  altre  piccole  storie,  che 
dalia  chiesa  di  Santo  Spirito  passò  nella  Galleria  dell’Ac- 
cademia fiorentina,  il  quadretto  che  si  conserva  in  una 
delle  stanze  del  Magistrato  civico  di  Prato,  ove  sono 
, tre  storiette  assai  belle,  la  presentazione  al  tempio,  l'a- 
dorazione dei  Magi  e la  strage  degl'innocenti,  non  che 
l'altro  piccolo  quadro  del  sant'  Agostino , che  trovasi 
nella  Galleria  degli  Uffizi,  son  cose  di  tanta  grazia  e vi- 
vacità, di  tale  squisitezza  ed  eccellenza,  che  nulla  può 
vedersi  di  più  beilo,  e meglio  inteso.  Quest'ultimo  poi 
è quel  che  si  può  dire  di  stupendo,  ed  il  santo  dot- 
tore, rappresentato  in  atto  di  studiare,  vedesi  seduto 
avanti  un  tavolino,  ove  à un  libro  aperto,  sul  quale 
sembra  segnare  con  la  penna  qualche  cosa.  La  seve- 
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rìlà  delio  stile  del  suo  autore  si  manifesta  in  questo 
quadretto  in  tutta  la  sua  estensione,  e non  solo  tu  am- 
miri grandemente  quella  figura  per  Tespressione  e il  bel 
carattere  della  sua  testa,  ma  molto  eziandio  per  la  bella 
varietà  e disposizione  delle  pieghe  delia  veste,  il  vi- 
gore con  che 'è  dipinta,  c per  Tenergica  maniera  con 
la  quale  é correttamente  disegnala. 

Ma  non  soltanto  nelle  piccole  figure  valse  moltis- 
simo Fra  Filippo,  che  anche  nelle  grandi  ebbe  me- 
rito uguale  e fama  grandissima,  tanto  più  per  essere 
stato  il  primo  che  si  accìngesse  alle  composizioni  di 
figure  maggiori  del  naturale,  e a dare  Tidea  dello  stile 
grandioso,  che  fu  poscia  imitato  dai  suoi  successori  con 
tanto  incremento  delParte;  onde  il  Vasari  ebbe  a dire 
che  in  quel  tempo  non  vi  fu  artefice  migliore  del  Lippi, 
ed  oltre  che  parvegli  che  nei  suoi  giorni  medesimi  in 
cui  s-era  fatto  tanto,  pochi  l'avanzassero,  soggiunge,  che 
Michelangelo  non  pure  molto  lo  e.elebrò,  bensì  prese 
ancora  a imitarlo  in  molte  cose;  e ciò  non  vuol  dire 
poco.  Laonde  parmi  ehe  non  debba  avere  più  credito 
quella  voce  > che  grida  stazionaria  l'arte  da  Masaccio  a 
Raffaello,  veggendosi  nelle  opere  del  Lippi  le  prime  trac- 
ce di  quello  stile,  che  per  il  pennello  e la  matita  di 
Michelangelo  toccò  quel  punto,  oltre  il  quale  ninno  an- 
cora à superato. 

Chi  infatti  à visitato  la  Cattedrale  di  Prato,  in  quel- 
le storie  dipinte  a fresco  da  Fra  Filippo,  à visto  figure 
di  proporzioni  maggiori  del  naturale,  e panneggi  di  tale 
ricchezza , che  per  T avanti  non  se  ne  aveva  avuto 
esempio  ancora;  e quelle  storie  sono  il  primo  monu- 
mento che  accenna  lo  sviluppo  più  grande  e più  energi- 
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CO  che  l'arte  andava  a fare.  Pertanto  il  Lippi  merita 
essere  maggiormente  considerato,  e come  l'artefice  ohe 
animoso  apri  agli  altri  la  grande  strada,  ove  sono  en- 
trati a segnalarsi  tutti  ì moderni  pittori,  non  escluso  lo 
stesso  Michelangelo  che  sugli  esempi  del  Lippi  la  per- 
corse tutta,  segnandone  quasi  direi  il  limite  insuperabi- 
le. Quelle  pitture  trovansi  nella  cappella  maggiore  della 
chiesa,  e in  una  facciata  espresse  le  storie  di  santo  Ste- 
fano, e neU'altra  quelle  di  san  Giovanni  Battista, le  con 
tale  energia  d'alTetti  e di  ationi,  con  tanta  grandiosità  di 
maniera,  che  dopo  esempi  si  bellissimi,  non  potevasi  più 
dubitare  dei  nuovi  progressi  dell'arte.  . ‘;v;rc 

Tutte  sono  storie  stupende,  e in  quella  nella  quale 
si  vede  il  protomartire  disputare  epu  i giudei,  sono  af- 
fetti od  attitudini  così  vivaci  e pronte  che  non  si  pnù  sì 
focilmente  esprimere  una  scena  di  tanto  zelo  e fervore 
nel  Santo  che  dimostra  la  verità  della  cristiana  fede; 
nè  di  tanto  odio  e di  tanta  rabbia  nei  giudei  che  nwi 
trovano  argomenti  per  abbattere  le  irresistibili  ragioni 
del  Santo.  L'ira  feroce,  e la  crudeltà  spietata  si  vedono 
poi^nirabilmente  dipinte  negli  atti  c nel  volto  di  coloro 
che  stringendo  rabbiosamente  i denti,  presi  di  terribile 
furore,  scagliano  con  tutta  forza  sassi  contro  il  Santo,  il 
quale,  certo  di  meritare  in  cielo  il  trionfo  del  suo  martì- 
rio, si  volge  aH'Eterno  Padre,  e pieno  di  santa  fede  e di 
carità  cristiana,  lo  supplica  devotamente  ond’egli  perdoni 
coloro  che  così  accanitamente  inveiscono  contro  di^sè. 
E nulla  y'  è di  più  bello  a vedere  quanto  questa  soem 
nella  quale  rimmanità  dei  lapidatori  fa  uno  stupendo 
contrasto  con  la  rassegnazione  del  protomartire,  su  le 
labbra  del  quale  si  len;e  la  santa  preghiera  ; mentre 
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dal  suo  volto  traluce  un  raggio  della  divinità  supre- 
ma che  Tassisteva  in  queirestremo  momento.  E altret- 
tanta energia  il  Lippi  mostrò  in  quelPaltra  rappresen- 
tanza, ove  si  depone  nella  tomba  la  fredda  salma  del 
Santo;  e nel  vedere  come  è vivamente  espresso  in  al- 
cuni il  sentimento  del  dolore  e della  pietà,  e in  altri  il 
pianto,  eon  che  quelli  sfogano  la  loro  amarezza  e laf- 
fanno  che  li  travaglia,  si  prova  un  rammarico  grandis- 
simo, e l'animo  nostro  sente  proprio  attristarsi  alla  vista 
di  quella  iagrimevole  scena. 

Nell'altra  facciata  fece  la  Natività  di  san  Giovanni  Bat- 
tista, quando  si  congeda  dalia  madre  per  andare  al  deserto, 
la  predica  alle  turbe,  il  baltesimò,  la  decollazione  e la  cena 
di  Erode,  e tutto  lì  è da  grandissimo  maetUro  che  si  ado- 
pera pel  progresso  delibarle,  la  quale  per  lui  avanzò  mira- 
bilmente. A cominciare  dalla  prima  di  queste  storie.  Fra 
Filippo  spiega  tutto  il  suo  talento,  specialmente  neiPes- 
pressione  dei  moti  dell'animo,  in  eaì  è una  forza,  una 
energia,  uno  slancio,  e nel  tempo  medesimo  una  grazia 
contemperata  co.si  bene,  da  produrre  un  effetto  gratissi- 
mo. Ma  più  che  iu  altro  di  questi  quadri,  il  Lippi  infuse 
maggiore  gentilezza  in  quello,  ove  il  giovine  precursore 
si  congeda  dai  genitori  per  condursi  nel  deserto.  Non  si 
può  di  certo  definire  l'affetto  col  quale  la  madre  afflit- 
tissima abbraccia  il  suo  fìglìoio,  il  quale,  pieno  di  calma 
e di  tranquillità,  à il  volto  che  sembra  celestialmente 
inspirato;  e bene  espressa  è poi  nel)'  padre  la  rasse- 
fgiazione  con  cui  egli  ; vede.'  partire  il  suo  Giovanni,  nè 
minore  verità  sì  ammira  nella  figura  del  servo  che,  con 
la  destra  alzata,  mostra  meravìglia»!  delPardita'  riso- 
luzione del  giovinetto;  e tutto  quel  grappo  è cesi  pieno 
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di  sentimento,  di  grazia,  d' affetto  e di  soavità,  che 
ognuno  non  può  non  intenerirsi  di  certo.  Così  ener- 
gico, sebbene  con  maggiore  varietà  per  la  copia  dei  per- 
sonaggi, il  Lippi  appare  nella  storia  della  predica  alle 
turbe,  nella  quale  la  persuasione  e Tallegrezza  sono 
significati  con  verità  grande  nei  movimenti  e nelle  fiso- 
noraie  degli  uomini  e delle  donne  che  stanno  tutti  at- 
torno a udire  dalla  bocca  del  Battista  la  parola  di  Dio. 
Le  di  lui  sembianze  sembrano  irraggiate  dallo  spirito 
divino,  ed  il  calore  del  suo  gesto,  e Panima,  la  vita  del 
suo  volto,  e tutta  insomma  la  sua  persona  annunciano 
l'animoso  giovinetto,  che  ritiratosi  nell’arida  sabbia  del 
deserto,  preannunciava  alle  turbe  il  giorno  delPumana 
redenzione.  Nel  battesimo  il  Lippi  riproduce  in  bella 
guisa  quei  suoi  modi  gentili  e soavi;  nella  decollazione 
sostiene  con  Tenergia  che  gli  è propria  razione  dram- 
matica di  quella  scena  di  terrore,  e nella  cena  di  Erode, 
ove  tutto  è immaginato  con  pompa  regale,  spiega  al- 
trettanta forza  nelPesprimere  l’orrore,  l’attristamento  e 
lo  stupore  dei  convitati  nei  vedersi  presentare  da  Ero- 
diade  la  recisa  testa  di  Giovanni.  Nè  i pregi  di  tutta 
questa  opera  si  restringono  solamente  all’  energia  che 
Fra  Filippo  seppe  imprimere  nelle  azioni,  e negli  affetti 
delle  sue  figure,  imperocché  considerate  dal  lato  tecnico, 
parmi  che  nulla  lasci  a desiderare,  vuoi  lo  stile  del  cor- 
retto disegno,  la  maestria,  la  ricchezza  e la  varietà  della 
disposizione  dei  panni,  vuoi  la  vaghezza  del  colorito, 
l'aria  delle  teste,  la  ragione  del  componimento,  tutto  in 
una  parola  è condotto  con  grande  e rara  maestria,  onde 
è sembrata  al  Vasari  l’opera  capitale  che  Fra  Filippo  ab- 
bia mai  fatto. ■ -'  jt' 
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Ma  se  non  sia  migliore,  certo  che  con  gli  affre- 
schi di  Prato  gareggiano  le  pittore  che  il  nostro  artista 
condusse  nella  tribuna  della  Cattedrale  di  Spoleto,  le 
quali  ad  alcuni  sembrano  il  capolavoro  del  Lippi,  men- 
tre altri  sostengono  un'  opinione  contraria.  Per  ricon- 
ciliare gli  uni  e gli  altri  che  vi  anno  dì  certo  trovato 
del  bello,  e del  discreto,  credo  che  questa  sia  ugualmente 
pregevole,  che  Topera  del  Duomo  di  Prato,  in  quanto 
allo  stile  grandioso  con  il  quale  è lavorata;  che  se  poi 
si  considera  dal  lato  dell'espressione,  c dalle  forme  delle 
teste,  imperocché  quelle  specialmente  degli  angeli  e delle 
sante  non  sono  nobili  quanto  dovrebbero  essere,  e ne- 
gli affetti  loro  non  v'è  quella  purità  angelica,  che  desi- 
derano i soggetti  che  vi  sono  rappresentati,  in  questo 
caso  parrai  che  ceda  alle  storie  di  Prato,  l’argomento 
delle  quali  corrispondeva  meglio  all’  individualismo  del 
pittore,  che,  salvo  qualche  volta,  parve  riescire  meglio 
nei  soggetti  drammatici. 

Qui  però  si  tratta  di  tutt’ altro,  avendovi  rappre- 
sentata la  Vergine  annunziata  dall'angelo,  la  natività  di 
Gesù  Cristo,  il  transito  e la  coronazione  di  Nostra 
Signora;  storie  che  per  essere  espresse  conformemente 
allo  spìrito  che  deve  regnarvi,  è duopo  che  Tartefice  sìa 
religiosamente  ispirato,  e conservi  fedelmente  le  mas- 
sime della  scuola  che  fiori  nel  primo  periodo  della  pit- 
tura. Questa  fedeltà  è appunto  quella  che  manca  nel 
Lippi  ; ma  a questo  difetto  egli  supplisce  con  altri  -pregi 
che  meritano  ancora  essere  tenuti  in  considerazione 
grandissima;  laonde  se  in  questi  affreschi  si  desidera 
una  espressione  più  soave  e più  pura,  tipi  più  celestiali, 
movenze  più  gentili,  più  delicate,  la  grandiosità  della  ma- 
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niera,  la  magistrale  condotta  dei  panneggiamenti,  il  bei 
disegno,  la  copia  e la  varietà  della  composizione,  e tut- 
t'altro  che  dipende  dal  pennello,  ci  fanno  conoscere,  che 
ben  giustamente  à il  Vasari  annoverato  il  Lippi  fra  i 
principali  di  quel  tempo.  Di  queste  pitture  una  delle 
più  copiose  è l’Incoronazione  di  Nostra  Donna,  ove  as- 
sistono alla  celeste  cerimonia  cori  di  santi  e di  patriar- 
chi, genuflessi  a mani  giunte,  e tutti  rivolti  a eontem- 
plare  giubilanti  l’Eterno  Padre  che , splendente  di  luce 
e fatto  con  la  destra  il  segno  della  triade,  benedice  la 
Vergine  santissima,  che  gli  è dinanzi  genuflessa  a mani 
giunte,  mentre  con  la  sinistra  sta  per  porle  sul  capo  la 
corona,  e proclamarla  regina  dei  cieli.  Sono  attorno  in- 
finite schiere  di  angeli,  dei  quali  alcuni  suonano  come 
a festa  diversi  strumenti  musicali,  altri  ànno  in  mano 
il  giglio,  simbolo  della  purità  della  Madre  di  Dio,  altri 
spargono  fiori,  o pieni  di  letizia  e di  gioia  celeste  rimi- 
rano la  glorificazione  della  regina  del  Paradiso. 

L’ altra  nuova  copiosa  composizione  è il  transito  di 
Nostra  Signora,  la  quale  vedesi  distesa  nel  funebre  letto, 
ove  attorno  sono  da  un  lato  gli  Apostoli  che  dolenti  ten- 
gono fisi  gli  sguardi  sull’estinta  madre  del  loro  divino 
Maestro,  e dall’altro  son  coloro  che  le  rendono  gli  estre- 
mi ulficii.  A un  capo  della  bara  è un  sacerdote  che  te- 
nendo un  libro  aperto  nelle  mani,  pare  che  reciti  le  ul- 
time preci;  dietro  a lui  s’innalza  lo  stendardo  delfuma- 
na  redenzione,  e sembra  sostenuto  da  una  di  quelle 
figure  che  gli  sono  vicine,  e all’  altro  capo,  fra  varie  al- 
tre figure,  sono  tre  angeli  che  portano  in  mano  i ceri 
acoesi.  Innanzi  al  feretro  sono  genuflesse  due  donne,  e 
gli  atti  loro  e la  loro  fisonomia  mahifestano  sensibil- 
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mente  il  dolore  che  soffrono  per  T estinta  vergine.  In 
alto,  sotto  una  raggiera  di  luce,  è TEtemo  Padre  in  atto 
di  stendere  le  braccia,  e accogliere  nei  Paradiso  T inno- 
oente  e pura  anima  di  Maria,  che  personificata  vedesi  li 
dinnanzi  a lui  genuflessa.  Queste  sono  le  storie  per  le 
quali  il  Lippi  tramandò  onorato  il  suo  nome  alla  po- 
sterità, la  quale  riconoscente  e giusta  nelP  apprezzare 
il  merito  dei  valentuomini,  à collocato  questo  artefice 
in  un  selcio  più  elevato  di  quello  in  cui  era  stato  po- 
sto precedentemente. 

— — Ih  quei  medesimi  anni  nei  quali 

fiori  Fra  Filippo,  la  scuola  fiorentina  vantò  un  valen-, 
tissimo  artefice  in  Benozzo  Gozzoli,  del  quale  dobbia- 
mo ripetere  ciò  che  abbiamo  detto  ih  principio  del- 
lantecedente articolo  riguardo  al  Lippi,  che  fini  la  corsa 
della  sua  carriera  con  maniera  diversa  da  quella  con.  la 
quale  aveva  cominciato.  Le  medesime  osservazioni  oc- 
correrà di  fare  pel  Gozzoli,  che  nelle  ultime  sue  opere 
perde  quelle  mistiche  tradizioni  con  le  quali  era  stato 
nudrito  nella  scuola  deirAngelico,  e che  mostrato  aveva 
nelle  sue  prime  pitture  di  Montcfalco.  É questa  una 
piccola  città  presso  Fuligno,  nell’Umbria,  e pare  che 
durante  la  sua  dimora  in  quella  montagna,  l’ artista  sia 
stato  sempre  scaldato  dalle  pure  ispirazioni  che  aveva 
ereditato  dal  suo  maestro,  imperocché  in  tutte  le  rappre- 
sentazioni che  ei  vi  fece,  campeggia  devotamente  l’idea- 
le ascetico,  e la  sua  mente  sembrò  elevarsi  alla  medesi- 
ma altezza  dei  pittori  religiosi,  che  costituiscono  il  pri- 
mo e solo  periodo  delia  vera  arte  cristiana.  In  queste 
storie,  il  Gozzeli  à riprodotto  tutto  quel  soave  candore 

e quella  spiritualità  che  caratterizza  le  opere  dei  beato 
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pittore  di  Fiesole;  ma  egli  in  queste  composizioni  non 
pure  è l'ispirato  pittore  della  scuola  mistica,  bensì  l'ar- 
tista approfondito  nello  studio  della  forma,  nell'arte  di 
distribuire  i piani  c i colli  nei  paesi,  nella  disposizione 
delle  figure  e nell'atteggiarle  eon  verità,  nel  ritrarre  gli 
animali,  c nell  innalzare  belle  architetture  con  buone  re- 
gole di  prospettiva,  insomma  l'artefice  versato  in  tutto, 
e peritissimo  neireflìgiare  la  natura  con  sentimento,  con 
giustezza,  con  amore,  con  proprietà.  Il  che  torna  a van- 
taggio di  quello  che  abbiamo  detto  noi.  che  i pittori 
nelle  loro  ascetiche  produzioni  dovrebbero  far  in  modo 
che  in  bella  alleanza  riuniti  si  trovassero  la  forma  ed 
il  concetto,  che  per  me,  lo  ripeto,  si  l'una  che  l'altro  sono 
il  fine,  lo  scopo  dell’arte  cristiana.  Sicché  i subielti  trat- 
tati dai  Gozzoli.  che  d'altronde  non  escono  dal  ciclo  or- 
dinario delle  storie  della  Vergine,  e di  quelle  di  san  Fran- 
cesco, tanto  in  voga  presso  i pittori  mistici,  parmi  che 
mai,  0 rarissime  volte,  abbiano  avuto  un  successo  così 
completo,  come  quello  ottenuto  da  Benozzo. 

Delle  pitture  che  egli  lavorò  in  Montefalco,  alcune 
sono  nella  chiesa  di  sari  Fortunato,  ove  è un  affresco  con 
Nostra  Signora  in  alto  di  adorare  il  suo  pargoletto  Gesù 
che  ella  tiene  su  le  sue  ginocchia,  c allato  un  angelo  che 
suona  il  cembalo,  e nei  di  cui  volto  c'è  grazia,  gaiezza, 
e leggiadria  celeste;  vi  si  legge  il  nome  dell'autore.  Die- 
tro l'altare  maggiore  della  medesima  chiesa,  voltata  ver- 
so il  coro,  è una  tavola  rappresentante  la  Madonna  che 
]H)rgc  la  cintola  a san  Tommaso;  ne'  pilastri  della  stessa 
tavola  sono  effigiati  sei  santi,  e nel  gradino  altrettante 
storie  della  vita  di  Nostra  Donna,  argoraento  trattato  con 
predilezione  dai  pittori  religiosi.  Queste  opere  furono 
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fatte  da  Benozzo  nei  4480,  tre  anni  dopo  della  sua  an- 
data da  Roma  a Orvieto  in  compagnia  del  bealo  Ange- 
lico che  vi  andava  a dipingere  la  cappella  di  san  Bri- 
zio,  e pare  che  mollo  incontrassero  nel  genio  di  chi  glie 
le  commise  avendovi  TarteRce  sparso  tutto  l'incanto  che 
sapeva  mettere,  specialmente  nelle  teste  degli  angeli,  e 
nelle  sacre  immagini,  imperocché  nel  1482  fu  chiamato 
nuovamente  a Monlefalco,  e nella  chiesa  di  San  France- 
sco dipinse  dodici  storie  della  vita  del  Santo,  in  dieci 
tondi  i busti  dei  più  celebri  di  quell'ordine,  c in  tre  al- 
tri i ritratti  di  Giotto,  di  Dante  e del  Petrarca.  Anco  in 
quest'opera  si  legge  il  nome  di  Benozzo,  e l'anno  in  cui 
la  eseguì,  c vi  si  vede  di  poi  che  tuttora  prevaleva  in 
lui  Pinflucnza  delle  massime  inspirategli  dai  suo  mae- 
stro. Anzi  qui  rattaccamcnlo  suo  per  la  dolce  e soave 
maniera  deH'Angelico  è resa  molto  più  manifesta  che  in 
altri  suoi  lavori,  veggendosi  d'avere  il  Gozzoli  copiato 
nella  figura  dei  santo  la  medesima  eflìgie,  che  il  suo 
maestro  avea  dipinto  nel  Capitolo  del  convento  di  Sau 
Marco  a Firenze.  Egli  vi  à infuso  quellangelica  purità, 
quella  celeste  soavità  che  sembrano  respirare  le  figure 
del  beato  pittore  di  Fiesole,  il  quale,  morendo,  pare  che 
lasciasse  allo  scolare  quella  grazia  e quella  beltà  divina 
che  tanto  misticamente  aveva  saputo  incarnare  nelle 
sue  religiose  eomposizionL 

Infatti  la  tavola  che  ora  conservasi  nella  Galleria 
dell'Accademia  di  Perugia,  e nella  quale  Benozzo  espres- 
se Maria  Vergine  sedente  in  trono  col  bambino  Gesù 
in  braccio,  e da  una  parte  san  Giovanni  c san  Pietro,  c 
dall'altra  san  Girolamo  e san  Paolo  con  altri  santi  in  mezze 
figure  nei  pilastri  laterali,  c nella  predella  di  essa  lavo- 
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la  ricorda  le  tradizioni  mistiche  che  aveva  ereditato  dai 
suo  maestro,  e neiramorosoc  gentile  tipo  della  Vergine  e 
suo  divin  figliolo,  nel  carattere  delle  teste  dei  santi,  non 
che  nelle  loro  movenze,  vi  si  vedono  felicemente  riprodotti 
i soavi  ed  elevati  pensieri  deirAngclico.  Ma  partito  da 
Montefalco,  ove  pare  che  l'aria  della  vicina  scuola  um- 
bra alimentasse  in  lui  le  inspirazioni  alle  quali  era  stato 
educato,  Benozzo  non  sembrò  più  così  felice  neirimpri- 
mere  nei  volto  dei  glorificati  quella  celestialità  mostrata 
altre  volle,  e andato  a San  Gimignano,  ove  nel  Duomo  fece 
il  martirio  di  san  Sebastiano,  e nella  chiesa  degli  Agosti- 
niani sant\4gostino  che  libera  la  terra  di  San  Gimignano 
dal  flagello  della  peste,  e diciassette  storie  delia  vita  del 
Santo,  dalla  conversione  sino  alla  morte,  la  sua  fanta- 
sia non  si  elevò  a quell'altezza  mistica,  alla  quale  giun- 
se nelle  composizioni  di  Montefalco,  e per  quanto  egli 
comparisse  sempre  celestialmente  inspirato,  non  però 
con  tutto  l'incanto  e il  sentimento  religioso,  onde  tanto 
avvicinavasi  al  suo  maestro. 

In  queste  pitture  già  cominciano  a vedersi  sensibili  gli 
effetti  delle  sue  deviazioni  dalle  tradizioni  mistiche  dei 
beato  Angelico,  e possiamo  definirle  un  innesto,  piuttosto 
felicissimo,  del  naturalismo  con  i principii  della  scuola  alla 
quale  il  Gozzoli  si  era  primitivamente  educato.  Questi 
principii  sembrano  però  essere  i più  prevalenti,  special- 
mente  negli  angeli,  nel  ritrarre  i quali  Partisla  non  deviò 
mai  dagli  esempi  datigli  dal  suo  maestro,  avendo  sempre 
mai  effigiati  quegli  spiriti  beati  con  tutto  quel  carattere 
serafico,  con  tutti  quei  segni  di  beatitudine  e di  celestia- 
lità, che  altre  volte  derivarono  dalle  sue  aspirazioni  emi- 
nentemente mistiche.  Già  un  esempio  della  sua  infedel- 
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tà  alle  tradizioni  angeliche,  Benozzo  Pavcva  dato  prece- 
dentemente in  Firenze,  facendo  nel  palazzo  de''  Medici, 
oggi  Riccardi,  quel  grande  affresco,  col  quale  ne  ornò 
tutta  la  cappella,  ove  rappresentò  il  viaggio  dei  tre  Magi 
a Betlem,  che  fece  in  giro  delle  tre  pareti,  e andava  a 
finire  con  l'adorazione  de’ re,  che  aveva  espresso  nella 
tavola  dell’altare,  non  citata  dallo  storico  aretino,  c che 
oggi,  secondo  l'annotatore  delle  vite  del  Vasari  voltale 
in  tedesco,  trovasi  nella  reale  Galleria  di  Monaco.  In  que- 
ste pitture  non  v'è  che  parte  di  queU’incanto  indefini- 
bile che  rende  cotanto  soavi  e divine  le  prime  produ- 
zioni del  pennello  del  Gozzoli,  il  quale  in  questi  affre- 
schi, quasi  volesse  compensarci  del  suo  traviamento,  à 
usalo  maggiore  castigatezza  od  accuratezza  che  non  so- 
leva, senza  che  perciò  apparisse  mcn  fecondo  d’imma- 
ginazione, avendo  sfoggiato  non  pure  in  copia  di  figure, 
che  in  grandissimo  numero  introdusse  nel  reale  corteggio, 
ma  in  vesti,  in  acconciature,  ed  anco  in  bardature  di  ca- 
valli e di  altri  animali,  ritraendo  tutto  dai  costumi  del 
suo  tempo,  e con  una  ricchezza,  e con  una  varietà,  e 
con  tale  verosimiglianza,  che  maggiore  non  è cosi  facile. 
Anzi  sono  alcune  leste  nel  numeroso  corteo,  cosi  piene 
d'espressione  e di  verità,  e nella  posa  di  qualcuno  di 
quei  cavalieri  il  Gozzoli  è stato  cosi  felice,  che  forse  i 
moderni  non  ànno  fallo  sin  ora  cosa  più  bella.  Fra  i 
tanti  ritratti,  tutti  vivaci  e animati,  vi  è quello  di  Be- 
nozzo, il  quale  pare  che  lavorasse  questi  affreschi  nel 
I4b9,  cinque  anni  avanti  che  si  accingesse  all'opera  di 
San  Gimignano,  ove  stette  dal  1464  al  67. 

Oltre  questo  magnifico  affresco,  Firenze  possiede 
soltanto  del  Gozzoli  il  gradino  che  vedesi  nella  Galleria 
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degli  Uffizi,  nel  quale  in  mezze  figure  assai  beile  espres> 
se  santa  Caterina  delle  ruote  che  sposa  il  bambino  Gesù 
tenuto  in  braccio  dalla  Madonna;  nel  mezzo  è una  Pietà 
con  san  Giovanni  e santa  Maria  Maddalena,  e quindi 
siuit'Antoniu.ctun  santo  martire  benedettino;  opera  pre» 
gievolissima  per  il  carattere  delle  teste,  lo  stile  dei  pan- 
neggio, ed  anco  per  l'espressione  in  cui  mostra  un  sen- 
tiiucnlo  cd  un  aiTelto  veramente  grandissimo. 

- HiJ>allc  ricerche  fatte,  risulta  che  il  Gozzoli  non  sia 
stalo  molto  adoperato  dai  Medici,  e pare  ugualmente  che 
in  iFirenze  non  abbia  lavorato  che  poche  cose;  di  ma- 
niera che  tuliat  la  sua  vita  pittorica  si  aggirò  intorno 
alle  opere  ) di  Montcfalco,  di  San  Gimignano , oltre  ai 
suddetti  alTrcschi  del  Palazzo  Riccardi,  e agii  altri  lavori 
rammentati  dal  «Vasari,  intorno  alle  pitturò  del  Campo- 
santo di  Pisa,  ove  nel  breve  spazio  di  due  anni,  con 
meraviglia  di  lutti,  fece  ventiquattro  storie  del  vecchio 
testamento,  dalla  ubriachezza  di  Noè,  sino  alla  presen- 
tazione della;  regina  Saba  a Salomone.  Fece  pure  nel 
Duomo  di  questa  città  quella  tavoletta  a tempera,  che  al 
dir  dello  storico^  aretino  è la  più  finita  e la  meglio  ope- 
ra che  sia  mai  escila  dai  pennelli  di  Benozzo,  il  quale 
con  bello  stile  e maestria  grandissima  in  ciascuna  parte 
della  composizione,  rappresentò  in  aito  Gesù  Cristo  che 
regge  con  la  sinistra  il  globo  del  tilbndo,  e con  la  destra 
fa  il  segno  della  triade  divina:  è circondato  da  luminosi 
raggi  di  luce,  che  si  diffondono  sopra  san  Paolo  e Mosò, 
presso  i quali  sono  i quattro  Evangelisti  con  i loro  attri- 
buti in  allodi  scrivere  il  santo  Evangelo.  Quindi  in  mag- 
giori proporzioni  è san  Tommaso  d’ Aquino  con  un  libro 
aperto  su  le  ginocchia,  dal  quale  partono  molli  raggi. 
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avente  a destra  Aristotile,  e alla  sinistra  Platone , e an- 
cor eglino  dono  in  mano  i loro  libri.  Ai  piedi  del  ' santo 
giace  disteso  Averroc,  e in  basso  in  minori  figure  ve- 
desi  assiso  Sisto  IV  con  un  gran  numero  di  cardinali, 
e molti  capi  e generali  di  diversi  ordini  monastici,  e 
molti  dottori  cbe  disputano  su  le  opere  di  san  Tommaso., 
Ma  per  quanto  in  questo  prezioso'  quadretto,  che 
oggi  conservasi  nel  Museo  del  Louvre  a Parigi,  il  Goz- 
zoti  facesse  brillare  tutti  i lumi  del  suo  ingegno,  e mo- 
strasse quanto  ei  fosse  valentuomo,  tuttavia  per  ammi- 
rarlo veramente  eecellente  maestro,  bisogna  vederlo  nelle 
pitture  del  Camposanto  pisano,  che  sono  il  suo  capola- 
voro, e se  non  m'inganno  le  più  stupende  produzioni 
che  mai  l'arte  vantasse  allora,  tanto  se  si  considerano 
dal  lato  deirinvenzione,  in  cui  mostra  una  immagina- 
zione che  forse  altri  mai  à avuta  più  feconda,  quanto 
sotto  il  rapporto  delle  dimensioni,  poiché  ancora  non  si 
erano  viste  composizioni  cos'i  vaste  e cosi  copiose  di  fi- 
gure, quanto  eziandio  dal  lato  tecnico,  in  cui  senza  dub- 
bio si  trova  un  merito  grandissimo,  e tale  che  Uaffaello 
stesso  volle  appositamente  recarsi  a Pisa  per  farvi  i suoi 
studi,  ed  il  Vasari  non  trovando  altre  parole  per  farei 
comprendere  le  straordinarie  bellezze  di  quei  dipinti,  ee 
Là  descritti  come  un'opera  terribilissima,  e da  mettere 
paura  a una  legione  di  pittori.  La  copia  delle  idee  con 
le  quali  rarteficc  rappresenta  quelle  storie,  la  verità,  l'a- 
nima, la  vita,  che  à infuso  nelle  azioni  e nei  volti  di 
quei  personaggi,  la  varietà  che  regna  in  tutte  le  parti 
del  componimento,  la  grandiosità  dello  stile,  il  talento 
della  composizione,  la  vastità  delle  architetture,  la  va- 
ghezza dei  paesi,  la  facilità  e l'ampiezza  dei  panneggi. 
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la  vivacità,  la  lucentezza  ed  il  gusto  del  colorito, Pintel- 
ligenza  degli  scorti  e della  scienza  anatomica,  e’  tanti 
altri  pregi  che  vi  si  colgono  a piene  mani,  rendono  que- 
sta gigantesca  opera  afTatto  meravigliosa. 

Una  delle  più  belle  di  queste  storie  è quella  che  rap- 
presenta Tubbriachezza  di  Noè,  ove  son  considerazioni 
di  tale  rilievo,  che  di  certo  pochissime  volte  accade  tro- 
vare le  medesime  nelle  altre  pitture  di  quei  tempo.  In 
mezzo  due  graziosi  nepotini  vedesi  il  santo  patriarca,  il 
quale  gode  dei  lieto  spettacolo  che  offre  la  sua  famiglia 
che  intorno  a lui  è intenta  alla  vendemmia.  Due  dei 
suoi  figli  sono  in  atto  di  cogliere  le  uve  che  pongono  nei 
canestri,  e quello  che  tenendosi  con  una  mano  alla  sca- 
la su  cui  è salito,  c nc  porge  una  cesta  alla  madre,  è 
cosi  naturale  nella  sua  mossa,  che  sembra  affatto  simile 
al  vero;  tanta  verosimiglianza  anno  parimenti  nelle  loro 
mosse  le  tre  nuore  di  Noè,  una  delie  quali  porta  sul 
capo  una  paniera  carica  di  uve,  un'  altra  sta  per  rice- 
verne una  forse  da  suo  marito,  e la  terza  è in  atto  di 
versarle  nel  tino,  dentro  il  quale  è il  robusto  Sem.  Nul- 
la può  vedersi  di  più  svelto,  di  più  animato,  di  più  na- 
turale di  questa  flgura,  che  nudata  nelle  gambe,  e con 
le  mani  ai  fianchi,  con  bell'  aria  e leggiadria  di  volto, 
sta  a pigiare  le  uve.  E oltremodo  ammirabili  sono  quei 
dnc  fantolini  seduti  a terra,  che  impauriti  per  un  cane 
che  abbaia  verso  di  loro,  si  strìngono  l'uno  all'altro  e mo- 
strano nelle  loro  mosse , specialmente  quello  che  è più 
vicino  al  cane,  una  naturalezza  meravigliosa.  Nel  mezzo 
vedesi  riunita  tutta  la  famiglia,  e chi  di  essi  à un  calice, 
chi  una  coppa  di  vino  in  mano.  A.  d^tra  giace  disteso 
a terra,  tutto  nudo,  Noè  ubbriaco,  e li  presso  è Cam  che 
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10  deride,  Jafet  che  mostra  curiosità  e vergogna,  mentre 
Sem  preso  il  mantello  e camminando  all'indietro  sta  per 
coprire  la  nudità  del  genitore.  Sono  pure  alPintorno  Sara 
e le  sue  nuore,  una  delle  quali  facendo  sembianza  di 
vergognarsi,  si  nasconde  il  viso  con  la  mano,  guardando 
tra  un  dito  e laltro. 

Segue  a questo  quadro  di  stile  veramente  grandioso 
quello  ove  il  Gozzoli  rappresentò  la  maledizione  di  Cam, 
e qui  è un  loggiato  di  magnifica  architettura,  un  paese 
assai  bello,  e figure  di  bel  garbo,  di  tal  grazia  e natura* 
lezza,  che  si  prova  un  diletto  grandissimo  a vederlo. 

11  gruppo  della  madre  che  acconcia  i capelli  della  sua 
bambina,  quello  della  donna  che  sorregge  fra  le  braccia 
il  suo  fantolino,  sono  espressivi  e graziosi  sopra  ogni 
dire.  Quindi  è la  fabbricazione  della  torre  di  Babele,  e 
in  questo  quadro  il  pittore  à introdotto  un  grandissimo 
numero  di  popolo  per  ammirare  quell’ardito  e superbo 
edificio:  un'  immensità  di  operai  si  ailatica  in  varii  modi, 
e chi  di  loro  prepara  la  calce,  chi  la  porta  sul  capo,  chi 
lavora,  e chi  aiuta  sollevare  grossi  capitelli  di  pietra, 
mentre  Nembrot  seguito  da  molti  magi  c ministri  sem- 
bra inorgoglirsi  alla  vista  di  quella  grandiosa  e vastissi- 
ma mole. 

Questo  quadro  è il  m^io  conservato  tra  tutte  le 
pitture  di  Benozzo,  il  quale  dipinse  nella  seguente  storia 
gli  adoratori  dell' idolo  di  Belo,  con  Nino  in  trono  in  atto 
di  perdonare  due  colpevoli,  c Abramo  che  scampa  illeso 
dalle  fiamme,  ove  era  stato  gettato,  per  non  essersi  vo- 
luto prostrare  dinanzi  T idolo.  Elfigiò  poi  Abramo  e Lot 
che  sembrano  cscire  da  Babilonia,  e l'apparizione  di  Dio 
che  promette  al  santo  patriarca  d'eleggerlo  capo  del  suo 
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popolo  diletto.  Nella  composizione  ^e  segue,  vedesi 
Abramo  vittorioso  degli  Assiri,  cui  egli,  mettendo  in  fuga 
disperata,  libera  Lot  e i re  di  Sodoma,  che  dall'altro  lato 
veggonsi  avvinti  da  catene  e fatti  prigioni.  Espresse  poi 
Agar  che  si  diparte  da  Abramo,  langelo  che  ordina  alla 
sehiava  punita  da  Sara  di  ritornare  a casa,  e i tre  an- 
geli che  annunziano  al  patriarca,  che  dopo  un  anno  Sara 
sarebbe  divenuta  madre. 

Meravigliosa  sopra  ogni  dire  è la  rappresentanza  del- 
l'incendio  di  Sodoma,  nella  quale  tutto  è sì  perfettamente 
condotto,  che  non  v'è  parte,  la  quale  non  meriti  d'essere 
particolarmente  osservata.  Il  terrore,  la  speranza,  la  ras- 
segnazione, la  disperazione,  e tutti  gli  altri  affetti  che  può 
presentare  un  popolo  che  viene  divorato  dal  fuoco,  sono 
significati  con  una  energia,  con  una  verità  che  fa  restare 
meravigliati.  Chi  precipita  giù  dall'alto,  chi  è arso  dal 
fuoco,  chi  cerca  salvarsi,  chi  fugge,  chi  implora  dai  cielo 
il  perdono,  tutto  in  una  parola  è immaginato  ed  eseguito 
nella  maniera  la  più  stupenda  per  rendere  sempre  più 
tristi  e terribili  gli  effetti  di  quella  tremenda  e spavente- 
vole scena.  Vi  è poi  una  varietà  di  mosse  e di  atti  e di 
scorci,  una  si  gran  copia  di  figure,  una  intelligenza  nei 
nudi  e nelle  architetture,  un  movimento  nella  benintesa 
composizione,  e gruppi  si  bene  ideati,  che  nulla  più.  Bel- 
lissimo sopra  tutti  è il  gruppo  di  Lot  con  le  sue  figliole; 
la  loro  naturalezza  è sorprendentissima;  e non  meno  am- 
mirabile è dall'altro  lato  la  figura  del  sacerdote,  che,  non 
osando  implorare  dal  cielo  pietà  per  la  città,  su  la  quale 
piove  dall'aria  il  fuoco  distruttore,  rassegnato  nella  sua 
estrema  angoscia,  con  le  mani  giunte  c gli  occhi  chinati, 
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aspetta  che  su  lui  piombi  ancora  la  giusta  punizione 
di  Dio. 

E afletti  bellissimi  si  ammirano  ugualmente  nel  qua- 
dro del  sacrifizio  d'Àbramo,  neiraltro  ove  è la  nascita  di 
Giacobbe  c d'Esaìi,  non  che  in  quello  che  rappresenta 
le  nozze  di  Giacobbe  con  Rachele,  l'incontro  di  Giacobbe 
con  Esaù  e il  ratto  di  Dina.  Segue  poi  T innocenza  di 
Giuseppe,  e quando  si  fa  riconoscere  dai  suoi  fratelli, 
quindi  la  nascita  e i primi  prodigi  di  Mosé,  il  passaggio 
del  mare  Rosso,  Mosè  che  riceve  da  Dio  le  tavole  della 
legge,  la  verga  di  Aronne  e il  serpente  di  bronzo,  la  ca- 
duta di  Gerico,  il  gigante  Golia  e varii  altri,  fatti  che 
sono  in  grandissima  parte  periti;  e fra  questi  la  storia 
del  viaggio  della  regina  Saba,  della  quale  il  Resini  à 
dato  un  intaglio  tratto  da  un  antico  disegno  colorito,  che 
si  conserva  neirAccademia  delie  Belle  Arti  di  Pisa,  e che, 
secondo  alcuni,  è il  disegno  originale  fatto  dallo  stesso 
Gozzoli.  Sopra  un  magnifico  cavallo  riccamente  bardato, 
vedesi  assisa  la  regina,  le  di  cui  sembianze  ispirano  gra- 
zia c maestà  : un  influito  numero  di  cavalieri  c di  dame, 
ancor  essi  a cavallo,  le  fanno  il  più  grandioso  c ricco  cor- 
teggio, paggi  c scudieri  a piedi,  e mille  altre  pcreone  di 
seguito  popolano  questa  ricca  e copiosa  composizione, 
nella  quale  T immaginazione  deU'arteflcc  brilla  nell' im- 
mensa varietà  delle  figure,  delle  mosso,  degli  atti,  delle 
vesti,  dei  cavalli,  dei  cammelli,  degli  elefanti,  che  in  nuove 
e svariate  guise  fanno  parte  di  questa  strepitosa  istoria, 
ove  è ancora  un  ridente  ed  ameno  paese,  che  maggior- 
mente abbellisce  questa  rappresentanza,  di  cui  grande-: 
mente  deploriamo  la  perdita. 

Quelle  che  tuttavia  ci  rimangono,  .sebbene  pure  in 
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vari!  luoghi  già  guaste,  sono  ugualmente  rapaci  a sommi- 
nistrarci P idea  del  merito  grande  di  questo  artefice,  il 
quale  su  tutti  i suoi  coetanei  ebbe  il  vantaggio  d'avere 
saputo  ricongiungere  nella  più  bella  guisa  la  parte  tecni- 
ca, c la  parte  psicologica  delfarte;  alleanza  che  era  ne- 
cessaria onde  rappresentare  convenientemente  i fatti 
della  vita  dei  patriarchi,  che  sino  allora  non  erano  stati 
messi  in  scena  con  quei  mezzi  d'esecuzione  così  inoltrata 
come  apparisce  in  queste  classiche  opere  di  Benozzo.  Egli 
conciliò  in  un  modo  mirabile  la  forma  ed  il  concetto,  ed 
à risoluto  così  il  problema  che  a molti  sembra  irrisolu- 
bile.  È vero  che  nel  suo  disegno,  generalmente  parlando, 
non  v'è  grande  correzione,  ma  ninno  negherà  che  negli 
affreschi  del  Camposanto  pisano,  il  Gozzoli  è più  corretto 
che  altrove;  e converrà  ancora  che  fa  meno  uso  di  oro, 
e mostra  una  ricchezza  d’ornamenti  architettonici,  tale 
bizzarria  di  vaghe  idee,  è cosi  ameno  nel  paese,  è così 
vivo  animato  nelle  teste,  cosi  pronto  nelle  azioni,  che 
parmi  doversi  necessariamente  riconoscervi  un  avanza- 
mento notabile  a cui  egli  portò  l’arte. 

— Con  Benozzo  studiò  sotto  l'angelico  Zanobi  Strozzi, 
il  quale,  essendo  della  nobile  e ricca  famiglia  di  questo 
nome,  imparò  la  pittura  per  solo  diletto,  e sebbene  vo- 
gliasi che  abbia  dipinto  qualche  cosa,  in  pubblico  non 
resta  opera  alcuna  che  gli  si  possa  con  certezza  attribuire, 
essendosi  scoperto  che  la  tavola  nella  sala  dell’esposizione 
dell’Accademia  di  Firenze,  rappresentante  la  Nunziata 
nel  mezzo,  con  san  Martino  e sant’Ansano  ai  lati,  e molte 
mezze  figure  nella  predella,  non  allo  Strozzi,  come  nel 
catalogo  è indicato,  ma  appartiene  a Neri  di  Lorenzo 
Birci  che  il  di  \1  Decerabre  f463  la  diede  finita  aBcr- 
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nardo  Gherardi  per  la  chiesa  di  san  Romeo.  Di  questo 
artefice  si  parlerà  fra  poco. 

PE8B1.I.».  — Fra  i contemporanei  del  Gozzoli,  tro- 
viamo Giuliano  Arrigi,  detto  Pesello,  il  quale  nel  contraf- 
fare animali  d^ogni  specie  fu  espertissimo,  avendoli  fatti 
si  pronti  e vivaci,  da  sembrare  che  fossero  vivi.  Pare  che 
in  ciò  imitasse  la  maniera  di  Andrea  del  Castagno,  del 
quale  si  parlerà  in  seguito,  e di  cui  il  Vasari  con  errore 
manifesto  lo  fa  scolare  sino  all'età  di  trenta  anni,  men- 
tre Giuliano  nel  1 390,  che  vuol  dire  ventitré  anni  avanti 
alla  nascita  di  Andrea.,  era  di  già  pittore.  Che  il  Pesello, 
benché  adulto,  dopo  avere  viste  le  opere  del  Castagno  in 
questo  genere,  si  dasse  a imitarlo,  credo  che  non  si  po- 
trà mettere  in  dubbio,  nel  vedere  come  egli  cammini  su 
i passi  di  questo;  e dobbiamo  poi  essere  grati  all'uno  e 
all'altro,  che  in  questa  parte  fecero  avanzare  l’arte,  la 
quale  rappresentando  vivacemente  i quadrupedi,  i vola- 
tili e tutti  gli  altri  animali,  si  trovò  in  possesso  di  altri 
mezzi  per  rappresentare  con  verità  la  natura  in  tutte  le 
sue  diverse  produzioni. 

11  Vasari  diceche  Pesello  dipinse  per  il  palazzo  della 
Signoria  di  Firenze  l’Adorazione  dei  Magi,  la  quale,  co- 
me bene  à supposto  il  Lanzi,  trovasi  nella  galleria 
degli  Uffizi , ed  è perciò  caduto  in  inganno  il  Resi- 
ni dicendo  d'averla  vista  in  Bologna  presso  il  signor 
Parrassisi  dal  quale  passò  in  potere  di  una  Gauden- 
zi  di  lui  nepotc.  Ma  ciò  che  fa  esitare  d’ammettere 
questa  tavola  per  opera  del  Pesello,  si  è che  in  essa  sem- 
bra non  esservi  il  ritratto  di  Donato  Acciainoli  che  fra 
gli  altri  Giuliano  ci  aveva  effigiato.  C’è  però  chi  crede 
che  questa  tavola,  di  cui  il  Rosini  porta  intagliata  la 
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parte  principale,  sia  del  pennello  di  Masolino  da  Pa- 
nicale. 

Della  tavola  con  Nostra  Si|;nora  e due  altre  figure, 
dipinta  per  la  chiesa  di  santa  Maria  Maggiore,  quanto 
del  Crocifisso  con  san  Girolamo  e san  Francesco,  come 
della  Vergine  Annunziata  che  Pesello  aveva  fatta  per  la 
compagnia  e la  chiesa  di  san  Giorgio,  oggi  detta  dello 
Spirito  Santo,  spignora  ove  si  trovino;  ma  quella  Trinità 
con  san  Zeno  e sanP  Iacopo  che,  correggendo  il  Vasari, 
aveva  lavorate  per  la  chiesa  della  Congregazione  dei  Preti, 
sotto  il  titolo  della  SS.  Trinità,  pare  che  si  trovi  in  In- 
ghilterra, ove  fu  vista  dal  Waagcn  nella  raccolta  di  Young 
Ottlcy.  In  Firenze  di  questo  pittore  altro  non  c.sìste  che 
un  gradino  con  tre  istorie  della  vita  di  san  Niccolò  nella 
Galleria  Buonarroti,  e quattro  storiette  in  casa  Alessan- 
dri, ove  passarono  dopo  la  rovina  delia  chiesa  di  san  Pier 
Maggiore  nella  quale  trovavansi.  Bappresentano  la  con- 
versione di  san  Paolo,  la  caduta  di  Simon  Mago,  san  Za- 
nobi  che  resuscita  il  figlio  della  vedova,  Totila  ehe  visita 
san  Benedetto.' 

P8»Ei.i.ii<*.  — Giuliano  ebbe  un  figlio  chiamato 
Francesco,  il  quale  dal  soprannome  paterno  fu  detto  Pe- 
sellino,  e riprodusse  così  felicemente  la  maniera  di  fra 
Filippo  Cippi,  che  se  non  fosse  morto  di  trentun' anno, 
sarebbe  divenuto  un  artefice  assai  più  distinto.  11  Vasari 
riferisce  che  Pesellino,  il  quale  molto  attese  a disegnare, 
facesse  parecchie  tavolette  per  Firenze,  ma  pare  che  di 
lui  altro  non  abbiamo  che  tre  piccole  istorie,  che  face- 
vano parte  delle  cinque  che  componevano  la  predella, 
che  egli  aveva  fatta  sotto  la  tavola  di  fra  Filippo  nella 
cappella  del  noviziato  di  Santa  Croce,  da  dove  fu  trasfe- 
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rita  nella  Galleria  deirAccademia  fiorentina,  ed  è quella 
che  noi  abbiamo  di  già  rammentata. 

Una  di  quelle  tre  istoriette  rappresenta  la  naseita  di 
Gesù  Cristo,  il  quale  tutto  nudo  e raggiante  di  luce,  ve- 
desi  posato  a terra,  e innanzi  a lui  è la  Madre  genuflessa, 
la  quale  tenendo  le  mani  giunte,  umilmente  e devotamente 
Tadora,  da  un  altro  lato  è san  Giuseppe,  che  piegato  un 
ginocchio,  s'appoggia  con  una  mano  sul  suo  bastone,  e 
tutto  compreso  del  grande  mistero  divino,  contempla  il 
Figliolo  di  Dio.  Nel  vedere  il  poco  artificio  nel  situare  ed 
aggruppare  le  figure,  la  povertà  di  questa  composizione, 
il  luogo  ove  è posto  il  bambino,  la  mancanza  dei  pastori, 
e varie  altre  simili  cose  che  i critici  gli  rimproverano, 
parrebbe  che  Pesellino  fosse  poco  accurato  nclfarte  del 
comporre  ; ma  sembra,  come  è stato  bene  osservato,  che 
fautore  abbia  voluto  rappresentare  il  primo  momento 
dopo  la  nascita  del  Redentore  del  mondo,  quando  insom- 
ma la  Madre  Santissima,  la  quale  ben  conosceva  essere 
il  nato  bambino  il  Verbo  Divino  umanato  per  opera* 
dello  Spirito  Santo,  tosto  che  febbe  dato  alia  luce,  il 
primo  suo  atto,  come  canta  la  Chiesa,  fu  quello  di  ado- 
rarlo. Tuttavia  far tefice  avrebbe  potuto  essere  più  felice  ' 
nella  situazione  delle  figure,  concatenando  meglio  il  com- 
ponimento, senza  che  perciò  si  allontanasse  dai  suo  con- 
cetto. 

Nell'altra  storicità  è figurata  la  decollazione  dei  santi 
Cosimo  e Damiano  alla  presenza  del  prefetto  Lisia,  che 
vedesi  assiso  in  trono,  avente  ai  lati  due  suoi  ministri, 
e sembra  rivolto  e in  atto  di  rimproverare  quello  che  gli 
sta  a sinistra,  il  quale  mostra  compassionare  il  santo  mar- 
tire ; mentre  l'altro  a destra  che  pare  essere  il  capitano 
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di  giustizia,  avendo  dato  al  carnefice  il  segnale  dellese- 
cuzione,  con  terribile  freddezza , accompagna  con  lo 
sguardo  il  ferro  che  sta  per  piombare  sul  capo  del  santo, 
il  quale  umilmente  rassegnato,  attende  genuflesso  con 
calma  il  colpo  mortale.  L ' islessa  santa  rassegnazione  ap- 
parisce sui  volto  del  fratello,  che  ginocchioni  rimira  Tatto 
esecrando  del  fiero  carnefice,  e con  eroico  coraggio,  proprio 
di  chi  moriva  per  Dio,  aspetta  che  sulla  sua  cervice  cada 
il  tagliente  brando.  In  questo  quadretto,  il  PeselUno  non 
à esattamente  osservato  il  costume  avendo  messo  in  capo 
al  prefetto  la  corona  che  portarono  i re  dei  bassi  tempi, 
e un  globo  in  mano,  emblemi  che  non  furono  certamente 
in  uso  ai  tempi  di  Diocleziano  presso  i Romani:  à vestito 
poi  i due  santi  fratelli,  malgrado  il  lungo  loro  martirio, 
con  beretto  in  capo,  ampii  manti,  e ricche  toghe  alla  fio- 
rentina, e non  all'’araba,  come  avrebbe  dovuto  fare.  Il 
disegno  non  è gran  cosa  corretto,  ma  alT  incontro  severo 
è lo  stile  dei  panneggiamenti,  i quali  sono  condotti  con 
'*  tale  grandiosità  c bei  partiti  di  pieghe  da  sodisfare  qua- 
lunque critico.  Ammirabile  sopra  tutto  è la  figura  del 
prefetto,  soave,  leggiero  e grazioso  ne  è il  colorito,  bene  in- 
teso è il  fondo  del  quadro,  ove  in  quelle  aride  rupi,  sono 
assai  bene  tradotte  le  ardenti  contrade  delTArabia. 

Nella  terza  storietta  vedesi  un  miracolo  di  sant'An- 
tonio che  è espresso  in  una  maniera  veramente  eccellente. 
La  scena  è nellnntica  chiesa  di  Santa  Croce,  ove  è il 
santo  sul  pergamo  in  atto  di  predicare  in  occasione  delle 
esequie  di  un  ricco  signore,  per  sordida  avarizia  c per 
usure  conosciutissimo:  Usuo  volto  appare  pieno  di  san- 
tità, e bisogna  dire  che  Pescllino  più  di  qualche  altro 
del  suo  tempo  si  tenne  fcdeie^allo  scopo  delTartc  crislia- 
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na,  laonde  questi  Ire  quadretti,  per  santa  espressione  bel- 
lissimi, debbonsi  annoverare  fra  le  produzioni  della 
scuola  mistica.  Questo  specialmente  è una  cosa  affatto 
stupenda,  ed  esprime  il  Santo  che  dopo  avere,  ripetute  le 
parole  del  Redentore  Ubi....  est  thesaurus  tuus,  ibi  est  et 
cor  tuum,  dice  al  suoi  devoti  che  ricercassero  nella  cassa 
ove  l’avaro  teneva  le  sue  ricchezze,  che  ivi  avrebbero 
ritrovato  il  suo  core;  e verificato  ciò,  il  popolo  tornò  in 
chiesa,  e,  come  vedesi  dal  quadro,  aperto  il  petto  del  ca- 
davere, vide  che  realmente  aveva  mancante  il  core.  In 
questo  quadro  si  ammirano  tutti  i pregi  tecnici  che  ab- 
biamo osservato  precedentemente,  e parmi  di  più  che 
Pesellioo  abbia  disegnato  e composto  meglio  che  altrove  ; 
e possiamo  pure  affermare  come  nel  quadro  della  nascita 
del  Redentore  il  tipo  della  Vergine  splende  di  beltà  cele- 
ste, il  Gesù  è di  una  bellezza  divina,  ed  il  san  Giuseppe 
è un  vero  tipo  evangelico  ; come  ugualmente  in  quello 
della  decollazione  dei  santi  Cosimo  e Damiano,  la  devota 
fantasia  dcU'artefìce  si  è elevata  ad  una  regione  mistica, 
cosi  eziandio  nella  storia  del  miracolo  di  sant’Antonio, 
Pescllino  abbandonandosi  alle  proprie  inspirazioni  reli- 
giose, à riempiuto  questa  scena  di  devozione  e di  rive- 
renza in  coloro  sotto  gli  sguardi  dei  quali  il  Santo  o(>e- 
rava  il  prodigio. 

Lo  altre  due  delle  cinque  storielle  trovansi  nel  Mu- 
seo di  Parigi,  c rappresentano  l'ima  san  Francesco  che 
riceve  le  stimate,  e l'altra  i santi  Cosimo  c Damiano  che 
apprestano  soccorsi  ad  un  infermo. 

^ Il  Lanzi  rammenta  un  Berto 
Linaiolo,  del  quale  noi  non  conosciamo  alcuna  pittura, 

almeno  in  pubblico,  poiché,  secondo  quello  storico,  lavorò 
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per  case  private,  e le  sue  cose  furono  assai  pregiale,  spe- 
cialmente nella  corte  d’Ungheria,  nel  quale  regno  Berto 
ebbe  fama  grande.  Qualche  tavola  all’incontro  ci  avanza 
di  Alessio  Baldovinetti,  artefice  ragionevole,  e discepolo 
di  Paolo  Uccello,  come  dai  suoi  modi  di  dipingere  à con- 
getturato il  Baldinucci.  Sembra  però  che  imitasse  ancora 
fra  Filippo  Lippi,  come  manifestamente  si  vede  in  quella 
Natività  di  Gesù  Cristo,  che  Alessio,  con  altre  cose  oggi  pe-  ' 
rite,dipinse  con  molla  diligenza  nel  chiostro  della  Santis- 
sima Annunziata  a Firenze.  Presso  le  rovine  di  una  casa 
rartefice  à inunaginato  la  celeste  sceda , ove  é la  Vergine 
ginocchione  in  atto  di  adorare  il  santo  Bambino  : san  Giu- 
seppe, seduto  e con  le  dita  delle  mani  incrocicchiate  al 
ginocchio  destro,  contempla  l’ ineffabile  mistero,  e dietro 
a lui  sono  due  pastori  che  si  avanzano  devoti  verso  il 
Figliolo  dell’Altissimo  che  vedesi  a terra  circondato  di 
, luce.  L’idea  della  composizione  di  questa  tavola  è tratta 
dal  quadro  di  fra  Filippo  che  oggi  conservasi  nel  Museo 
Nazionale  di  Parigi,  e da  questo  maestro  pare  che  abbia 
altresi  tolto  il  modo  di  fare  le  rupi  e le  muraglie,  se  non 
che  nei  lontani  è assai  più  finito,  e tanto  che  forse  eccede 
in  precisione.  Questa  soverchia  diligenza  tornò  a carico 
del  Baldovinetti,  il  quale  sforzandosi  d’ imitare  con  infi- 
nita diligenza  le  cose  più  minute  della  natura,  ebbe  una 
maniera  alquanto  secca  e crudeltà,  principalmente  nei 
panneggi.  In  questo  dipinto  che  abbiamo  descritto  si 
possono  sin’anco  contare  le  fila  e i nodi  della  paglia  che 
coprono  la  capanna  del  bambino  Gesù;  e in  quelle  rovine 
di  muraglie,  ne  fece  le  pietre  muffate,  non  che  logore  e 
consunte  dalla  pioggia,  con  una  pianta  d’ellera  che  si 
arrampica  sopra  una  parte  di  quel  muro,  nella  quale  fece 
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vedere  i diversi  toni  del  colore,  facendo  il  verde  del  ritto 
delle  foglie  diverso  da  quello  del  rovescio,  come  è preci- 
samente in  natura,  e dietro  i pastori  fece  una  biscia  che 
cammina  su  pel  muro  cosi  naturale,  che  nulla  più.  Que- 
sta pittura,  oggi,  specialmente  nel  colorito,  è andata  assai 
a male. 

Ma  Baldovinetti  non  lavorò  molto,  e comunque  co- 
me Ggurista  meriti  lode  non  poca,  pare  che  molto  più 
valesse  nellMmitare  la  natura  inanimala,  ed  egli  com- 
piacevasi  tanto  di  ciò,  che  introduceva  sempre  nei  suoi 
quadri  fiumi,  piante,  roccie,  rami,  erbe,  alberi,  vie, 
campi,  prati,  città  e castella  cui  ritraeva  dal  vero  con 
grande  naturalezza,  sicché  può  immaginarsi  cosa  dove- 
vano essere  le  storie  del  vecchio  Testamento  che  aveva 
lavorato  in  una  cappella  di  Santa  Trinila,  e che  furono 
distrutte  circa  il  1760  per  rimodernare  il  coro.  Cosi  pe- 
rirono egualmente  nel  risarcimento  della  chiesa  le  altre 
pitture  che  aveva  fatte  in  Santa  Maria  Nuova.  Laonde 
di  questo  artefice,  altro  non  possiamo  di  più  annoverare 
che  la  tavola  della  Galleria  degli  Uffizi,  e questa  è quella 
che  una  volta  trovavasi  nella  cappella  delia  reale  Villa 
• di  Cafaggiolo. 

In  questo  quadro,  il  Baldovinetti,  per  far  mostra  di 
diligenza  e di  abilità  nel  ritrarre  tutte  le  minuzie  della 
natura,  in  mezzo  a un  verde  prato,  e dinanzi  a una 
cortina  di  broccato  d' oro  attaccata  ad  alcuni  alberi,  se- 
duta sopra  un  tappeto  magnificamente  lavorato,  efiQgiò 
la  Vergine  col  bambino  disteso  su  le  ginocchia,  c in  atto 
di  adorarlo  a mani  giunte.  Alla  sua  destra  sono  in  piedi 
san  Giovanni  Battista,  e i santi  Cosimo  c Uamiano,  e 
alla  sinistra  san  Lorenzo,  san  Giorgio  e sanr  Antonio 
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aliale,  mentre  sul  davanti  sono  ginocchiati  san  Dome- 
nico, e san  Francesco.  Se  le  figure  di  questo  dipinto 
non  anno  rilievo,  e sono  debolmente  colorite  c dise- 
gnale, l'andamento  delle  pieghe,  benehè  un  po' fitte  e 
trite,  è naturale  e ben  condotto,  i movimenti  delle  per- 
sone corrispondono  bene  all'espressione  delle  teste,  piene 
di  nobiltà  e devozione,  e gli  accessorii  sono  imitati  con 
tutta  quella  grandissima  diligenza  e verità  che  distingue 
principalmente  il  pennello  di  Alessio  Baldovinetti^  che 
fu  abile  mosaicista,  e maestro  di  Domenico  Ghirlandaio. 

Vebmccbm  — Verso  il  medesimo  tempo  fiorì  in 
Firenze  il  celebre  scultore  Andrea  Verrocchio,  il  quale 
fu  discepolo  di  Donatello,  e sotto  il  magistero  di  un  ar- 
tefice così  insigne,  si  avanzò  tanto  nella  statuaria,  che 
ne  fu  tenuto  per  vero  valentuomo.  Volle  ancora  dedi- 
carsi alla  pittura,  ma  in  questa  arte  non  diede  queHc 
prove  che  tanto  lo  distinguono  le  sue  opere  di  scalpello. 
Nondimeno  molto  giovò  all'arte  col  disegno,  cui  cono- 
sceva da  grande  maestro,  e se  nel  dipingere  non  fu  felice, 
ed  ebbe  una  maniera  alquanto  dura  e crudetta,  ciò  de- 
rivò dal  non  avere  molto  maneggiato  i colori.  Infatti 
tutto  ciò  che  nc  dice  il  Vasari  si  riduce  a certi  cartoni 
di  una  battaglia  d' ignudi,  disegnati  di  penna  molto  be- 
ne, c ad  altri  di  alcuni  quadri  di  storie,  che  cominciò 
a colorire,  ma  che  lasciò  imperfetti.  Ma  di  questi  car- 
toni , e dei  disegni  posseduti  dallo  storico  aretino,  c fra 
i quali,  come  ci  dice,  erano  alcune  teste  di  femmina 
con  belle  arie  e acconciature  di  capelli,  che  per  la  loro 
bellezza  Leonardo  da  Vinci  sempre  imitò,  non  si  sa 
quale  sorte  abbiano  avuta;  come  ignoriamo  ugualmente 
il  destino  toccalo  a quella  tavola  cheli  Verrocchio  aveva 
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dipinto  per  la  Chiesa  di  san  Domenico  in  via  del  Ma- 
glio. 

Vuoisi  che  sia  passata  in  Alemagna,  e a noi  di  essa 
altro  non  sia  rimasto  che  la  memoria,  e un  debole  inta- 
glio neirEtruria  Pittrice,  ftapprescnta  Nostra  Signora  col 
pargoletto  Gesù  in  grembo,  e assisa  in  maestoso  trono; 
ai  lati  del  quale  sono  due  angeli  che  sorreggon  sospesa 
sul  capo  della  Vergine  la  corona.  A piè  deh  trono  è ge- 
nuflessa santa  Caterina  da  Siena  in  atto  di  adorazione, 
e ritti  in  piedi  sono  da  un  lato  san  Pietro  martire,  e un 
santo  vescovo,  e dall'altro  san  Domenico  e san  Gia- 
emno.  Trattandosi  di  dovere  giudicare  da  una  stampa, 
tralasciamo  la  parte  che  riguarda  il  colorilo,  e sul  ri- 
manente ci  altcnghiamo  a quel  che  se  ne  dice  nell'  il- 
lustrazione, ove,  oltre  che  il  colorito  stesso  è detto  quieto 
ed  armonizzato,  si  soggiunge 'che  se’ le  teste  non  sono 
belle,  anno  molta  naturalezza  e ingenuità,  la  disposi- 
zione e la  foi*ma  delle  pieghe  nelP  aggruppatura  anno 
una  certa  simiglianza  con  quelle  fatte  poi  da  Alberto 
Durerò,  e la  degradazione  sul  piano  ci  fa  conoscere  di 
quanto  il  Verrocchio  fosse  avanzato  negli  studi  della 
prospettiva. 

La  quiete  e l'armonia  che  altri  à trovato  in  questa 
smarrita  tavola,  non  si  vede  però  nel  quadro  che  con- 
servasi nella  Galleria  dell'Accademia  delie  Belle  Arti  di 
Firenze,  quadro  della  più  grande  importanza  per  l'arte, 
imperocché  devesi  considerare  non  solo  come  F unica 
opera  pittorica  che  del  Verrocchio  resta  in  Italia,  ma 
come  r ultimo  lavoro  che  egli  fece  in  questo  genere,  cd 
il  primo  saggio  del  di  lui  discepolo  Leonardo  da  Vinci. 
Questa  tavola  sino  all'epoca  dell'assedio  di  Firenze  si 
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conservò, nella  chiesa  di  san  Salvi  dei  frati  Vallombro- 
sani,  e narrasi  che  Leonardo  ancora  giovinetto,  vi  abbia 
colorito  un  angiolo,  il  quale  parve  assai  meglio  delle 
altre  figure  lavorate  dal  maestro;  il  quale  vedendosi  vinto 
dallo  scolare,  non  volle  mai,  più  riprendere  i pennelli. 
Questo  angelo  è il  primo  che  vedesì  a sinistra  dello  spet^ 
latore,  e in  quella  gentile  flgurina  non  solo  vi  è grazia 
indefìnible,  ma  delicatezza  di  carnagioni,  diligente  con- 
dotta di  pennello,  amabilità  di  tocco,  e nelP  insieme  un 
gusto,  un  sentimento  che  innamora;  mentre  se  nelle  6- 
gure  dipinte  da  Andrea,  il  gran  disegno,  T intelligenza 
anatomica,  il  sicuro  pennelleggiare  ci  fanno  distinguere 
la  mano  maestra:  la  monotonia  del  non  vago  colorito,  la 
mancanza  dell'  effetto  generale  e dell'  armonia  nei  tuoni 
delle  tinte,  ci  fanno  conoscere  di  quanto  in  ciò  rima- 
nesse inferiore  a Leonardo,  i di  cui  progressi  nella  pit- 
tura furono  di  gran  lunga,  e senza  confronto  superiori  a 
quelli  del  maestro,  che  ebbe  pure  sotto  la  sua  disciplina 
r arteGce  cbe  ammaestrò  il  divino  Raffaello  Sanzio.  , 
Nemi  »i  Bicci  — Pria  di  passare  più  oltre,  è d'uopo 
parlare  di  Neri  di  Ricci,  ffglio  non  di  Lorenzo,  come  er- 
roneamente il  Vasari  à creduto,  ma  del  di  lui  figlio,  chia- 
mato Ricci,  onde  il  pittore  di  cui  venghiamo  a far  parola 
si  disse  Neri  di  Ricci,  di  maniera  che  correggendo  il 
biografo  d'Àrczzo,  il  Lanzi  e gli  altri  cbe  l' anno  se- 
guito, bisogna  distinguere  tre  pittori  diversi,  dei  quali 
il  primo  è quel  Lorenzo  dì  cui  abbiamo  parlato  innanzi, 
il  secondo  è il  di  lui  figliolo,  detto  Ricci  di  Lorenzo,  nato 
nel  1373  e morto  nel  1452,  e del  quale  nella  Galleria 
degli  Uffizi  si  conserva  una  tavola  con  i santi  Cosimo 
e Damiano,  che  prima  vedevasi  in  Duomo,  e tenuta 
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sempre  per  opera  del  di  lui  (genitore,  fin  che  il  Gar- 
gani  Garganetti  non  la  restituì  al  suo  vero  autore,  fa- 
cendola collocare  ove  adesso  si  trova.  Questo  Bicci  di 
Lorenzo  è quello  stesso  che  dipinse  nel  Duomo  di  Fi- 
renze quei  gigantesco,  ma  ben  proporzionato  san  Cristo- 
foro,  alto  braccia  12  e mezzo,  e che  fu  lodato  dal  Vasari 
per  la  grandissima  facilità  e speditezza  che  aveva  nel 
lavorare  a fresco,  raccontando  su  questo  proposito,  che 
stando  il  Bicci  un  giorno  a dipingere  nel  convento  di 
Santa  Croce,  chiamato  a desinare  dal  Guardiano  quando 
aveva  cominciato  una  figura,  rispose fate  le  sco- 
delle che  io  faccio  questa e vengo. 

Il  terzo  pittore  di  questa  famiglia  è Neri  figlio  di  Bicci 
di  Lorenzo,  nato  nel  1419,  e morto  non  di  trentasei,  come 
per  errore  à scritto  il  Vasari,  ma  di  scssantasetie  anni, 
trovandosi  in  un  documento,  presso  TArchivio  delle  Cor- 
porazioni religiose  soppresse,  d'avere  nel  1486  avuta  se- 
poltura nella  chiesa  del  Carmine  (1).  Da  ciò  risulta,  che, 
da  padre  in  figlio  i Bicci,  sottratti  gli  anni  dell'adole- 
scenza del  primo,  esercitarono  la  pittura  per  lo  spazio 
di  un  secolo,  e tutti  tre  in  ordine  del  tempo,  pare  che 
ottenessero  dei  successi  felici.  Si  é visto  qual  merito 
avesse  Lorenzo,  che  è il  primo  pittore  di  questa  fami- 
glia, si  è accennato  ancora  come  il  di  lui  figliolo  Bicci 
ardisse  ingrandire  le  proporzioni  delle  figure,  e con  buon 
metodo  dipingesse  quella  tavola  della  Galleria  fiorentina; 
e si  vedrà  che  Neri  fu  si  valente  dipintore  che  il  Cena- 
colo da  lui  dipinto  nel  Refettorio  del  monastero  di  San- 

(1)  Della  ullima  cena  di  Cristo  con  gli  Apostoli  pittura  a fresco 
nel  Refettorio  di  S.  Onofrio  detto  di  Fuligno,  attribuita  a Raffaello 
d'Urbino,  illustrazione  con  documenti  fatta  da  G.  Gargani  Garganetti. 
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f Onofrio  dCUo  di  Fuligno  in  vin  Faenza  a Firenze,  è 
stato  da  alcuni  attribuito  a Raffaello  di  Urbino. 

Ma  prima  di  venire  all'esame  di.  questa  tanto  ardua 
questione,  noi  vogliamo  ricordare  altre  pitture  di  questo 
arteiìce,  il  quale  non  è stato  eosì>  dozzinale,  come  ùttiri 
ranno  creduto,  forse  per  dare  più  valore  alla  loro  opi-> 
nione  opposta  a quella  che  fa  il  Neri  autore  di  queiOe» 
nacolo.  La  Galleria  deiP  Accademia  delle  Belle  Arti  pMr 
siede  parecchie  tavole  di  questo  pittore,  e benehò'  bob 
sicno  tutte  collocate  al  posto  come  le<>altre,  tuUavià.se 
ne  trovano  varie,  esposte' al  giudizio  del  pubblico, <>  ed 
una  è quella  che  vedesi  nella  sala  dell'Esposizione  di 
queR'’ Accademia/  nella ^ quale  è rappresentata  Nastra 
Donna  col  bambino  Gesù  in  "grembo,  sedata  sopra > Un 
trono  magnificamente  ornato,  con  santa  Lueia  e sanla 
Margherita  da  un  lato,  e santa  Caterina  e moU  ^^faese 
dalfaltro.  Vuoisi  che  sia  parimente  di  Neri,  ^ poiehè'>oi: 

‘ trova  registrato  nel  soo  libro  di  ricordi,  esistente  nèfla 
Galleria  degli  Uffizi,  quella  tavola  che  travasi  neBaMp»» 
desima  sala,  senza  nome,  e segnata  col  Ni'.fi;  in  esani'è 
figurata  la  Madonna  sedente  in  trono  eoi  suo  paegoiettO 
ritto  in  piè  sulle  sue  ginocchia,  il  quale,  oon^'Hi^nàilà 
affatto  infhotiie,  pone  ia  manosinistranei  seno  delia  «ht* 
dre,  a destra  è -san  Benedettore  san  lA)dovieo  vescomn, 
a sinistra  sanfAppidionia,  é sanità  Caterina^, 

potremmo  iodicase  molte i aHretavoIe ‘enstCBli 
nelle  diverse  chiese  di  Firenze,  ma  per  non  troppo  di- 
lungarci, scegliamo  di  ricordare  quella  della  ’cappeffa  del 
Sacramento  nella  chiesa  di  san  Niccolò,  rappresentante 
una  Trinila  con  i santi  Giovanni  c Lorenzo  da  una 
parte,  e dall'altra  san  Frauccsco  e san  Leonardo.  Fi 
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giova  pure  ai  nostro  assunto  rammentare  la  tavola  che 
si  vede  nella  sagrestia  della  chiesa  di  santa  Felicita,  e 
che  per  errore  è stata  creduta  di  Spinello  Aretino.  Vi  è 
figurata  santa  Felicita  seduta  in  trono  con  la  palma 
nella  destra,  e un  libro  nella  sinistra,  avente  attorno  i 
suoi  sette  figli  martiri,  tutti  in  piedi,  e vestiti  secondo 
il  costume  del  secolo  decimoquinto.  Questa  tavola  be- 
nissimo conservata,  è della  migliore  maniera  di  Neri,  e, 
forse  più  di  qualunque  altra,  può  venire  in  aiuto  per 
iscoprire  F analogia  che  passa  fra  questa  pittura  e il 
suddetto  Cenacolo.  Con  ciò  noi  non  intendiamo  afler- 
mare  assolutamente  che  FafTi^sco  del  Refettorio  di  Fu- 
ligno  sia  indubitatamente  opera  di  Neri  di  Ricci,  ma 
indichiamo  ai  nostri  lettori  la  via,  ond'’eglino  con  i pro- 
pri occhi  possano  istituire  dei  confronti  precisi,  e quindi 
darne  quel  parere  che  la  loro  convinzione  e la  loro  im- 
parzialità gli  suggeriscono.  Certo  che  chi  non  è affatto 
predominato  dall’,  idea  raffaellesca,  o che  totalmente  ri- 
fugge dall’  assegnare  a Neri  questo  affresco,  scoi^terà  in 
quei  dipinti,  lavorati  quando  Neri  non  era  in  pieno  po»- 
sesso  dell’arte,  quanto  basta  per  formarsi  un  giusto  cri- 
terio in  favore  di  questo  artefice,  e rinunciare  l’opinione 
raffaellesca;  tanto  più  che  in  favore  di  Neri  esistono  dei 
documenti  autografi,  contro  Fevidenza  dei  quali  parrai 
che  non  si  possa  resistere.  < 

E perchè  il  confronto  che  i nostri  lettori  potranno 
fare,  sia  in  parità  di  condizioni,  o a meglio  dire  sia  isti- 
tuito fra  opere  della  medesima  specie,  rammentiamo  il 
bell’affresco  che  Neri  dipinse  nel  4454  nel  chiostro  di 
san  Pancrazio,  oggi  Uffizio  dell’Amministrazione  del 
Lotto.  Rappresenta  dentro  una  finta  cappella  rotonda 
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riccamente  ornata,  con  la  volta  d' azzurro  stellata,  san 
Giovanni  Gualberto  assiso  in  un  sontuoso  trono,  te- 
nendo la  croce  nella  destra,  ed  un  libro  aperto  nella 
sinistra;  e ai  suoi  lati  sono  ritte  in  piè  dieci  figure  di 
santi  e beati  dell'Ordine,  e a piè  del  Santo  è genuflesso 
un  abate  del  monastero,  (q>era  condotta  (»n  tale  buon 
metodo  di  disegnare,  comporre  e 'colorire,  attediare  ed 
animare  le  figure,  che  ben  chiaro  si  vede  quanta  utilità 
e vantaggi  gli  recassero  le  epere  delPAngeUco,  di  Masao- 
cio,  e di  fra  Filippo  cui  egli  naturalmente  dovè  studiare. 
Questa  opera,  a mio  parere,  è una  delle  migliori  che  Neri 
abbia  fatto,  quella  che  fa  la  più  chiara  fede  del  suo  va- 
lore, e sebbene  in  alcuni  dipinti  fatti  posteriormente 
non  si  scorgano  i medesimi  pregi,  ciò  non  vuol  dire  cbe 
egli  non  fosse  un  valentuomo,  imperocché,  quando  vcdle, 
seppe  veramente  comparire  tale.  D’altronde  avremo  molte 
volte  occasione  di  rilevare,  che  spesso  un  grande  pittore 
à lavorato  inferiormente  a sè  stesso,  e senza  recarne 
molti  esempi,  ci  bastino  le  pitture  di  Guido  Reni,  le 
quali  confermano  pienamente  quel  che  si  è detto. 

E venendo  a Neri,  troviamo- nel  suo  diario  notato, 
che  sette  anni  dopo  di  questo  affresco,  tolse  a dipingere 
in  fresco  un  Cenacolo  con  l’Adorazione  nell’orto,  nel  Re- 
fettorio dell’  antico  monastero  di  Sant’  Onofrio;  la  quale 
opera  sino  al  1845  era  da  pochissimi  conosciuta,  e da 
questi  stessi  non  apprezzata,  e se  ne  ignorava  eziandio 
l’ autore.  Ma  non  appena  fu  in  quell’  anno  scoperta  al 
pubblico  giudizio,  che  varie  furono  le  opinioni  che  ne 
riportarono  gl’intelligenti,  e chi  la  giudicò  del  Perugino, 
chi  la  credè  del  Pinturicchio,  o almeno  come  una  pit- 
tura in  cui  insieme  campeggiassero  i principi!  della  scuola 
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fiorentina  e peruginesea;  altri  poi  la  credettero  afiatlo 
della  scuola  fiorentina,  e quasi  inclinassero  a credere  cfae 
fosse  pittura  di  Domenico  Ghirlandaio,  altri  di  Raffaello 
di  Urbino,  e fra  tanta  disparità  di  pareri,  vi  fu  pure,  ha* 
sandosi  sopra  documenti,  e su  la  maniera  con  cui  è con> 
dotta,  che  fosse  un'opera  di  Neri  di  Ricci. 

Niuna  cosa  ci  riesce  cosi  ardua,  quanto  il  dovere  di> 
scutere  questa  questione,  che  presenta  tante  gravi  difficol- 
tà; vie  più  che  seguendo  la  nostra  convinzione,  dobbia- 
mo combattere  Topinione  di  coloro  che  sostengono  essere 
questo  affresco  uno  dei  primi  lavori  del  giovine  Raffaello 
Sanzio,  il  quale,  come  essi  anno  preteso  di  scoprire,  Te- 
segul  nel  1505.  Questa  data,  ed  il  nome  del  grande  Ur- 
binate, non  in  caratteri  romani  e interamente,  ma  in 
sigle,  si  legge  nello  scollo  della  veste  di  San  Tommaso,  e 
dalie  lettere,  ancora  mezze  guaste,  RAP  VR  — ON  MD 
si  è creduto  leggere  RAPHAEL  VRBINAS  ANNO 
MDV.  Su  queste  sigle,  ed  ancora  su  i pregi  dell'opera  è 
fondata  l'  opinione  di  coloro  che  vi  veggono  il  pennello 
dall'  immortale  pittore  di  Urbino. 

.nq  lVon  mi  valgo  che  con  simili  nessi  capricciosi  tutti 
i quattrocentisti  ornarono  in  oro  le  bordure  delle  vesti 
delle  loro  figure,  finche  non  furono  tolti  via  pel  primo 
da  Domenico  Ghirlandaio,  nè  che  l'autore  dei  Cenacolo  in 
discorso  li  adoperò  non  solo  nel  san  Tommaso,  ma  anche 
nelle  vesti  delle  altre  figure,  di  maniera  che  quelle  let- 
ta*e  frammischiate  di  rabeschi  servissero  di  ornato;  ben- 
sì mi  rivolgo  a esaminare,  se  mai  Raffaello  abbia  usato 
nelle  sue  pitture  celare  il  proprio  nome  sotto  le  surrife- 
rite sigle.  Sin' ora  a niuno  è riescito  ritrovare,  un  qua- 
dro, anco  fra  quelli  della  sua  prima  eia,  in  cui  l'Urbi- 
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nate  indicasse  il  suo  nome  nel  modo  che  vedesi  nella 
figura  di  san  Tommaso,  e nella  Madonna  di  casa  Gonne- 
stabili,  nella  Vergine  delle  rose  al  Vaticano,  nel  quale 
quadro  si  crede  che  dipingesse  anco  il  Pinturicchio,  e 
nel  Gesù  Cristo  crocifisso  presso  il  principe  Gallitzin,  ope- 
re fatte  da  UafTaello  quando  ancora  frequentava  la  scuo- 
la di  Pietro  Perugino,  non  si  trova  alcun  segno,  o iscri- 
zione di  sorta  che  indicasse  il  nome  dell’autore.  Il  qua- 
le ove  credè  porre  il  suo  nome,  tanto  nei  quadri  eseguiti 
prima,  come  in  quelli  fatti  dopo  del  1S05,  lo  scrisse 
senza  rabeschi,  senza  sigle,  e interamente  in  lettere  ro- 
mane, cioè;  RAPHAEL  PINSIT,  come  si  vede  nello  spo- 
salizio della  Vergine  della  Galleria  di  Brera  a Milano, 
nella  Sacra  Famiglia  della  reale  Galleria  di  Monaco,  nella 
bella  Giardiniera  del  Museo  del  Louvre  a Parigi,  c cosi 
io  varii  altri  quadri  che  dipinse  dopo  che  esci  dalla  scuo- 
la del  Perugino.  Or  essendo  ben  noto  che  quelle  sigle 
furono  adoperate  dai  quattrocentisti  per  ornare  le  vesti 
delle  loro  figure,  e costando  che  Raffaello  non  se  ne 
valse  mai,  non  dico  per  nascondere  il  proprio  nome,  ma 
nemmeno  per  farne  quell'uso  stesso  dei  pittori  dell’epo- 
ca antecedente  a quella  in  cui  egli  fiori,  parmi  che  la 
prova  delle  lettere  sia  affatto  insussistente  per  attribui- 
re vàlidamente  a Raffaello  questo  affresco. 

D'altronde  quella  pretesa  data  del  MDV,  nella  quale 
si  è cercato  d’indicare  l’anno  in  cui  Raffaello  esegui  quel- 
lo affresco,  si  oppone  formalmente  al  fatto,  avvegnaché 
la  prima  venuta  del  Sanzio  in  Firenze  avvenne  nel 
1504,  e vi  si  trattenne  sì  poco,  che  in  quel  brevissimo 
teibpo  di  sua  dimora,  ad  altro  non  vi  comparve,  che 
ad  ammirare  c studiare  le  classiche  produzioni  della 
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scuola  fiorentina,  che  per  lui  erano  affatto  r nuove.  Par- 
tito dopo  poco  per  suoi  affari,  non  potè  più  nel  seguen- 
te anno  1505  tornare  nuovamente  in  Firenze,  imperoc- 
ché fu  in  queiranno  occupato  in  Perugia  a dipingere  la 
tavola  della  cappella  Àmidei  in  san  Fiorenzo,  che  oggi 
trovasi  in  Inghilterra  nella  collezione  del  duca  di  Marlbo- 
rough  nel  palazzo  di  Blenheim,  e neH'affresco  di  san  Se- 
vero, che  Uaffaello  non  à potuto  fìnirc  sì  presto.  Il  tem- 
po che  egli  à dovuto  impiegare  per  compiere  queste  due 
opere,  non  gli  poteva  di  certo  permettere,  che  dentro  il 
medesimo  anno  si  recasse  in  Firenze  a dipingere  il  detto 
Cenacolo  di  via  Faenza.  L'alfresco  solo  della  cappella  di 
san  Severo  bastava  perchè  frattanto  non  pensasse  a fare 
altro,  avendovi  figurato  il  Redentore  in  gloria  con  Dio 
Padre  e alcuni  angeli  attorno,  e sei  santi  a sedere,  cioè 
tre  per  parte,  come  san  Benedetto,  san  Romualdo,  san  Lo- 
renzo, san  Girolamo,  san  Mauro  c san  Placido.  Che  queste 
due  opere  sicno  state  fatte  da  Raffaello  dentro  il  1505, 
si  rileva  dalla  iscrizione  che  vi  à lasciata,  ove.  si  legge 
il  suo  nome  e l'anno  suddetto.  Ecco  dunque  che  il  San- 
zio non  potè  avere  condotto  nel  1505  in  Firenze  un 
lavoro  che  per  la  sua  estensione  in  larghezza,  quasi 
braccia  quattordici,  e per  la  sua  elevazione  in  altezza, 
presso  che  sette  braccia,  richiedeva  del  tempo'  a ulti- 
marsi, e questo  tempo  pare  che  mancasse  a Raffaello  in 
quell'anno.  ■* 

Oltre  a ciò,  nè  il  Vasari,  nè  Francesco  AJbertini 
medesimo  che  stampò  il  suo  memoriale  delle  cose  ar- 
tistiche di  Firenze  nel' 1510,  nè  gli  altri  che  scrissero 
verso  quel  tempo,  rammentano  per  nulla  questo  Cena- 
colo, che  ove  fosse  stato  dipinto  da  un  si  grande  mae- 
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stro/  ne  avrebbero  tutti  fatta  menuone;  « ail’  Albertioi 
poi  non  poteva  essere  ignoto,  e come  , contemporaneo 
del  Sanzio,  e,  quel  che  importa  più,  come  confessore  di 
quelle  monucbc.  É vero  che  aneli'  eglino  non  ricor- 
dano il  lavoro  di  Neri,  ma  come  ognun  vede  bene, 
era  assai  più  facile  che  rimanesse  sconosciuta  un'  ope- 
ra eseguita  in  un'  tempo  più  lontano,  in  un  luogo  di 
clausura,  e da  un  artcPice  della  sfera  di  Neri  di  Ricci, 
anzi  che  quella  del  più  grande  dipintore  del  mondo,  il 
quale  in  Roma  aveva  con  le  sue  sublimi  creazioni  fatto 
stupire  quanti  mai  accorseroi  a vederlo.  E bisogna  notare 
che  la  vita  di  RalTaelio  è stala  scritta  da  storici  valen- 
tissimi,ii  quali,  non  mancando'di  profonda  critica,  c di 
intelligenza  di  cose  d'arte,  anno  cercato  con  ogni  cura  e 
diligenza  grandissima  mettere  in  chiaro  tutti  i partico- 
lari della  vita  idi  questo  meraviglioso  artefice,  c con  stu- 
di pazienti,  con  larga  erudizione,  e con  documenti  lu- 
minosi, anno  fatto  conoscere  tutte  io  opere  di  quel  prin- 
cipe della  pittura.  Tuttavia  nò  Quatremère  de  Quincy, 
né  il  tedesco  Passavant,  nò  altri,  frantanlc  indagini  ac- 
curate, fra  tanta  scrupolosità  di  ricerche,  anno  mai,  non 
dico  ritrovato,  ma  neanche  sospettato,  che  Raffaello  ab- 
bia dipinto  un  Cenacolo  neil'anlico  Monastero  delle  mo- 
nache di  sant'  Onofrio  a Firenze.  ■'  •> 

III  ' Ma  quello  clic  più  d'ogiii  altra  ragione  risolverà  la 
questione , che  il  Cenacolo  di  via  Faenza  non  ò un  lavo- 
ro del  Sanzio,  sarà  Pesame  eie  osservazioni  che  ognuno 
^Mitrà  fare  sul-  medesimo.  Confrontando  tutte  le  pìttun* 
ftitte  dai  grande  Urbinate  nell'epoca  che  precedò  la  sua  an- 
data a Roma,  si  vedrà  manifestamente  uno  stile,  che  per  la 
suaisottigliezza  e diligenza  studiata,  differisce  sensibil- 
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mente  da  quello  ardito,  largo  e franco  deiCenacoio  di  Fuli** 
gno.  Raffaello  finché  non  fu  chiamato  da  Bramante  a Ron 
ma,  segui  sempre  rigorosamente  la  maniera:  di  Pietro  Pe> 
rugino,  alquanto  secca,  timida,  e condotta  con  grande  Of 
more  e infinita  diligcnaa,  piena  di  grazia  e di  eleganza,  di 
gentilezza,  di  candore  e di  soave  venustà;  laddove  nello 
affresco  di  sanPOnofrio,' tutto' » può  lodare  fuori: che 
questa  grazia  e questa  squisitezza  raffaell^a,  la  quale 
manea  interamente,  e al  pregio  di  un  precisissimo  dise-r 
po,ie  di  un*  bel  colorita,  va  consociato  quello  di, uno 
stile  ampio,  ardito  e risoluto,  che  si  desidera  nelle  pri- 
me opere  del  Sanzio.  ^ tii  ' - t < 

ih  r<Se  n eccettuino  poche  teste,  cioè  quella  dei  Reden- 
tore, di  san  Giacomo  minore,  e queha  di  Giuda,  le  altre 
non  meritano, veruna  particolare  ammirazione,  e gene- 
ralmente sono  tutte  grosse,  ;e:  a mio  parere  mancano  di 
qneU^cspressione  odi  quel  sentimento,  che  ognuno  cer- 
cherebbe negli  apostoli  di  Gesù  nel  momento  che  iute* 
sòro  proferire  dalle  di  lui  labbra  le  dolorose  parole,  to«t 
4»rs^  uno  di  voi  mi  ; tradirò.  Eccettuati  quelli  che  siedono 
accanto  del  Redentore,  gli  altri  non  si  mostrano  punte 
agitati,  le, loro  flsonomie,  e i loro:  movimenti  non  pale- 
sano né  sorpresa,  né  sdegncn  anzi  san  Tommaso  continua 
a.  versare  il  vino  nel  bicchiere,  e san  Taddeo,  san  SimOne, 
san  Filippo  e san  Giacomo' i minore,  che  sono  assisi  fìafffe 
due  estremità  della  tavola,  non  cessano  di  trinciare  le 
vivande,  o d'aoeostarei  il  calieè  alla  bocca,  come  se  le 
parole  di  Gesù  non  fossero  piene  di  amarezza  ' e di  do^ 
loro.  S non  solo  pol  i tipi  delle  teste  di  questo  Cenacolo 
in  nulla  arieggiano  quelli  dello  sposalizio  di  Maria,  dei- 
Taffresoo  di  san  Severo,  e delllncorcmazione  della  Vergi- 
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ne,  ma' la' composizione  medesima  è tale  da  non  potersi 
attribuire  a Raffaello,  il  qnale,  benché  ancora  giovine, 
ma  grande  d’ingegno,  non  avrebbe  tenuto  Pantico  meto- 
do dei  quattrocentisti,  non  avrebbe  nel  tempo  medesi- 
mo rappresentato  il  Signore  a fare  orazione  nell’  orto, 
mentre  era  in  cena  con  gli  apostoli,  nè  avrebbe  fatto 
il  san  Giovanni  privo  totalmente  d’espressione,  tantoché 
sembra  piuttosto  dormiente,  anzi  che  svenuto,  e poi  in- 
clinato su  la  tavola,  col  capo  protratto  sin’ anco  avanti 
al  Redentore,  nè  avrebbe  dato  agli  Apostoli  l’aureola 
della  santificazione. 

Raffaello  che  era  stato  in  Firenze,  ed  aveva  ammi- 
rato e studiato  profondamente  le  classiche  creazioni  di 
Leonardo  da  Vinci, di  Fra  Rarlolommeo,  e degli  altri  gran- 
di della  scuola  fiorentina,’egli  insomma  che  aveva  di- 
pinto il  prezioso  quadro  dello  sposalizio  di  Brera,  egli 
che  in  ogni  sua  opera  mostrò  sempre  nuovi  progressi, 
non  poteva  di  certo  tornare'  indietro,  dipingendo  il  Ce- 
nacolo'di  sant’On'ofrioi  ove  non  c‘’è  veruna  maestria  nel- 
le pieghe 'delle  vesti,  niuna  scelta  di  tipi,  e senza  espres- 
sione, gii  atti  delle  ligure  sono  disconvenienti,  e la  compo- 
sizibne  tiene  affatto  del  vecchio  modo  dei  quattrocentisti, 
e in  gran  parte  conforme  a quella  fatta  dal  Ghirlandaio 
nel  refettorio  dèlia  foresteria  di  san  Marco  a Firenze.  Oh 
Raffaello  avrebbe  fatto  altrimenti  ! viepiù  che  Leonardo 
da  Vinci  aveva  sin  dal  1498  compiuto  il  suo  famosis- 
simo Cenacolo,  dal  quale  il  divino  Urbihate,  che  non 
poteva  ignorarlo,  avrebbe  presa  norma  sicuramente.  In- 
fetti quando  egli  nelle  logge  del  Vaticano  dovè  figurare  il 
medesimo  soletto,  fu  sì  nuovo  nella  composizione,  da 
non  mettersi  in  confronto  con  quello  dì  via  Faenza.  Qui 
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ie  figure  sono  disposte  sopra  una  linea,  e nel  modo 
tenuto  da  Giotto  nel  refettorio  di  Santa  Croce,  e si 
in  questo  di  Kafiaello,  come  nell'  altro  del  vecchio  mae- 
stro fiorentino,  san  Giovanni  è piegato  sopra  la  tavola 
svenuto,  e Giuda  è sul  dinanzi  della  medesima , separa- 
to dagli  altri.  All  incentro  nella  composizione  del  Vati-  . 
cano,  i personaggi  sono  disposti  attorno  di  una  tavola 
quadrata,  vista  da  un  angolo,  ed  in  quell'altra  disegnata 
da  Kailaello  per  l'intaglio  di  Marcantonio,  e conosciuta 
sotto  nome  delia  Cena  dai  piedi,  perchè  veggonsi  i piedi 
di  Gesù  e degli  apostoli  sotto  la  tavola,  le  ligure  sono  or- 
dinate a norma  dei  metodo  tenuto  da  Leonardo  da  Vin- 
ci. Confrontato  questo  disegno  del  Sanzio  col  Cenacolo 
del  Monastero  di  sant'  Onofrio,  anco  a chi  è totalmente 
ignaro  deli'arte,  il  modo  di  comporre  usato  da  RalTucllo 
apparirà  sensibilmente  diverso  da  quello  deli'artcficc  che 
dipinse  nel  refettorio  di  Fuligno,  ove  non  c'è  verun'artc 
d'aggruppare,  vi  regna  la  più  monotona  simetria,  ed  in- 
vano nelle  movenze  delle  figure  si  ricercherebbe  alcun 
contrasto  di  parli.  Se  raffresco  in  discorso  fosse  real- 
mente una  produzione  di  Raffaello,  la  critica  avrebbe 
avuto  assai  poco  da  rilevare,  e il  più  che  gli  avrebbe 
potuto  notare  sarebbe  stata  una  certa  secchezza  di  stile 
cui  egli  ritenne,  finché  non  si  emancipò  dai  modi  con 
i quali  era  stato  educato  nella  scuola  pcruginesca.  Or 
queste  reminiscenze  della  sua  prima  educazione  artisti- 
ca in  questo  Cenacolo  non  appaiono  più,  e la  magistra- 
le condotta  dell'ardito  e sicuro  pennello,  è la  caratteri- 
stica di  questo  lavoro,  il  quale  d'altronde  manca  di 
quella  singolare  disinvoltura  e di  quella  ineffabile  grazia 
che  Raffaello  sparse  nelle  fisonomic,  negli  atti,  nelle  mos- 
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se,  nei  panni,  nelle  positure,  insomma  in  tutte  le  parti 
delle  sue  figure;  grazia  che  egli  mostrò  sin  dalle  sue  pri- 
me opere,  e in  quelle  che  fece  poscia  in  Roma;  lavoran- 
do con  ardimento,  facilità  e risoluzione  di  pennello  si 
grande,  che  mai  altro  arlcGcc  à saputo  riunire  così  me- 
^ ravigliosamente  il  pregio  della  grazia  e quello  di  uno 
stile  grandioso  cd  energico. 

Or  se  Tesecuzione  tecnica  del  Cenacolo  di  Fuligno, 
la  grandiosa  maniera  con  la  quale  ù eondotto,  i tipi  delle 
fìgure,  il  metodo  della  composizione,  il  piegare  dei  panni, 
e tutto  altro  che  abbiamo  osservato,  ci  conducono  a do- 
vere ritenere  una  opinione  alTalto  contraria  a quella  che 
attribuisce  questo  dipinto  a RalTaello,  chi  mai  dunque 
ne  è l'autore  ? Abbiamo  accennato  precedentemente  che 
fra  i tanti  pareri  emessi  quando  questo  affresco  fu  es- 
posto al  pubblico,  vi  è quello  che  lo  assegna  a Neri  dì 
Ricci,  ed  alcuni  furono  indotti  a preferire  questo  giudi- 
zio da  un  passo  del  Vasari,  dal  quale  risulta  che  la  fa- 
miglia di  Ricci  lavorò  nel  Monastero  di  Sant'Onofrio,  e 
scorgendo  una  certa  simiglianza  fra  la  pittura  del  refet- 
torio e gli  altri  dipinti  che  di  Neri  si  trovano  in  Firen- 
ze, arguirono,  che  questo  arteQce  fosse  l'autore  del  Ce- 
nacolo. Altri  poi  (1)  avvalorarono  ciò,  coll’esibire  un 
documento  autografo  dello  stesse  Neri  di  Ricci,  tratto 
da  un  diario  ms.  di  esso  Neri  già  della  famosa  libreria 
Slrozziana,  e descrivente  l'ultima  Cena  del  Redentore, 
rappresentata  neUe  dimensioni,  nella  composizione  me- 
desima, e negli  ornati,  come  appare  nel  Cenacolo  di  Fu- 
ligno. 

(1)  Ved  il  oiulo  opuscolo  del  Gargani  Garganelli. 
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Per  procedere  regolarmente,  e fare  in  modo  di  ri- 
condurre il  vero  alla  storia,  è d'uopo  primieramente  in- 
dagare quale  dei  tre  Ricci  potè  avere  dipinto  nel  Mona- 
stero di  Fuligno.  Il  dato  più  certo  e sicuro  per  ammet- 
tere 0 escludere  chi  di  loro  sia  stato  occupato-  negli  af- 
freschi dei  quali  parla  il  Vasari,  sarà  l'epoca  precisa  della 
loro  morte,  dalla  determinazione  della  quale  sarà  faci- 
lissimo venire  a capo  del  nostro  assunto.  Il  biografo  are- 
tino, confondendo  il  loro  nome,  e per  non  avere  avuto 
notizie  esatte  della  loro  vita,  à attribuito  le  opere  di  uno 
a un  altro,  c dicendoci  pochissimo  di  Ricci,  e poco  di 
Neri,  cui  egli,  per  errore,  dice  morto  di  trentasei  anni,  à 
assegnato  la  maggior  parte  delle  opere  da  lui  conosciute 
al  maggiore  di  loro,  cioè  a Lorenzo  di  Ricei.  Così  egli  fa 
dipingere  a questo  il  tabernacolo  sul  canto  delle  mede- 
sime monache  di  Fuligno,  e Nostra  Signora  e alcuni 
santi  nella  facciata  della  chiesa  di  quei  Monastero.  Or 
nè  queste  pitture,  nè  le  altre  rammentate  dal  Vasari  nel 
Monastero  di  Sant’Onofrio  come  opere  di  Lorenzo,  pos- 
sono assegnarsi  a questo  artefice,  essendo  egli  di  già  mor- 
to da  due  anni,  quando  in  Firenze  nel  1429  si  apri  il 
Monastero.  E pare  che  neanche  possano  attribuirsi  a 
Ricci,  non  trovandosi  nessun  documento,  o circostanza 
da  indurci  a credere  che  ei  ne  fosse  l’autore,  sicché  è 
presumibile,  dopo  il  passo  vasariano,  che  quel  taberna^ 
calo,  oggi  perito  al  pari  delle  altre  opere,  sia  stato  lavo- 
rato da  Neri  di  Ricci. 

Or  come  è probabile  che  Neri  dipingesse  nella  fac- 
ciata della  chiesa  di  quel  Monastero,  è sembrato  proba- 
bilissimo che  avesse  anco  operalo  il  Cenacolo  nel  refet- 
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torio,  tanto  più,  che  da  uh  ricordo  di  esso  Neri  (t)  si 
rileva,  che  il  di  7 Agosto  del  1459  prese  a dipingere  nel 
refettorio  vecchio,  che  poi  fu  capitolo,  e oggi  sembra  es- 
sere il  parlatorio  delle  educande  di  questo  convento,  un 
crocifisso  a fresco  in  figure  grandi  al  naturale,  e a piè 
la  Vergine  Madre,  san  Giovanni  Evangdista  e sahta  M»« 
ria  Maddalena,  con  aureola  a oro  in  campo  aizurro.  È 
vero  che  qurato  affresco  non  corrisponde  esattamente  al* 
ricordo  di  Neri,  veggendovisi  aggiunte  molte  altre  figu- 
re, delle  quali  nel  detto  ricordo  non  si  fa  menzkme,  ma 
è da  presumersi  che  l'artefice  mettendosi  air  opera,  ne 
ingrandisse  la  composizione,  e che. poi  egli  dimenticasse 
di  prenderne  appunto  nel  suo  diario.  Infatti,  oltre  quelle 
figure  che  abbiamo  rammentate,  vi  è anche  un  san  Fran- 
cesco genuflesso  dinanzi  alla  cróce,  e più  due  angeli  per 
parte  in  atto  di  raccogliere  il  sangue  che  spiccia  dalle 
ferite  delie  matiL,  epoisanta'Chiara,  san  Giovanni  Batti- 
sta, san  Girolamo  e sah  Lodovico  vescovo  di  Tolo^;  e 
sebbene  quest'opera,  in  qualche  parte  malconcia,  sembri 
inferiore  e di  uno  stile  men  largo  di  quello  del  Cena- 
colo, tuttavia  ciò  non  pare  che  sia  una  ragione  valevole 
per  negare  a Neri  di  Bicci  raffresco  in  disputa,  tante 
perchè  la  Crocifissione  è un'  opera  anteriore  alla  Cena, 
quanto  ancora  ché  in  quel  lavoro  egli  abbia  potuto  es- 
sere nella  più  grande  parte  aiutato  da  qualche  artefice 
di  un  fare  più  debole  e meno  inoltrato;  come  ancora 
per  riscontrarsi  nelle  teste  oltre  varie  caratteristiebe  pro- 
prie del  Neri,  il  medesimo  tipo  di  quelle  dd  Cenacolo, 
secondo  che  è parso  ad  alcuni. 

(1)  Ved.  pag.  4S  del  citato  opuscolo  dei  Gargani. 
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Ma  sia  o no  qu^ta  croci flssione  quella  che  adesso 
si  vede  nel  parlatorio  delle  eduimnde,  l’opera  nella  qua- 
le verte  la  grande  e difficile  questione  è ben  altra , e ad 
essa  noi  dobbiamo  rivolgercU  e portare^  per  quanto  ci 
sarà  possibile,  più  acenrataiwnte  le  nostre  considera- 
zioni. È un  fotto  ben  provato  da  un  documento  auto- 
grafo (f),  che  nel  4461  le  monache  del  Monastero  di 
Fuligno  disierò  a Neri  di  Bicci  la  commissione  di  di- 
pingere, nel  refettorio  fabbricato  in  quellcpoca  nel  pian 
terreno,  un  Cenacolo  con  in  lontananza,  ove  si  schiude 
la  campagna,  l'orazione  sul  monte  degli  olivi,  e rap- 
presentato nella  medesima  composizione,  nelle  stesse  di- 
mensioni e ornati  cork  si  vede  al  presente;  e que.sta 
particolare  coincidenza  di  luogo,  questa  singolare  corri- 
spondenza di  dimensioni  c di  composizione,  autenticata 
dai  ricordo  di  Neri,  sembra  essere  la  più  brillante  e 
incontrastabile  prova,  che  realmente  questo  artefice  sia 
il  dipintore  del  Cenacolo  in  discorso.  Niuno  potrà  con- 
tradire che  dal  documento  citato  si  rileva  come  in  orì- 
gine questo  bello  affresco  sia  stato  affidato  al  pennello 

(1)  Fogl.  76  — Kcocc  Ixj. 

Sabato,  adi  30  di  Mano  4461. 

Biebordo  chel.  sopra  detto  di  Jo  Neri  di  Bicci  dipintore  o tolto 
adipigniere  dalle  monache  del  Munistero  di  fuligoio  dalla  porta  a 
faenza  una  Tacca  di  refettorio  nella  qnale  o Tare  la  cena  degliapo- 
stolj  e di  sopra  mess  domenedio  quando  adora  nellorto  chonuno  fre- 
gio datomo  la  quale  facea  espazio  E di  sopra  tondo  dalteza  di  Brac- 
ca 6 i|s  in  circha  £ di  largheza  di^Bracca  4 3 >|S  io  circha  meta 
tute  leeborone  doro  fine  c gli  oroameti  e dazuro  di  magnia  dove 
achadessi  e chosi  di  lutto  Tornito  di  buon]  cholorj  amme  ispesa  ne 
do  avere  dachordo  Fior.  34  di  sogello  posto  che  dean  dare  a libo 
S.“D.aS6 > . . Fior.  24 
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(li  Neri,  e Tesatta  corrispondeaza  che  passa  fra  la  pit- 
tura ed  il  ricordo  summentovato  non  lascerebbe  dubbio 
alcuno  che  anco  di  Neri  ne  sia  l'esecuzione.  Questo  pe- 
rò è quello  che  alcuni  vogliono  negare,  imperocché  os- 
servando questo  affresco  nella  parte  tecnica,  si  vede  che 
il  dipintore  aveva  grande  pratica  deirarte  c uno  stile 
grande  e largo,  il  che  particolarmente  si  oppone,  secon- 
do quelli,  alP  opinione  che  ascrive  quest' opera  a Neri, 
il  quale  fu  un  arteflce  medioere,  e confuso  nella  turba 
dei  giotteschi. 

- Questa  tuttavìa  non  parmi  punto  una  ragione  plau- 
sibile, avvegnaché  noi  possediamo  alcuni  dipinti  di  Neri 
nei  quali  egli  appare  bcn'altro  artista  di  quello  che  ce 

10  presentano  i sostenitori  dciropinione  raffaellesca.  Par- 
lando di  Lorenzo  di  Bicci,  abbiamo  rivendicato  al  di  lui 
nepote  Neri  la  storia  delia  facciata  della  chiesa  di  san- 
t'‘Egidio,  che  meritò  essere  disegnata  dalPegregiq  artista 
Pietro  Benvenuti  per  l’ intaglio  che  nc  diede  il  Lastri 
neiPEtruria  Pittrice.  In  questo  affresco,  come  si  è visto, 

11  pittore  à già  lìberamente  varcato  il  limite  dei  giotte- 
schi, e con  una  maniera  larga,  che  non  ebbero  i segua- 
ci del  vecchio  grande  maestro  fiorentino,  colori  quelle 
figure  piene  di  vita  nelle  fisonomie,  e di  moto  negli  at- 
teggiamenti. Si  è visto  del  pari,  che  raffresco  in  S.  Pan- 
crazio tuttora  esistente  appartiene  alla  serie  delle  pro- 
duzioni di  Neri,  il  quale  aveva  ancora,  con  tanto  incre- 
mento dcH'arte,  dipinto  il  mirabile  affresco  nella  chiesa 
del  Carniine,  il  quale  sarebbe  bastato  a farci  conoscere 
quei  medesimi  mezzi  con  i quali  pare  che  dipingesse 
il  Cenacolo  del  Monastero  di  sanfOnofrio. 

D'altronde  è moralmente  inverosimile  che  Neri  di 


Digilized  by  Google 


EPOCA  PHIHA  • 


543 

Bicci  il  quale,  dipingendo  nella  cappella  Lenti  nella  chie- 
sa d'Ognissanti  la  tavola  dell'  altare  e alcune  storie  della 
Vergine,  oggi  perite,  aveva  al  pari  di  Domenico  Ghir- 
landaio, vestite  le  ligure  secondo  il  costume  del  tempo,  e 
che  fu  indirettamente  tanto  lodato  dal  Vasari  per  l'o- 
pera della  facciata  di  Sant'Egidio,  e per  raffresco  della 
chiesa  del  Carmine,  che  doveva  essere  cosa  stupenda, 
ritenesse  ancora  il  fare  giottesco,  egli  che  sopravvisse 
quarantatre  anni  a Masaccio,  fu  contemporanco  di  Be- 
nozzo  Gozzoli,  dei  Ghirlandaio,  ed  amicissimo  di  Fra 
Filippo  Lippi,  e quando  niente  altro  la  vista  degli  esem- 
pi loro  Favrebbe  sicuramente  ricondotto  nella  moderna 
maniera,  cui  egli,  come  abbiamo  visto,  possedeva  assai 
suflicientemente.  È anco  inverosimile  che  un  artefice 
morto  oltre  la  seconda  metà  del  secolo  decimoquìnto  fos- 
se il  solo  che  ancora  seguitasse  nei  modi  della  vecchia 
scuola  giottesca,  quando  i minori  artisti  se  ne  erano 
di  già  allontanati,  e che  vivendo  in  mezzo  ad  artefici 
distintissimi  non  cercasse  di  rimodernarsi.  E se  mi  si 
dirà  che  ia  composizione  del  Cenacolo  è quasi  identica 
a quella  di  Giotto,  ciò  non  sarebbe  mica  una  buona  ra- 
gione per  conchiudere  che  rcsecuzione  non  sia  di  Neri , 
imperocché  il  metodo  di  disporre  le  figure  sopra  una 
linea,  col  san  Giovanni  inchinato  su  la  tavola,  e Giuda 
separato  dagli  apostoli,  durò  in  tutto  il  secolo  decimo- 
quinto,  era  la  composizione,  diciamo,  di  convenzione  per 
simili  soggetti,  ed  in  prova  di  ciò  possiamo  ricordare 
nuovamente  la  Cena  dipinta  dal  Ghirlandaio  nel  refet- 
torio di  S.  Marco,  che  sembra  essere  una  ripetizione  di 
quella  di  Giotto.  Aggiungasi  di  più,  rilevarsi  dal  citato  dia- 
rio ms.  di  Neri,  che  egli  dipingeva,  di  antica  o di  tno-‘ 
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dtrna  maniera,  secondo  la  spesa  che  voleva  fare  ehi 
gli  commetteva  il  lavoro;  e ciò,  benché  riprovevole,  è 
da  tenersi  in  grande  considerazione,  imperocché  si  ri- 
solve il  dubbio,  e si  assegna  la  ragione  del  come  di  que- 
sto artefice  si  trovano  delle  opere  di  uno  stile  più  vec- 
chio e altre  di  un  fare  più  moderno,  oltre  che  dò  po- 
trebbe anco  attribuirsi  alle  diverse  epoche  dei  suoi 
progressi.  Queste  mi  sembrano  ragioni  sì  ehiare  e va- 
levoli, ehe  la  verità  si  fa  strada  da  sé,  e chiunque 
non  abbia  un  interesse  particolare  di  opporsi,  non  po- 
trà più  perdurare  neU'idea  che  il  Cenacolo  del  Mona- 
stero di  Fuligno  sia  un  lavoro  del  giovine  Raffaello 
Sanzio.  Niun  documento , ninna  tradizione,  ninna  cir- 
costanza favorisce  quesf ultima  opinione,  alla  quale,  co- 
me abbiamo  visto,  si  oppone  formalmente  T esecuzio- 
ne tecnica,  che  é affatto  diversa  da  quella  che  veggtar 
mo  nelle  opere  fatte  da  Raffaello  in  quell'  anno  mede- 
simo, in  cui  si  pretende  che  dipingesse  il  Cenacolo  di 
Fuligno.  Potrei  aggiungere  ancora  l'altra  prova  dedotta 
dalla  ripetizione  di  questo  affresco,  posseduta  dal  cav. 
Massimiliano  Bagni,  ma  non  avendola  vista,  non  posso 
darne  il  mio  parere.  Sono  però  assicurato  che  dalla  ma- 
.niera  con  la  quale  é condotta,  si  scorge  manifestamente 
la  mano  medesima,  e la  stessa  composizione  che  veg- 
giamo  nelfopera  dell'antico  refettorio  di  SanP  Onofrio, 
di  cui  sembra  essere  una  ripetizione,  salvo  qualche  mo- 
diflcazione  nell'ordine  in. cui  sono  distribuite  le  Ogure. 
Essa  é in  tela,  della  dimensione  di  sei  o sette  braccia, 
ed  in  tutte  le  parti  presenta  ciò  che  nell’  altra  abbiamo 
osservato.  In  questo  momento  però  al^hiamo  sott’ocebio 
il  disegno  in  litografia  del  gruppo  principale  dei  due  Ce- 
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nacoii  in  discorso,  c vergiamo  non  solo  esservi  la  più 
perfetta  analogia,  ma  quelle  teste,  quei  panni  sembrano 
essere  gli  uni  copiati  dagli  altri.  Ma  quello  che  ancora 
rafforza  maggiormente  il  citato  dociuuento  autografo  so-, 
no  i disegni  originali  che  una  volta  facevano  parte  della 
collezione  Michelozzi,  e ora  passati  nella  Galleria  degli 
Uflizi.  Questi  disegni,  che  sono  gli  studi  preparatorii 
alla  grande  opera,  ci  offrono  quattro  Gguro-  che  anno  la 
più  perfetta  simiglianza  con  quella  dei  due  Cenacoli  : 
in  uno  fatto  all'acquerello  lumeggiato  di  biacca,  si  ve- 
dono come  nella  pittura  le  due  figure  di  san  Giacomo 
* naaggiore  c di  san  Pietro,  e nell'' altro  anco  in  certa  tinta 
lumeggiato'di  biacca,  si  àia  figura  medesima  di  san  Pie- 
tro, ed  appena  d schizzata  l'altra  di  sant'Andrea. 

Trattandosi  di  opere  controverse,  i documenti  sono 
quelli  che  risolvono  interamente  la  ({ucstione,  e quella 
del  Cenacolo  di  Fuligno,  che  non  è di  poca  importanza 
per  la  storia  dell'arte,  pare  che  ne  sia  corredata  di  tali 
e si  valevoli,  che  non  si  potrà  più  continuare  ueir  opi- 
nione, essere  quell'affresco  del  divino  Raffaello.  Il  ricor- 
do che  abbiamo  riportato,  e che  corrisponde  perfettis- 
simamente col  dipinto,  è la  base  fondamentale  che  so- 
stiene saldamente  il  giudizio  pronunziato  a vantaggio 
deirartista  fiorentino,  il  quale  in  quei  suoi  studi  prepa- 
ratorii ci  fa  vedere  quanta  attenzione  e diligenza  ei  po- 
nesse pria  d'accingersi  all'esecuzione  di  quel  lavoro,  che 
rimasto  per  quattro  secoli  sepolto  nella  polve,  doveva  in 
ultimo  comparire  alla  luce  del  giorno,  c trarre  dall'oscu- 
rità il  nome  del  suo  autore,  che  per  sì  lungo  spazio  di 
anni  era  rimasto  inonorato.  Neri  di  Ricci  fu  un  urle- 
fice  nelle  mani  del  quale  l'arte  fu  coltivata  con  successo 
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pari  a quello  oUcniUo  dai  suoi  contemporanei,  se  pure 
non  si  avanzasse  molto  più  oltre.  Sin'’  ora  non  era  stato 
conosciuto,  ma  tolto  alfine  dalla  dimenticanza  in  cui 
giaceva,  la  posterità  saprà  offrirgli  il  tributo  degno  dei 
di  lui  merito.  Molti  sono  i titoli  pei  quali  ripete  la  no- 
stra riconoscenza,  e il  suo  capolavoro  specialmente,  cioè 
il  Cenacolo  del  refettorio  di  SanCOnofrio,  sarà  sempre 
Poggetto  delPuniversale  ammirazione.  Prevedo  che  questo 
mio  articolo  desterà  la  penna  di  qualche  critico  infallibile, 
ma  protestando  ora  per  allora,  io  non  risponderò  a chi- 
unque mi  attaccherà  in  questa  parte.  La  mia  opinione 
è basata  su  la  mia  convinzione,  e questa  su'*  documenti 
e su  la  storia:  finché  mi  si  opporranno  parole  soltanto, 
come  si  è fatto  sin’ora,  io  tacerò  sempre;  ma  sarò  per 
ricredermi  subito  alla  vista  di  un  documento  che  per 
la  sua  autenticità  potrà  validamente  mettere  in  chiaro 
il  nome  del  vero  autore  del  Cenacolo  di  Fuligno. 

Ubi.  OASTAtiM  B Domenico  Vbnbxiamo.  — In- 
tanto Parte  preparavasi  a una  novella  conquista  che 
doveva  cangiare  interamente  il  metodo  di  colorire  sino 
allora  tenuto.  Come  ognuno  s’accorge,  noi  intendiamo 
parlare  della  pittura  a olio,  che  fu  divulgata  in  Italia  da 
Antonello  da  Messina,  c allorquando  noi  parleremo  di  que- 
sto artefice,  faremo  vedere  quali  giusti  diritti  egli  vanta 
in  questa  scoperta  tanto  importante,  delia  quale  però 
non  fu  così  geloso  da  non  comunicarla  ai  suoi  amici. 
Infatti  si  racconta  che  da  lui  apprendesse  il  processo 
di  colorire  a olio  Domenico  Veneziano,  che,  venuto  po- 
scia in  Firenze,  Pinsegnò  ad  Andrea  Del  Castagno,  il 
quale,  come  alcuni  dicono,  per  rimanere  solo  nel  possesso 
del  segreto,  uccise  a tradimento  l'amico,  una  sera  che 
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questi  era  per  suo  diporto  uscito  da  casa  col  liuto.  Al- 
tri però  pensano  diversamente,  ed  opinano,  come  di- 
ce il  Vasari,  che  rinvidia  per  le  lodi  che  alla  virtù  di 
Domenico  rtdiva  dare,  provocò  nel  Del  Castagno  l'assas- 
sinio dell  amico.  ' 

Ma  sia  rinvidia,  o altra  la  causa  che  motivò  la  mor- 
" te  di  queirinfelice,  il  certo  si  è che  dalia  venuta  di  Do- 
menico in  Firenze,  i Fiorentini  conobbero  il  novello  me- 
todo di  colorire,  e benché  si  volesse  sostenere  che  a loro 
non  fosse  ignoto,  avendone  parlato  il  Cennini,  tuttavia 
pare  che  il  Del  Castagno  fosse  il  primo  fra  i Fiorentini 
che  cominciasse  a colorire  a olio.  E i vantaggi  di  que- 
sto processo  sono  tali  che  oggimai  è generalmente  adot- 
tato, e trattandosi  di  dover  dipingere  in  tavola,  in  tela, 
o anco  in  lamine  metalliche,  non  si  adoperano  che  co- 
lori stemprati  a olio.  Veramente  questo  metodo  offre  dei 
vantaggi  che  non  possono  ottenersi  coll'antico  processo 
detto  a tempera,  si  perchè  con  questo  non  si  à quella 
delicatezza,  e quella  bellezza  d'esecuzione,  come  ancora 
per  non  potersi  raio;iungerc  quella  fu$ionc,e  unione  di  tin- 
te, quella  vivacità  di  colori,  quella  verità  di  toni,  quella 
forza,  quel  vigore,  quelleffelto  che  produce  la  pittura  a 
olio.  La  quale  possiede  eziandio  l'allro  vantaggio  anco- 
ra grandissimo  di. potere  ritoccare,  o cangiare  tutto  ciò 
che  non  piace,  senza  che  per  questo  si  fosse  obbligati 
di  cancellare  interamente  ciò  che  è stato  dipinto. 

Sembra  però  che  il  novello  processo  di  colorire  por- 
tato da  Domenico  non  si  propagasse  in  Firenze  cosi  ra- 
pidamente, come  speravasi,  dopo  i vantaggi  grandi  che 
esso  gode  sopra  tutti  gli  altri  metodi  conosciuti;  c pare 
altresi  che  l'istesso  Veneziano  non  sapesse  tanto  valu- 
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tare  questa*  prcciosa  invenzione,  imperocché  dipingendo 
per  la  chiesa  di  Santa  Lucia  dei  Magnoli  in  Firenze  la  ta- 
vola con  Nostra  Donna  assisa  in  trono  con  quattro  angioli 
ai  due  lati,  non  si  valse  dei  colori  a olio,  e avendo  adoperati 
quelli  a tempera,  si  è perciò  sin' anco  dubitato  se  conon 
scesse  realmente  il  magistero  del  dipingere  a olio.  . 11  Rio 
però,  notando  nella  composizione  di  questo  dipìMn  )ion 
certa  semplicità  e simetria  giottesca,I'à  giudientòferi^i^ 
pera  molto  più  > antica.  Ma  indipèndentemente  dd 
noi  abbiamo  per  tradizione,  e la  storia  ancora  si  accor-r; 
da  perfettamente,  cbe-Andrea  Del  Castagno  coa<d)be  U 
nnovo  precesso  di  colorire  dopo  avere  fatta  ramicizià 
di  Domenico,  il  quale,  essendo  di  già  conosciute  nÌMÌB> 
]nttore,  per  i lavori  fatti  nella  sagrestia  di  Loreto,  fu  in 
seguito  di  queir  alleanza  chiamato  a dipingere  in  con-^ 
correuza  di  Andrea  nella  cappella  dell'Ospedale  di  Santa 
Maria  Nuova,  ove  dipìnsero  storie  della  vita  di  Nostra 
Signora.  Yi  dipinse  san  Giovacchino  che  visita  sant' Annaà 
la  nascita  e lo  sposalizio  dì  Maria,  e in  quest'  ultima  in^ 
trodusse  un  buon  nutnero  di  ritratti  presi  dal  naturale^ 
c fra  gli  altri,  erano  alcune  donne  in  abiti  di  quel  tempie 
cosi  vaghi  c graziosi,  che  gli  procacciarono  molta  lode,' 
e ove  mostrò  diligenza  ed  esattezza  grande,  decoro  e 
grazia  non  poca,  se  non  che  nel  disegno  parve  non  ave- 
re quella  forza  con  la  quale  Andrea  segnò  le  sue  storie 
ncU'altra  parete. 

Fu  in  occasione  di  questo  lavoro,  che  si  accese  nel 
suo  competitore  l'invidia  di  trovarsi  a dipingere  con  sì 
abile  urtcGce,  cd  il  proponimento  di  ucciderlo  per  non 
avere  tanto  rivale  neH'arte.  E fortuna  per  lui  che  non  fu 
mai  scoperto,  che  se  egli  non  l'avesse  rivelalo  sul  punto 
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di  morire,  anche  oggi  s' ignorerebbe  Paulore  di  quel  ne- 
fando misfatto.  Allora  Tultima  storia  di  Domenico  rimase 
imperfetta,  e fu  continuata  da  Andrea,  il  quale  nciraltra 
facciata  figurò  la  Vergine  Annunziata  che  fu  tanto  am- 
mirata avendovi  fatto  l'angelo  sospeso  in  aria,  che  allora 
parve  cosa  affatto  nuova.  Fece  poi  Nostra  Donna  che  si 
presenta  al  tempio,  e qui  fu  pure  molto  lodalo  per  avere 
immaginato  il  tempio  isolato  in  forma  ottagona,  pieno  di 
pilastri,  e adorno  di  figure  finte  di  marmo  nelle  nicchie, 
non  che  tirato  in  prospettiva  assai  bene.  Nel  disegno  fu 
eziandio  commendato,  e quando  poi  dié  finita  la  storia 
del  transito  di  Nostra  Signora,  opera  fatta  a olio,  e con- 
dotta con  grandissima  ricercatezza,  riscosse  lodi  maggiori 
per  la  maniera  bellissima  con  cui  fece  in  iscorcio  il  fe- 
retro ove  è distesa  la  Vergine,  e cosi  bene  ideato  che  sem- 
brava di  maggiore  lunghezza  di  quel  che  era.  Negli  apo- 
stoli clic  allegri  rimirano  la  Vergine  portata  al  ciclo  dal 
suo  divin  Figliolo,  ritrasse  con  maravigliosa  vivacità  molti 
cittadini,  e quasi  volendo  mostrare  l'animo  suo  scellerato 
e traditore,  cQigiò  sè  stesso  nella  figura  di  Giuda  Iscariota. 
Veramente  non  poteva  scegliere  altro  personaggio  più 
proprio  per  ritrarre  sè  stesso,  tanto  più  per  avere  dopo  la 
congiura  dei  Pazzi,  per  ordine  della  Signoria,  dipinto 
nella  facciata  del  palazzo  del  Podestà  impiccati  per  i piedi 
quei  congiurati,  onde  poi  fu  chiamato  Andrea  degli  im- 
piccati. Tanto  questa  pittura,  quanto  le  storie  in  Santa 
Maria  Nuova  oggi  non  esistono  più. 

Il  Baldiuucci  lo  fa  scolare  di  Masaccio,  ma  l'anno 
delia  loro  nascila  si  oppone  all'asserzione  di  questo  bio- 
grafo, e,  più  che  discepolo,  sembra  essere  stalo  imitatore, 
speeialmcnle  nel  piegare  dei  panni,  nel  posare,  c nel  dare 
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rilievo  alle  figure.  Crudetto,  e senza  vaghezza  è nel  co- 
lorito, e fa  desiderare  ancora  una  certa  grazia;  ma  in 
questa  parte  veramente  il  Del  Castagno  con  quel  suo 
animo  perverso  non  poteva  riescire  come  il  suo  esem- 
plare, che,  vergine  di  pensiero  e di  core,  era  la  stessa 
bontà  personificata.  Per*  la  medesima  ragione,  indarno 
nelle  sacre  immagini  di  Andrea  si  ricercherebbe  un  tipo 
(li  santità  e di  beatitudine,  esse  anno  tutta  P impronta  del 
più  pretto  naturalismo,  che  naturalmente  doveva  preva- 
lere in  lui  più  che,  P ideale  mistico,  che  mal  s'accordava 
con  le  sue  scelleratezze,  c con  le  idee  dei  Medici,  dai  quali 
egli  era  protetto.!  suoi  santi,  se  nelPatteggiainento  della 
persona,  nell'espressione  istcssa  della  fìsonomia  mostrano 
ben  caratterizzata  la  penitenza  e la  preghiera,  nei  linea- 
menti del  volto  anno  sempre  qualche  cosa  che  li  rende  tri- 
viali, e se  vuoi  ancora  di  un  aspetto  truce.  Era  intelligen- 
tissimo nel  disegno,  fiero  e gagliardo  nelle  movenze,  terri- 
bile c grave  nelle  leste  si  virili  che  muliebri,  diligente 
nelPesecuzionc,  ragionalo  nella  composizione,  poetico  nel- 
Pinvenzione,  franco  e risoluto  nel  maneggio  del  pennello, 
versalo  nella  scienza  anatomica,  insomma  egli  era  uno 
dei  valentuomini  che  in  quel  tempo  avesse  Parte. 

Ed  è stato  un  gran  danno  alla  sua  fama  essere  pe- 
rito il  più  bel  lavoro  che  Andrea  mai  abbia  fatto,  e 
dico  la  Flagellazione  di  Gesù  Cristo  alla  colonna  nella 
chiesa  di  Santa  Croce,  a proposito  della  quale  il  Vasari 
dice  che  sarebbe  stato  veramente  meraviglioso,  se  avesse 
avuta  maggiore  grazia  c gentilezza  di  colorire,  come  fu 
immaginoso  nell' ideare,  risoluto  e grande  nel  disegno, 
aggiungendo  essere  stata  quella  la  migliore  pittura  di  An- 
drea, per  la  fierezza  delle  attitudini,  la  forza  dclPespres- 
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sione  di  odio  e di  rabbia  nei  giudei,  di  umiltà  e di  pa> 
zienza  in  Gesù  Cristo,  nel  corpo  del  quale,  straziato  dalie 
battiture,  vedovasi  il  patire  della  carne,  ma  nel  volto  uno 
splendore  di  nobiltà,  che  ne  rivelava  la  sua  essenza 
divina. 

Pare  che  quesP  opera  fosse  Tunica  a farci  vedere  che 
qualche  volta  il  Del  Castagno,  forse  in  un  momento  di  ri- 
morso, nobilitasse  le  fìsonomìe,  imperocché  tanto  il  san 
Girolamo  del  deserto  che  trovasi  nella  Galleria  delT  Acca- 
demia delle  Belle  Arti,  quanto  il  Redentore  Crocifisso, 
esistente  in  una  stanza  della  camarlingheria  del  convento 
di' santa  Maria  degli  Angeli,  sono  prive  affatto  di  nobiltà, 
ed  ànno  lineamenti  che  per  nulla  si  addicono  al  volto  del 
Figliolo  di  Dio,  e di  coloro  «he  ànno  per  la  loro  santa 
vita  meritata  la  gloria  del  paradiso.  Fra  dirupi  e caverne, 
accompagnato  da  leoni,  vedesi  il  santo  vecchio  anacoreta 
genuflesso  innanzi  al  Crocifisso,  lutto  nudo,  macerato  dai 
digiuni  e dalle  sofferenze,  e 'con  un  . sasso  nella  destra  in 
atto  di  percuotersi  il  petto.  Tutto  in  quella  figura  esprime 
benissimo  la  compunzione  e il  pentimento  del  Santo,  che 
à presente  il  teschio  umano,  onde  rammemorasse  sempre 
Testremo  suo  destino  c il  giudizio  finale,  ma  i tratti  del 
suo  volto  lungi  di  offrirci  un'immagine  nobile  e dolce, 
ce  la  rappresentano  feroce  piuttosto  e plebea.  Così  an- 
cora nella  pittura  del  convento  degli  Angeli,  le  figure  ànno 
le  teste  un  po'piccole,  e in  esse  si  nota  il  sobto  difetto  di 
nobiltà  di  forme,  specialmente  nella  Vergine  e nel  Reden- 
tore; e per  quanto  in  quest' opera,  come  nella  precedente, 
si  lodano  sommamente  quei  grandiosi  contorni,  quella 
gran  forza  di  disegno,  quella  sicura  e magistrale  maniera 
di  colorire,  quel  bel  piegare  dei  panneggi,  altrettanto  poi 
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dispiace  vedere  quelle  teste  eosì  volgari  e terrìbili.  A de- 
stra di  Gesù  Croeifisso  è la  Vergine  madre  afflitta  e scon- 
solata, col  capo  inchinato  e le  braccia  distese  giù  con  le 
mani  incrocicchiate,  a sinistra  è san  Giovanni  che  con 
le  mani  raccolte  sul  petto,  pieno  di  dolore,  rimira  Pamato 
estinto  Redentore,  al  quale  sono  anco  rivolti  gli  sguardi 
di  san  Benedetto  e di  san  Romualdo  che  sono  ai  due  lati 
estremi  del  quadro. 

Le  medesime  osservazioni  che  abbiamo  fatte  su  que- 
ste pitture,  potremmo  ripetere  per  gli  altri  tre  quadri  che 
veggonsi  nella  Galleria  dell'Accademia  delle  Beile  Arti  di 
Firenze,  ove  oltre  il  rammentato  san  Girolamo  nel  de- 
serto, se  ne  trova  un  altro  di  più  piccole  proporzioni, 
una  santa  Maria  Maddalena  penitente,  e un  san  Giovanni 
Battista;  per  la  qual  cosa  stimiamo  meglio  ricordare  una 
altra  opera  di  Andrea,  che  essendo  di  argomento  profano, 
possiamo  ammirarla  nel  meglio  del  suo  merito.  Trovasi 
a Legnaia  nell'antica  villa  di  Pandolfo  Pandolfini,  oggi 
ridotta  a casa  colonica,  e di  pertinenza  dei  marchese  Ri- 
nuccini,  e nella  quale  aveva  effigiati  molti  uomini  illustri. 
Vuoisi  che  questa  rappresentanza  si  estendesse  in  tutte 
le  quattro  pareti,  ma  al  presente  in  una  soltanto  di  esse 
si  vedono  i ritratti  di  sei  uomini,  e di  tre  donne  illustri, 
dentro  nicchie  quadrate,  sostenute  da  finti  pilastri  assai 
bene  tirati  in  prospettiva.  Le  figure  sono  maggiori  dei 
naturale,  dell'altezza  di  quattro  braccia,  tutte  ritte  in  piè, 
con  panni  propri  al  grado  e alla  condizione  di  ciascun 
personaggio.  !Non  staremo  a nominare  tutti  qnei  che  vi 
si  vedono  effigiati,  e citeremo  soltanto  Petrarca,  Boccac- 
cio e Dante  Alighieri  che  à nella  destra  la  divina  Com- 
media, mentre  con  la  sinistra  alzala  mostra  di  favellare. 
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soggiungendo  per  di  più  essere  questa  un'opera  eseguita 
con  maestria  grande,  e franco  penneileggiare,  non  che  di> 
segnata  con  quella  grandiosità,  forza  e bravura,  onde 
Andrea  Del  Castagno  fu  tenuto  per  valentuomo. 

Ei  morì  nel  1480,  e sei  anni  avanti  Sisto  LV.  apriva 
in  Roma  agli  artisti  toscani  la  gran  palestra,  ove  ciascuno 
di  essi  doveva  segnalarsi.  Era  di  già  in  quel  tempo  stata 
ultimata  al  Vaticano  la  gran  cappella  che  tuttora  dal 
nome  di  quel  pontefice  chiamasi  Sistina;  e il  BotticeHi,  il 
Rosselli,  il  Ghirlandaio,  don  Bartolomnieo  d' Arezzo  e Luca 
Signorelli  vi  furono  chiamati  a decorarla  col  loro  pennetio, 
come  un  secolo  avanti  i seguaci  di  Giotto  erano  stati  in- 
vitati in  Assisi  a ornare  di  pittore  la  chiesa  di  san  Fran- 
cesco, che  fu  il  gran  teatro  ove  si  resero  celebri  gli  artisti 
della  prima  epoca  della  scuola  fiorentina.  E altrettanta 
celebrità  acquistarono  quegli  altri  che  andati  a Roma  la- 
sciarono su  le  pareti  di  quella  famosa  cappella  l’impronta 
del  loro  grande  valore,  che  non  viene  mai  meno,  malgrado 
la  vicinanza  della  terribile,  grandiosa  ed  imponente  com- 
posizione del  giudizio  finale  di  Michelangiolo.  E sebbene 
alzando  gb  occhi  alla  volta,  quasi  spariscano  le  sottopo- 
ste pitture  delle  pareti,  e Tanima  tutta  piena  d’entusiasmo 
e di  stupore,  si  fissa  li  a contemplare  la  sublime  creazione 
di  queir  ingegno  meraviglioso,  e assorbita  interamente  dal 
gran  movimento,  dalla  gagliardia,  dalla  fierezza  e dalla 
terribilità,  e dall’ardire  con  cui  tutto  in  quella  volta  è 
immaginato  ed  eseguito,  quasi  rifugge  da  qualunque  al- 
tra opera,  perché  incapace  di  ridestare  tanto  terrore  e 
tanta  ammirazione,  nondimeno  dopo  una  sì  viva  e po- 
tente impressione,  dopo  tanto  sbalordimento,  l’occhio  e io 
spirito  volentieri  si  trattengono  su  le  storie  del  vecchio 
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e nuovo  testamento  che  quei  grandi  toscani  rappresen- 
tarono nelle  pareti  ; e nel  provare  quella  grata  sensaiione 
che  la  vista  di  quei  dipinti,  pieni  di  grazia  e di  sempli- 
cità, di  dolcezza  e di  leggiadria,  risveglia  in  noi,  Taniina 
ama  meglio  riposarsi  allV>mbra  di  quegli  ameni  paesi,  e 
deliziarsi  in  mezzo  alle  scene  della  vita  patriarcale,  e dei 
prodigii  del  Redentore. 

b«ttiobi.i.i.  — Ad  Alessandro  Filipepi,  cognominato 
Sandro  Botticelli,  dal  nome  delPorefice  suo  primo  mae- 
stro, fu  affidata  la  direzione'di  quel  vasto  lavoro,  ove  la 
emulazione  sfidava  il  valore  degli  artefici  che  in  concor- 
renza erano  stati  impegnati  alla  grande  opera  divisa  in 
dodici  compartimenti.  A Sandro  ne  furono  assegnati  tre, 
e nel  primo  rappresentò  Mosè  che  animosamente  difende 
le  figlie  di  Jetro  dai  briganti  Madianiti;  nel  secondo  Tin- 
cenerimento  di  Cor,  Datan  e Abiron,  e nel  terzo  la  ten- 
tazione di  Gesù  Cristo  nel  deserto.  Confrontando  fra  loro 
questi  tre  bei  dipinti,  si  vedrà  manifestamente  che  dei 
soggetti  in  essi  trattati,  quello  in  cui  campeggia  maggior- 
mente fazione  drammatica,  attira  fattenzione  dell'osser- 
vatore, il  quale  non  sa  saziarsi  .rimirando  a preferenza 
il  bellissimo  gruppo  delle  figliole  di  Jetro,  la  semplice  e 
animata  attitudine  delie  quali,  il  loro  biondo  e svolaz- 
zante crine,  le  lunghe  e candide  loro  vesti,  cdneorrono  a 
rendere  ancora  più  interessanti  le  vaghe  loro  fisonomie 
vivacemente  espressive.  Ma  per  bellezza  dMnvenzione,  e 
forza  d'espressione,  non  saprei  davvero  dire  se  a questa 
storia  ceda  faltra  delia  punizione  di  Cor,  nella  quale  il 
movimento,  gli  atti,  il  volto  delle  figure  dimostrano  a 
meraviglia  il  timore  da  cui  ciascuno  è preso  per  il  terri- 
bile avvenimento.  In  questa  scena  il  BotliceUi  à intro- 
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dotto  varii  ediflci  ornati  di  colonne,  e quasi  nel  centro  à 
innalzato  un  grande  arco,  simile  presso  a poco  a quello 
di  Costantino;  il  che  parmi  che  si  opponga  allo  spirito 
della  rappresentanza.  E sembra  che  egli  amasse  di  ornare 
i suoi  quadri  con  architetture,  imperocché  nell'altra  sto- 
ria della  medesima  cappella  ù finto  un  magnifico  tempio 
con  infinito  numero  di  olTerenti  nclfatrio,  e tutti  sono 
aggiustatamente  disposti,  con  belle  attitudini,  c varietà 
di  teste  c d'espressione  assai  bene  intesa. 

Queste  storie  sono  sempre  in  buonissimo  stato,  e 
fanno  vedere  quanto  fecondo,  svariato  e copioso  d’idee 
fosse  l'ingegno  del  Botticelli,  cui  egli  aveva  educato  con 
lo  studio  della  classica  letteratura,  c specialmente  della 
divina  Commedia,  di  cui  scrisse  un  commento.  Quello 
era  il  libro  a cui  egli  inspiravasi,  e dal  quale  traeva  certi 
concetti  per  abbellire  e adornare  le  sue  rappresentanze. 
Vivacissimo  di  fantasia  come  egli  era,  e con  la  mente 
piena  della  poesia  dantesca,  introdusse  sovente  nelle  sue 
composizioni  religiose,  zone  celesti  popolate  di  angeli  e 
di  serafini,  e la  vista  di  quelle  miriadi,  ove  tutto  spira 
grazia  e leggiadria,  ricorda  tosto  quelle  schiere  di  spiriti 
beati  che  si  presentano  ai  divino  poeta  nei  cantici  del 
purgatorio  c del  paradiso.  Una  immagine  di  come  il  Bot- 
ticelli ritraesse  i concetti  dell’irato  ghibellino,  si  à in  quel 
quadro  dell’Incoronazione  di  Maria,  che  vedesi  nella 
Galleria  deU'Accadcmia  delle  Belle  Arti  a Firenze.  In  alto, 
circondato  da  una  miriade  di  serafini,  è assiso  l’Eterno, 
in  atto  di  porre  con  la  sinistra  la  corona  sul  capo  della 
Vergine,  e di  benedirla  con  la  destra  facendo  il  segno  della 
triade  santissima.  Col  capo  umilmente  inclinato,  le  brac- 
cia incrociate  sul  petto,  ella  è genuflessa,  mostrando  nelle 
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sue  delicate  sembianze  alla  riverenza  e devozione.  Di- 
nanzi vedesi  giubbilante  un  ricco  coro  di  angeli  che  dan- 
dosi l'uno  all'altro  la  mano,  danzando,  festeggiano  e glo- 
rificano la  Regina  dell' Universo.  Altri  poi  spargono  a piene 
mani  copia  di  vaghi  e graziosi  fiori,  e tu  non  puoi  im- 
luagiiiarc  quanto  poetica  e l(;ggiadra  riesce  agli  sguardi 
la  parte  supcriore  del  quadro,  ove  il  pittore  con  vaga  in- 
venzione introduce  queste  schiene  di  spiriti  celesti.  E vol- 
gendo poi  gli  occhi  in  basso,  ove  stanno  in  piè  san  Do- 
menico che  contempla  le  glorie  della  Regina  del  cielo, 
sant' Agostino  che  ne  scrive  in  un  libro  le  grandi  virtù 
celesti,  un  santo  vescovo  che  fa  il  segno  di  benedire,  nel 
vedere  il  san  Giovanni  Evangelista,  che  rimira  estatico  la 
glorificazione  di  Maria,  tu  dirai  che  l'artefice  nel  ritrarre 
quella  figura  era  tutto  compreso  dai  cantici  delia  divina 
commedia,  c alla  vista  di  quella  figura  così  michelangio- 
lesca, anzi  così  terrihihnentc  dantesca,  torna  alla  mente  la 
grande  inlluenza  esercitata  dall'Alighicri  nelle  arti  belle. 
Oh!  il  sanGiovauni  è veramente  grandioso; la  sua  mossa,  la 
sua  fisonomia,  tutto  il  suo  insieme  à l'impronta  di  quel 
fiero  e terribile  del  sacro  poema.  Questo  è uno  dei  più 
bei  quadri  del  Rotticelli,  il  quale,  con  bellissimo  ed  ac- 
curato disegno,  con  vivace  e gaio  colorilo,  con  largo  e 
facile  piegare  di  panni,  dispose  sì  bene  le  figure  di  que- 
sta composizione,  da  far  vedere  la  gran  maestria,  e l'ac- 
coi'giraeulo  straordinario  che  egli  aveva  nel  comporre. 
E ciò  si  scopre  majiifestainente  nella  parte  inferiore  del 
quadro,  ove  quei  quattro  santi,  introdotti  di  certo  per 
volontà  di  chi  comini.se  il  quadro,  nell' ingegnosa  maniera 
con  cui  essi  sono  disposti,  mantengono  un  certo  rapporto 
fra  le  due  parli  della  composizione,  e cosi  riinità  della 
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medesima  vedesì  ben  conservata  e legata,  per  quanto  era 
possibile,  assai  convenientemente. 

Il  Botticelli  aveva  appreso  la  pittura  da  Fra  Filippo 
Lippi,  e gli  esempi  del  maestro,  e T influenza  delle  idee 
del  tempo  trascinarono  anco  lui  nel  naturalismo;  ma  bi- 
sogna dire  che  in  ciò  è più  nobile  che  il  Del  Castagno, 
e non  sapendo  dare  alle  sue  Madonne  quel  celestiale  dei 
pittori  mistici,  infuse  in  quei  loro  volti  un'aria  di  dolce 
mestizia;  e poiché  esprimeva  gli  alTetti  con  grazia  e sem- 
plicità grande,  che  mostrò  ugualmente  m^lle  attitudini, 
supplì  in  tal  guisa  a quei  difetto  di  nobiltà,  e riesci  per- 
tanto, specialmente  in  certi  subietti,  a incontrare,  il  g(v^ 
aio  dcirosscrvatore. 

Veggansi  nella  Galleria  del  11.  Palazzo  dei  Pitti  a Fi- 
renze quei  due  quadri  che  sono  indicati  col  nome  del 
Botticelli.  e si  avrà  la  prova  di  quel  che  si  è detto,  prin- 
cipalmente in  quello  rappresentante  in  un  ameno  giardino 
la  Vergine  ritta  in  piedi,  alquanto  inclinata  col  fianco  per 
sostenere  fra  le  braccia  il  pargoletto  Gesù,  il  quale  pieno 
di  aITctto  si  volge  per  abbracciare  il  piccolo  san  Giovanni, 
che  congedandosi  per  andare  nel  deserto  gli  dà  il  bacio 
d’ addio.  D volto  della  madre  è velato  da  una  certa  tri- 
stezza. la  quale  nobilita  il  concetto  della  rappresentanza, 
imperocché  più  che  dalla  partenza  del  san  Giovanni, 
quella  mestizia  é motivata  in  lei  dal  presentimento  che 
ella  à della  futura  passione  del  suo  divin  Figliolo;  laonde 
tutto  il  pregio  di  questo  quadro,  poiché  la  parte  tecnica 
non  presenta  nulla  d' importante,  consiste  nella  mossa 
leggiadrissima  del  bambino,  nel  modo  affettuoso  con  cui 
i due  congiunti  si  scambiano  il  tenero  amplesso,  e nel 
sentimento  profondo  di  ciascun  personaggio;  di  maniera 
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che  ia  Vergine,  l>enchè  non  abbia  un  tipo  di  celeste  pu- 
rità, pure  ella  con  quella  sua  mesta  fìsonomia  ti  commove 
vivamente,  c l’effetto  della  scena,  comunque  sembri  che 
tutto  ivi  si  feccia  in  silenzio,  quasi  che  il  dolore  soffochi 
la  parola,  è cosi  parlante^  come  se  quell’atto  di  separa- 
zione si  compisse  in  un  momento  di  grande  espansione. 
Or  queste  medesime  osservazioni  possono  applicarsi  al- 
l'altro quadro  della  stessa  Reale  Galleria,  rappresentante 
Nostra  Signora  accarezzata  dal  suo  bambino,  fra  l’ Ar- 
cangiolo  Gabbricllo  che  à in  mano  il  giglio  cd  è quasi 
neiratteggiamento  medesimo  con  cui  la  salutò  madre  del 
Verbo  di  Dio,  san  Michele  che  tiene  il  brando  col  quale 
fulminò  l'angelo  ribelle,  ed  il  piccolo  Precursore  chea  la 
croce,  quel  simbolo  dell'umana  redenzione.  Questo  qua- 
dro à però  il  vantaggio  sull’ altro  d’essere  assai  meglio 
disegnato  e colorilo,  c la  positura  stessa  delle  figure  è 
molto  più  bene  intesa;  laonde  se  la  Vergine  avesse  un  tipo 
più  puro  e più  celestiale,  sarebbe  questa  un’  opera  pre- 
ziosissima. non  essendovi  cosa  più  cara  e graziosa  del- 
r atto  con  cui  il  bambino  Gesù  si  slancia  al  collo  della 
madre  per  baciarla,  nè  più  affettuosa  e gentile  del  modo 
com’ella  s’inchina  dolcemente  per  ricevere  il  bacio  d’a- 
more dal  suo  divin  pargoletto. 

Uno  fra  i fanti  pregi  onde  oggi  è tenuto  in  onore  il 
nome  di  Sandro  Botticelli,  è la  vaghezza  e la  bella  fan- 
tasia con  che  egli  inventava  i suoi  componimenti,  e ve- 
ramente egli  talora  realizzò  i suoi  concetti  con  tale  vi- 
vacità e così  poeticamente,  che  grande  è il  diletto  che 
muove  la  vista  delle  sue  produzioni.  È nella  Galleria  de- 
gli Uffizi  di  Firenze  un  suo  bellissimo  quadro  della  Ver- 
gine coronata  dagli  angeli,  il  quale  è uno  di  quelli  nei 
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quali  P ingegno  inv«ntÌTO  e poetico  di  Sandro  spicchi 
nella  più  bella  guisa.  Di  grandezza  al  naturale,  vedesi 
Nostra  Signora  col  bambino  a sedere  su  le  ginocchia,  e 
cinque  angeli  attorno,  due  dei  quali  tengono  sospesa  sul 
di  lei  capo  la  corona  irradiata  dalla  luce  che  emana  dallo 
Spirito  Santo  sotto  forma  di  candida  colomba,  e degli  altri 
tre,  che  formano  sul  davanti  un  gruppo  assai  grazioso  e 
leggiadro;  uno  tiene  aperto  il  libro  delle  laudi  divine, 
P altro  porge  il  calamaio  alla  Vergine  che  vi  intinge  la 
penna  per  scrivere  il  cantico  Magnificai  anima  mea  da- 
minum  ec.,  come  leggesi  in  quel  libro,  cd  il  terzo  sta  de- 
voto a mirare  Patto  della  Madre  di  Dio.  Or  in  questo 
quadro  non  solo  è da  lodarsi  grandemente  P ingegnoso 
modo  con  cui  sono  disposte  e distribuite  le  figure,  la  va- 
rietà delle  forme  c degli  atteggiamenti,  la  leggiadria  e la 
vaghezza  degli  angeli  che  spirano  celeste  devozione,  la 
puerile  semplicità,  e la  grazia  divina  del  bambino  che 
con  affetto  grandissimo  volge  gli  occhi  a rimirare  la  ma- 
dre, la  soavità  e la  modestia,  l'umiltà  e la  purezza  che 
trahice  dal  volto  bellissimo  di  Maria,  ma  soprattutto  è 
da  commendarsi  il  concetto  con  cui  il  pittore  tradusse  in 
pittura  ii  ringraziamento  che  fa  la  Vergine  ai  Signore 
che  si  compiacque  sceglierla  madre  del  suo  unigenito,  e 
proclamarla  in  paradiso  regina  dei  cieli. 

Come  prova  poi  del  talento  di  Sandro  nelP  arte  dei 
comporre,  vogliamo.rammentare  ii  piccolo  quadretto  della 
medesima  Galleria  fiorentina,  ove  è il  cadavere  d'Oloferne 
contemplato  dai  suoi  seguaci.  Senza  dubbio  questa  com- 
posizione è degna  di  molte  lodi,  c non  solo  tu  ài  da  com- 
mendare la  vaghezza  e la  vivacità  del  colorito,  la  biz- 
zarria e la  leggiadria  delie  acconciature,  il  bel  disegno 
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ed  il  facile  piegare  dei  panni,  ma  molto  più  Tingegnosa 
maniera,  e la  maestria  grandissima  usata  dalP  arteflce 
ncH'aggruppare  ed  atteggiare  con  tanta  varietà  in  si  pic- 
colo spazio  tutte  quelle  ligure  nella  disposizione  delle 
quali  si  ammira  naturalezza,  aiilire  e convenienza.  La 
scena  rappresenta  il  momento  in  cui  le  genti  d' Olo- 
ferne entrate  nel  padiglione,  e trovando  mozzo  dei  capo 
il  nudo  c sanguinante  corpo  del  loro  eapitaao,  inor- 
ridiscono a quella  vista,  e chi  di  loro  si  copre  il  viso 
con  le  mani,  chi  addolorato  con  le  braccia  stese  in  giù 
e le  mani  incrociate  è fiso,  li  a rimirarlo , chi  alza  il 
lenzuolo  quasi  volesse  meglio  rassicurarsi,  chi  solleva  le 
braccia  inorridito,  chi  sdegnoso  fra  lambascia  da  cui  è 
travagliato,  poggiando  una  mano  su  la  spada,  mostra  che 
si  accende  in  lui  il  desiderio  della  vendetta.  Sono  poi 
dietro  altre  genti  g piè  e a cavallo,  che  accorrono  do- 
lenti a vedere  l'atroce  spettacolo  che  offre  la  vista  dei 
loro  capitano. 

Questo  quadro  è ancora  pregevolissimo  per  Pamorc 
e la  diligenza  estrema  con  cui  è condotto,  ed  in  que- 
sto si  accompagna  con  TAdorazione  dei  Magi,  che  in  più 
grandi  proporzioni  vedesi  nella  medesima  Galleria,  ed  è 
tenuta  per  uno  dei  più  bei  lavori  che  il  Botticelli  facesse. 
Questo  stupendo  quadro  credevasi  che  fosse  stato  smar- 
rito, e se  ne  depilava  giustamente  la  perdita  per  essere 
tanto  commendato  dal  Vasari;  quando  fu  scoperto  da 
Carlo  Pini  nella  Galleria  degli  Uffizi  dove  era  stato  sem- 
pre ammirato  per  una  delle  migliori  cose  di  Domenico 
Ghirlandaio,  e ove  oggi  si  trova  indicato  sotto  il  nome 
del  suo  vero  autore.  Molte  sono  le  ragioni  si  storiche  che 
artistiche,  sulle  quali  è fondata  l'opinione,  essere  questo 


Digilized  by  Google 


' KPOCA  PIUMA 


561 

dipinto  quello  che  al  dir  del  biografo  aretino,  il  fiolti-> 
celli  dipinse  per  la  Chiesa  di  Santa  Maria  Novella,  ove 
nella  facciata  principale  della  chiesa  nell'entrare  per  la 
porla  di  mezzo  a sinistra,  fu  sempre  esposto  sino  al  1796, 
nel  quale  anno,  avendo  la  famiglia  Àttavanti  fatto  co- 
struire un  proprio  altare  nel  luogo  medesimo  ove  era 
questa  stupenda  tavoletta,  passò  nella  reai  villa  di  Pog- 
gio Imperiale,  da  dove  fu  trasferita  ove  al  presente  si 
conserva.  Oltre  a ciò,  ninno  degli  storici  dice  che  il  Ghir- 
landaio abbia  fatta  per  Santa  Maria  Novella  una  Adora- 
zione dei  Magi,  mentre  lutti,  anche  l’ Alberiini,  confer- 
mano che  ne  fu  dipinta  una  dal  Botticelli,  il  quale  nei 
tre  Re  ritrasse  con  naturalezza  e verità  meravigliosa 
Cosimo,  Giovanni,  e Giuliano  de’  Medici,  che  fora;  gli 
commisero  l'opera,  e che  appunto  con  la  stessa  vivezza  c 
nei  medesimi  atteggiamenti  in  cui  li  descrive  il  Vasari,  si 
riscontrano  perfettamente  in  questo  quadretto.  Questo  in- 
fatti nella  sua  composizione  corrisponde  esattamente  con 
le  parole  di  quel  biografo,  veggendosi  il  più  vecchio  dei 
tre  Magi  in  atto  di  baciare  il  piede  del  Redentore,  cui 
la  madre  tiene  assiso  sulle  ginocchia,  e con  una  grazia, 
con  un  affetto  che  lutto  traluce  dal  suo  volto  pel  ,con- 
tcnto  d'essersi  potuto  prostrare  ai  piè  del  Re  dei  Regi, 
mentre  il  secondo  genuflesso  dinanzi,  lutto  pieno  di  ri- 
verenza e di  devozione,  sta  ad  adorarlo,  ed  il  terzo  che 
attendendo  il  momento  per  inchinarsi  ai  piedi  del  Mes- 
sia, mostra  ad  un  garzone  il  presente  che  vuole  offrire 
ai  Salvatore.  Guardato  poi  dal  lato  tecnico,  si  à ancora 
una  prova  chiarissima  essere  un  lavoro  del  pennello  di 
Sandro,  riscontrandosi  tutti  i segni  oaralleristici  propri 
di  lui;'  e di  certo  ninno  potrà  sostenere,  che  la  maniera 
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con  la  quale  è disegnata  e dipinta  questa  tavoletta,  che 
il  metodo  della  composizione  e dei  partiti  delle  pieghe 
dei  panni  non  sia  del  Botticelii;  maniera  d’’  altronde  da 
non  potersi  confondere  con  quella  tenuta  dal  Ghirlandaio, 
il  quale  si  distingue  da  Sandro  specialmente  nei  contorni, 
in  coi  questi  è molto  duro,  mentre  Domenico  li  à se- 
gnati con  una  schiettezza  e morbidezza  grande,  non  che 
nel  colorito  delie  carni  che  nelle  opere  del  Ghirlandaio 
è assai  vicino  al  vero.  Nella  stessa  Galleria,  nel  primo 
corridore  si  trova  una  Adorazione  dei  Magi  dipinta  da 
questo  artefice;  or  ponendola  in  confronto  con  Taltra  del 
Botticelii  della  quale  abbiamo  parlato,  e che  vedesi  nella 
prima  sala  delia  scuola  toscana,  la  differenza  che  corse 
tra  la  maniera  dell’uno  e dell’altro  artefice  sarà  sensi- 
bilmente visibile.  Ma  riprendendo  il  nostro  discorso,  si 
dovrà  dire,  avere  Sandro  in  questa  pittura  mostrato  un 
valore  cosi  grande  quanto  altri  mai  del  suo  tempo,  e nel 
vedere  quanta  diligenza  e amore  egli  à posto  in  questo 
quadretto,  con  quanta  intelligenza  e maestria  l’ à dise- 
gnato, con  quanto  gusto  e bellezza  l’à  colorito,  con  quale 
bella  maniera  à disposte  le  figure,  girandone  in  svariati 
modi  le  teste,  quale  in  faccia,  quale  in  profilo,  quale  in 
mezzo  occhio,  quale  inchinata,  e in  più  altre  guise,  e 
diversità  di  aria  di  vecchi  e di  giovani,  si  resta  vera- 
mente meravigliati,  non  essendo  cosa  nella  quale  non  si 
scopra  il  magistero  grandissimo  del  dipintore,  che  per 
fare  sfoggio  di  panni,  variò  in  siffatto  modo  le  vesti  dei 
servitori  dei  tre  He,  che  beh  si  distinguono  quali  ‘ sieno 
quelli  dell’uno^  e quali  dell’altro. 

, Nondimeno  volgendo  l’occhio  a sinistra  nella  mede- 
sima sala  alla  vista  del  quadro  nel  quale  il  Botticelii  fi- 
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furò  la  Calunnia  di  Apelle,  tu  rimarrai  indeciso  a quale 
dei  due  dare  la  preferenza.  Sì  l'uno  che  l'altro  sono  pre- 
gevolissimi per  disegno,  per  colorito  e per  composizione, 
e come  nei  primo  brilla  la  vivacissima  fantasia  e la  fe- 
condità deir  artefìce,  cosi  anche  nel  secondo  il  suo  inge- 
gno inventivo,  e la  sua  poetica  immaginazione  campeg- 
giano da  per  tutto.  E certamente  la  spiritosa  descrizione 
di  Luciano,  il  quale  racconta  che  Apelle  per  vendicarsi 
di  Antifilo  da  cui  per  rivalità  di  professione  era  stato 
malignamente  accusato  di  ribellione,  riconosciuto  inno- 
cente, simboleggiò  in  pittura  la  calunnia,  non  poteva 
essere  tradotta  col  pennello  più  mirabilmente  di  come 
fece  il  Botticelli;  il  quale  penetrò  cosi  addentro  nello  spi- 
rito dello  scrittore,  e trattò  cosi  bene  questo  subietto,  che 
dal  solo  RalTaello,  e da  nessun  altro,  è stato  superato. 

A destra  dello  spettatore,  fra  due  donne  che  sembrano 
essere  la  Sospensione,  e l'Ignoranza,  è assiso  un  uomo  at- 
tempato con  lunghissime  orecchie  simili  a quelle  di  Mida, 
inclinato  alquanto,  e in  atto  di  stendere  la  mano  alla  Ca- 
lunnia, che  leggiadramente  vestita,  ma  con  Taspctto  fiero 
e sdegnoso,  portando  nella  sinistra  una  face  accesa,  tra- 
scina con  la  destra  per  la  lunga  chioma  un  giovane 
nudo,  che  levando  le  mani  giunte  invoca  il  cielo  per  te- 
stimone della  sua  innocenza.  La  Calunnia  è preceduta 
dalla  Invidia,  figurata  in  un  uomo  squallido  in  viso  e ma- 
cilente, con  cappuccio  in  capo,  lunghi  capelli  che  gli  ca- 
scano sui  petto,  lurido  c lacero  nelle  vesti,  e con  la  sini- 
stra distesa  verso  l'uomo  dalle  orecchie  lunghe.  A' poi  ella 
attorno  a sé  due  donzelle,  e fórse  la  Doppiezza  e linvidìa, 
una  delle  quali  sparge  fiori,  c l'altra  acconcia  c abbellisce 
la  Calunnia.  Presso  questo  gruppo  è il  Pentimento,  per- 
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soiiificato  in  un  uomo  tutto  avvolto  in  lacera  e scura  ve- 
ste, e roso  dal  rimorso,  si  volge  dietro  e guarda  pauroso 
la  Veritii,  che  tutta  nuda,  alzando  il  braccio  destro  in  alto, 
fa  segno  con  l'indice  della  mano  essere  lassò  nei  cieli  chi 
tutto  vede  e punisce.  La  composizione  è immaginata  sotto 
una  inagnifìca  architettura  che  si  divide  in  tre  archi, 
decorata  di  statue,  di  bassirilievi  e di  svariati  ornamenti. 
Nulla  più  aggiungiamo  al  merito  di  questa  produzione, 
ove  la  diligenza  e l'accuratezza  cmi  la  quale  è condotta,  Id 
proprietà  del  carattere  di  ciascun  personaggio,  e gii  altri 
pregi  che  abbiamo  sopra  notati,  rendono  questo  quadretto 
sopra  ogni  altro  veramente  stupendo.  ■<  ‘ 

' Sebbene  il  Botticclii  colorisse  con  grazia  e vaghezza, 
nondimeno  non  attese  molto  all' impasto  dei  colori,  non 
sempre  fu  suflìcentcniente  accordato,  e nelle  carni  mancò 
sempre  di  verità.  Questo  particolarmente  Posserviarao 
neH'altro  ancora  bellissimo  suo  quadro  che  vedesi  nei 
corridore  della  Galleria  degli  Uffizi,  rappresentante  la 
Nascita  di  Venere.  Pare  che  il  pittore  ne  prendesse  il 
concetto  dall'inno  di  Omero,  se  non  che  per  sbaglio,  o 
capricciosamente  fece,  allV>pp(Mto  del  poeta  greco,  due 
Zeffirì  e una  Ora  soltanto.  La  Dea  bellissima  è interamente 
ignuda,  e con  molta  leggiadria  attegpata  vedesi  ritta  in 
piedi  nella  conchiglia,  la  quale  spinta  dalle  aure  che  in- 
crespano le  onde,  è trasportata  sulla  spiaggia,  ove  fra 
verdi  piante,  e fresche  erbe  à l’Ora  che  sollecita  corre  a 
ricoprirla  con  un  leggiero  e roseo  panno  stellato.  Anco 
questa  (Vvagamentc  atteggiata,  c la  sua  leggiadria,  c la 
grazia  della  Dea  con  quella  sua  lunga  e svolazzante  chio- 
ma, e il  morbido  girare  della  sua  persona,  allettano  molto 
la  vista,  sicché  bene  a ragione  quest’opera  é tenuta  fra 
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le  più  distinte  cose  del  Botticelli,  il  quale  à inaitato  benis- 
simo lo  svolazzare  dei  panni  e dei  capelli,  T increspare 
delle  acque,  e Pagitarsi  delParia  al  soiTiare  dei  zefllri,  se 
non  che  nella  prospettiva  non  è stato  felice,  difetto  più 
delParte  la  quale  allora  non  era  in  questa  parte  sufficen- 
temente  inoltrata,  di  maniera  che  il  mare  non  essendo 
convenientemente  degradato,  forma,  quasi  direi,  il  fondo 
del  quadro.  Non  giova  avvertire  la  diligenza  grande  con 
la  quale  Popera  è eseguita,  nè  la  franchezza  con  cui  è 
dipinta,  essendo  queste  le  qualità  ordinarie  del  Botticelli, 
il  quale  più  che  altrove  à mostrato  grazioso  c bene  accor- 
dato colorito,  ma  le  carnagioni  .sono  senza  vigore,  lan- 
guide e sbiadite.  Questa  poca  verità  nelle  carni,  il  poco 
impasto  dei  colori,  e quella  durezza  di  contorni  cui  egli 
non  abbandonò  mai,  quantunque  disegnasse  dottamente, 
sono  le  mende  che  generalmente  si  trovano  in  tutti  i suoi 
dipinti,  pregevolissimi  d'altronde  per  tante  altre  doli  di 
cui  sono  adorne;  specialmente  per  la  risoluzione  e l'in- 
telligenza del  disegno,  la  maestria  delia  composizione,  e 
sopra  tutto  per  lo  spirito  delP invenzione,  in  cui  avanzò 
ogni  altro  dei  suo  tempo.  Noi  già  abbiamo  visto  quanto 
il  Botticelli  valesse  in  questa  parte,  e per  aggiungere  al- 
tri esempi  vogliamo  ricordare  i quattro  quadretti  che  tro- 
vansi  in  casa  Pucci,  rappresentanti  la  novella  di  Boccac- 
cio di  Nastagio  degli  Onesti,  nei  quali  l'autore  non  pure 
à mostrato  vaghezza  di  colorito,  grazia,  leggiadria  di  fiso- 
nomie  e di  atteggiamenti,  bensì  à fatta  vedere  nelle  sue 
composizioni  quella  stessa  vivacità  con  la  quale  il  Cer- 
taldese espresse  i suoi  spiritosi  concetti.  E per  invenzione 
e maestria  sono  anco  bellissime  le  altre  quattro  tavolette 
che  fanno  parte  della  collezione  delle  antiche  opere  che 
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vedesi  nell’oratorio  di  sant' Ansano,  annesso  alla  villa  die 
fu  di  Angelo  Bandini  presso  Fiesole.  In  una  è rappresen- 
tato il  trionfo  deirAmo're,  nella  seconda  quello  della  Ca- 
stità, nella  terza  il  trionfo  dd  Tempo,  e neirultima  quello 
della  Divinità.  E bisogna  vedere,  per  comprendere  con 
quanta  poesia  e fecondità  il  Botticelli  traducesse  in  pit- 
tura i suoi  concetti,  cui  egli  à rivestito  così  ingegnosa- 
mente, che  à sparso  di  novità  e di  dottrina  queste  tanto 
graziose  composizioni , le  quali  faranno  sempre  onore  al 
merito  di  quei  valente  artehce,  che  fu  uno  dei  più  caldi 
partigiani  delle  dottrine  dd  Savonarola,  il  quale  di  già 
dall'alto  dei  pergamo  di  San  Mareo  faceva  tremenda  ri- 
suonarc  la  voce  contro  le  lascivie  della  Corte  romanà,  i 
vizii  del  secolo  e le  profanazioni  degli  artisti. 

Lim.  — 11  Botticelli  poi,  ai  vanto  di 
grande  artefice,  riunisce  quello  d'avere  ammaestrato  nel- 
i^rte  Filippino  Cippi,  che  ne  aveva  avuto  i principiida 
Fra  Diamante,  a cui  il  padre,  morendo,  lo  aveva  racco- 
mandato, come  quello  che  gli  era  intimo  amico,  e che  lo 
aveva,  aiutato,  nei  suoi  lavori  di  Prato  e di  Spoleto.  Ma 
i grandi  progressi  di  Filippino  avvennero  sotto  la  dire- 
zione di  Sandro,  i di  coi  esempi  e la  vista  delle  opere 
antiche  di  Roma  lo  misero  in  qudla  strada  cui  egli  tanto 
felicemente  percorse,,  che  possiamo  considerarlo  come  il 
piò  grande  artefìce  che  precedesse  il  divino  Raffaello. 
Non  vi  fu  cosa  in  cui  il  suo  ingegno  peregrino  non  cer- 
casse di  apportare  un  cangiamento,  e riordinare  tutte  le 
parti  della  pittura  in  modo  .che  pochissimo  ebbero  a fa- 
re coloro  che  lo  seguirono.  Felice  ed  ingegnoso  in  tutto 
ciò  che  prese  a fare,  quantunque  nell'ornare  le  pitture 
con  strani  capricci  di  trofei,  armature,  cimieri,  bandie- 
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re,  vasi,  spade,  scimitarre,  manti,  daghe,  ediflcii,  grotte- 
sche e restimenta  tratte  dall’antico,  fosse  stato<  precedu- 
to dallo  Squarcione  e dai  Mantagna,  Filippino  in  questi 
ornamenti  parve  si  nuovo  e vario,  e con  si  bei  disegno, 
e grazia,  che  ne  fu  tenuto  singolarissimo. 

In  tal  guisa  egli  apri  la  strada  ai  Toscani  d’abbellire 
e -rendere  più  ornate  le  loro  composizioni,  dando  an-, 
cera  ai  medesimi,  come  aveva  tatto  il  suo  maestro,  bel- 
li esempi  di  vaghissima  e caprieciosa  invenzione  non 
che  di  bel  disegnare,  benché  sempre  con  una  certa  du- 
rezza, di  aggruppare  ed  atteggiare  magistralmente  le  fi- 
gure, di  disporne  con  intelligenza  i lumi  e le  ombre,  on- 
de le  parti  avessero  rilievo  e rotondità,  di  varietà,  di 
vivezza,  di  moto,  di  decoro  nel  mettere  in  scena  le  sten 
rie  ebe  voleva  rappresentare,  sicché  le  sue  opere  par- 
vero nuove  e belle  sU  tutte  le  altre  obe  erano  sUde  di- 
pinte sin’allora,  nelle  quali,  per  quanto  fossero  condotte 
con  grande  arte,  mancava  quel  magistero,  quella  disin- 
voltura, quella  veracità  ebe  tanto  meravigllosaraente 
campeggia  nelle  pitture  eseguite  da  FiUppinov  Questi  era, 
di  un  ingegno  cosi  desto,  che  sin  daUa  sua  prima  gio-i  . 
ventù  aveva  mostrato  il  suo  valore  nell’  arte,  dipingen- 
do quella  bellissima  tavola  che  ora  si  trova  nello  prima 
cappella  a sinistra  entrando  nella  chiesa  di  Badia,  ove 
esisteva  un] san  Girolamo' anco  bollissimo,  ebetandò 
smarrito.  Questa  tavola  che  rappresenta  Nostra  Signora, 
la  quale  circondata  < da  angeli  apparisceia  san  Bernardo 
nella  solitudine  di<  un  bosco,  mentre  legli  era  in  atto  di 
scrivere,  è così  bella  che  sin  dal  suo  apparire  raostraronsi 
i primi  albori  di  quella  i splendente  aurora  che  doveva 
illuminare  interamente  il  sentiero  della  .pittura,  i ì-ì  l-ì  > 
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Infatti,  morto  Casaccio,  fu  al  Lippi  allogata  l'opera 
della  cappella  Brancacci  al  Carmine,  ove  continuò  la 
storia  in  cui  san  Pietro  risuscita  il  nepote  deU'lmperatore, 
che  quel  maestro  lasciò  imperfetta;  facendo  poi  di  pro- 
pria invenzione  san  Pietro  visitato  da  san  Paolo  in  car- 
cere, san  Pietro  liberato  dalia  prigione  per  la  roano  di 
un  angelo,  la  sua  crocifissione,  e i due  principali  apo- 
stoli dinanzi  al  Proconsolo.  Parlando  di  Masaccio,  noi 
abbiamo  dimostrato,  come  erroneamente  queste  pitture 
sieno  state  per  tanto  tempo  attribuite  a questo  artefice, 
sicché  crediamo  inutile  ritornare  sopra  una  questione 
oramai  risoluta  a vantaggio  di  Filippino,  il  quale,  dopo 
la  rivendicazione  fattagli  di  quelle  preziose  pitture,  spe- 
cialmente dcirultima  storia  che  abbiamo  citato,  sicco- 
me una  delle  più  singolari  opere  che  abbia  Firenze,  do- 
vrà essere  sicuramente  considerato  fra  i principali  ar- 
tisti che  precessero  l'epoca  di  RaiTaello,  se  pure  non  gli 
si  debba  accordare  il  primato  su  tutti. 

Se  Filippino  nelle  prime  due  storie  di  questa  cap- 
pella si  mostrò  valentuomo  per  perspicacia  d’ ingegno, 
per  maestria  d'arte,  per  ingrandimento  di  forme,  per  in- 
telligenza di  chiaroscuro:  se  in  quella  delia  crocifissione 
di  san  Pietro  rinnovò  queste  medesime  qualità,  aggrup- 
pando e disponendo  le  figure  più  magistralmente,  e in 
modo  che  tutto  in  quella  drammatica  rappresentanza 
concorre  a renderne  unita  e sviluppata  nelle  diverse 
sue  parti  l'azione:  se  il  nudo  e i panneggiamenti  vi  si  ve- 
dono disegnati  e imitati  assai  meglio  di  come  avevano  fatto 
gli  altri  in  quell'epoca,  e il  colorito  ò più  morbido  e de- 
gradato come  conviene;  se  in  una  parola  in  quest»  sto- 
ria già  si  vedo  i'arl«6oc  grande,  in  quella  che  rappre- 
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senta  san  Pietro  e san  Paolo  innanzi  al  Proconsolo,  Fi- 
lippin(^  raggiunse  il  sommo  delPartc,  avanzando  di  gran 
lunga  quelli  che  io  avevano  preceduto,  e ponendosi  ac- 
canto dei  grandi  maestri  deli-epoca  seguente. 

La  scena  rappresenta  il  Proconsolo  assiso  in  trono, 
circondato  dai  suoi  ministri,  e in  atto  di  stendere  il  brac- 
cio destro  che  accenna  con  l'indice  della  mano,  mentre 
à diretta  la  parola  ai  due  Apostoli,  che  dignitosamente 
si  difendono  dalla  sentenza  di  morte,  che  contro  loro  à 
pronunziato  il  tiranno.  Dipingendo  questa  storia.  Filip- 
pino riunì  tutte  le  forze  del  suo  ingegno,  e così  rinvigo- 
rito, pieno  di  coraggio  c di  valore,  si  slanciò  oltre  il  con- 
fine, ove  erano  giunti  gli  altri,  vincendo  per  venustà  e 
maestria  d arte,  quanti  mai  in  quel  tempo  avevano  ma- 
neggiati ì pennelli. 

Per  comprendere,  a quale  estensione  per  opera 
sua  la  pittura  spiegò  le  ali,  bisogna  vedere  quel  dipinto, 
cui  le  nostre  parole  non  potranno  lodare  abbastanza, 
per  la  maestà  con  la  quale  il  tiranno  sembra  perorare, 
per  la  verità  e l'espressione  del  volto  e deU'atteggiamen- 
to  di  ciascun  personaggio,  per  gli  aggruppamenti  bellis- 
simi, per  Punione  e morbidezza  del  colorito,  per  Pintel- 
ligenza  del  disegno,  per  i panneggi,  pei  rilievo,  per  la 
novità,  per  la  robustezza  e franchezza  grandissima,  con 
che  la  storia  è straordinariamente  condotta.  É tale  il  pre- 
gio di  questo  stupendo  dipinto,  che  se  il  tempo  non  ne 
avesse  un  poco  offuscati  i colori,  ignorandosene  Fautore, 
parrebbe  sicuramente  un'opera  eseguita  da  un  artefice 
fiorito  nel  decimoscsto  secolo.  Nulla  vi  è piò  che  ram- 
menti la  vecchia  scuola,  nulla  che  si  rapporti  ai  modi 
tenuti  dai  maestri  contemporanei  di  Filippino,  ma  tutto 
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all'incontro  è nuovo,  tutto  è moderno,  tutto  insomma  é 
fatto  con  arte  adulta  e vigorosa.  , 

Il  barone  di  Rumhor,  ehe  è stato  quello  il  quale  à ri- 
vendicato a Filippino  le  pitture  della  cappella  Brancao 
ci,  à creduto  ugualmente,  e sembra  averne  ragione,  cbe 
le  dodici  piccole  lunette  cbe  decorano  l'Oratorio  della 
Congregazione  de'Buonomini  di  san  Martino,  nelle  qua- 
li sono  figurate  le  opere  di  carità  che  quei  pietosi  fra- 
telli esercitano  a prò  dei  poveri  vergognosi,  furono  la- 
vori delia  mano  giovanile  di  Filippino.  Le  ragioni  su  le 
quali  è basata  questa  opinione,  la  quale  à tutto  l'aspet- 
to della  verità,  consistono  in  ciò,  che  essendosi  sempre 
per  errore  ritenuto,  che  le  pitture  oggi  rivendicate  a Fi- 
lippino, fossero  opera  del  pennello  di  .Masaccio,  in  se- 
guito di  questa  credenza  tutti  si  sono  formati  il  loro 
giudizio  dello  stile  di  Masaccio,  sulla  maniera  special- 
mente con  cui  è condotta  la  storia  dei  due  Apostoli  in- 
nanzi al  Proconsolo;  e trovando  poi  una  grande  analo- 
gia fra  questa  pittura  c quella  di  San  Martino,  anno 
creduto  che  sì  l'uno  che  l'altro  appartenessero  al  mede- 
simo autore.  Dopo  ciò  che  abbiamo  provato  precedente- 
mente,  che  il  pittore  della  migliore  storia  della  cappella 
Brancacci  è stato  il  Lippi,  se  non  si  avesse  altra  ragio- 
ne, questa  sola  basterebbe  perchè  ognuno  si  ricredesse 
ed  assegnasse  a questo  artefice  anche  le  storie  delle  do- 
dici lunette;  ma  un'altra  invincibile  prova,  tratta  dalla 
Storia,  ci  porta  a questa  conclusione,  scoprendosi  che  le 
pitture  di  San  Martino  non  poterono  esser  fatte  che  cir- 
ca quarant'anni  dopo  la  morte  di  Masaccio,  il  quale  per- 
ciò non  può  averle  dipinte.  É noto  storicamente,  che  la 
Congregazione  dei  Buonomini  di  San  Martino  istituita 
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da  sant'Antonino  arcivescovo  di  Firenze  nel  1441,  sino 
al  1470,  per  mancanza  di  locale,  tenne  sempre  le  sue 
adunanze  in  una  porzione  di  chiesa,  concessa  a quei  pii 
provveditori  dall' abate  di  Badia,  conoscendosi  ancora 
che  essi  non  occuparono  mai  la  stanza  che  è il  pre- 
sente oratorio  prima  del  1481,  nel  quale  anno  ne  fece^ 
ro  la  compra,  come  consta  dallo  istrumento  rogato  nel- 
l'anno seguente,  in  cui  Filippino,  che  già  contava  ven- 
tidue  anni,  potè  avere  allogata  l'opera  delle  lunette,  dopo 
della  quale  esegui  il  lavoro  della  cappella  Brancacci,  che 
nella  maniera  molto  a quella  si  avvicina,  se  non  che 
nella  prima  si  conosce  l'arteGce  che  ancora  non  à gran 
pratica  dell'arte,  e nella  seconda  si  vede  il. maestro  che 
con  franchezza  e risoluzione  maneggia  il  pennello,  in 
quella  si  scopre  l'artista  che  vuole  penetrare  nei  segreti 
dell'arte,  in  questa  si  ammira  il  valoroso  maestro  che 
vincendo  tutti  gli  ostacoli,  spiana  interamente  il  sen- 
tiero della  pittura,  la  perfeziona  in  tutte  le  sue  parti, 
rendendola  capace  di  rappresentare  a maraviglia  la,  na- 
tura viva. 

Una  delle  tavoje  bellissime  lavorate  da  Filippino  è 
quella  stupenda  che  si  venera  nella  chiesa  di  Santo  Spi- 
rito. Il  Vasari  non  l'à  lodata  per  quanto  doveva,  e le 
poche  parole  che  spende  ci  fan  conoscere,  che  egli  scri- 
vendo non  aveva  presente  i pregi  di  questo  dipinto,  mi- 
rabile quanti  altri  inai  furono  in  quel  tempo  messi  fuori 
dai  più  insigni  maestri.  Vi  è figurata  Nostra  Signora  col 
bambino  Gesù  nelle  braccia,  il  quale  stende  la  mano  per 
ricevere  la  croce  che  con  infinita  grazia  gli  porge  genufles- 
so il  piccolo  san  Giovanni.  A destra  del  trono  ove  è assisa 
la  Madonna,  vedesi  ginocchioni  Tanai  de'Nerli  cui  il  ve- 
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SCOVO  san  Martino  presenta  alla  Santissima  Vergine,  alla 
quale  è pure  da  santa  Caterina  presentata  la  moglie  di 
Tanai,  che  è ancor  essa  genuflessa.  In  fondo  delia  tavo- 
la scorgesi  in  bellissima  e vaga  prospettiva  il  Borgo  san 
Frediano  e la  porta  di  questo  nome,  e poi  Tanai  che 
smontalo  da  cavallo  e consegnatolo  ad  un  suo  scudie- 
ro, bacia  una  sua  fanciullina,  che,  accompagnata  da  un 
paggio,  è corsa  ad  incontrarlo  su  la  soglia  del  palazzo. 
Sebbene  Filippino  non  fosse  solito  scegliere  tipi  graziosi, 
pure  in  questo  quadro  egli  esci  dall’ordinario,  ed  à spar- 
so di  grazia  e di  venustà  i volti  delle  figure,  specialmen- 
te quello  della  santa  martire,  e del  piccolo  precursore^ 
che  sono  veramente  belli  e leggiadri.  Laonde  bene  n 
ragione'  si  è detto  essere  questa  pittura  per  ogni  ver^ 
so  pregevolissima,  e per  forza  di  colorito  e varietà  di 
tinte,  e per  energia  e risoluzione  di  stile,  e per  espres- 
sione, per  diligenza  e per  vivacità. 

Ma  delie  sue  tavole,  almeno  di  quelle  che  trovatisi 
in  Firenze,  poiché  se  ne  à pure  una  nella  Galleria  Con* 
sini,  un’  altra  in  casa  Rucellai,  niuna  è cosi  copiosa  di 
figure,  cosi  ricca  di  pregi,  quanto  quella  che  ammirasi 
nella  sala  detta  del  Baroccio  nella  Galleria  degli  Uffizi. 
Questa  è quella  tavola  che  Filippino  aveva  eseguita  pel 
convento  degli  Scopetani  fuori  di  Firenze,  e rappresenta 
r.àdorazione  dei  Magi,  ove  fra  le  tante  figure  che  vi  sono, 
ritrasse  alcuni  delia  casa  Medici,  mostrando  da  per  tutto 
un  valore,  una  maestria  veramente  mirabile. 

In  una  umile  capanna,  ma  bizzarramente  ideata, 
dietro  la  quale  scopresi  la  campagna,  figurò  la  Vergine 
seduta  col  bambino  sul  ginocchio,  ed  innanzi  è prono  a 
mani  giunte  il  piu  vecchio  dei  tre  Magi,  il  di  cui  volto 
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mostra  la  tenerezza  ohe  egli  provava  trovandosi  alla 
presenza  del  Messia,  che  avendo  di  già  ricevuto  il  pre- 
sente, dolcemente  distende  un  piede  onde  quegli  v'  im- 
prima il  bacio.  Alla  sua  destra  è Paltro  re  genuflesso  te- 
nendo in  mano  la  sua  ofTerta,  e éon  l'animo  pieno  di 
devozione  sta  tutto  intento  ad  adorarlo;  dall'altro  lato  è 
il  terzo  dei  tre  re,  ritto  in  piedi,  e riverente  aspetta  che 
giunga  a lui  l'istante  per  offrire  umilmente  il  suo  presente. 
Dietro  la  Vergine  è lo  sposo  Giuseppe,  che,  sorpreso  del- 
Tecceiso  mistero,  rimira  quei  potenti  monarchi  discesi 
nel  suo  povero  abituro  a inchinarsi  devoti,  e ricono- 
scere nel  pargoletto  di  Maria  il  Verbo  di  Dio  che  si  uma- 
nava  per  redimere  ii  genere  umano.  Fanti,  scudieri  ed 
altra  gente  in  abiti  bizzarramente  acconci  popolano  il 
resto  della  composizione,  ove  fra  le  tante  figure  intro- 
dotte per  rendere  più  ricco  ed  imponente  il  seguito  dei 
reali  visitatori,  cfllgiò  un  astrologo  che  à in  mano  un 
quadro,  e'nelle  sembianze  di  questo  personaggio  ritrasse 
Pierfrancesco  figliolo  di  Lorenzo  di  Giovanni  d' Averar- 
do de' Medici,  e nel  giovine  ritto  in  piè,  al  quale  un  pag- 
gio toglie  di  capo  la  corona,  effigiò  il  padre  di  Giovan- 
ni detto  delle  Bande  Nere,  ritraendo  il  di  lui  cugino, 
chiamato  ancora  -Pierfrancesco  in  quel  giovinetto  con 
lunghi  e biondi  capelli  in  atto  di  porgere  al  re  un  cali- 
ce d'argento  gemmato.  Questa  stupenda  tavola,  la  quale 
porta  la  data  del  20  Marzo  f496,  mostra  che  Filippino 
all'età  di  trentasci  anni,  avanzandosi  sempre  nel  gran 
sentiero  che  s'era  aperto  davanti,  dipingendo  nella  cap- 
pella Brancacci,  rinnovava  le  prove  del  suo  valore,  e se 
mirabile  era  già  parso  per  aggruppamenti  bellissimi,  per 
franchezza  e risoluzione,  per  robustezza  di  colorito  e 
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artifìcio  di  chiaroscuro,  in  questo  quadro,  per  studio  e 
vivacità  singolarissimo,  mostra  una  energia,  una  bellezza 
e grandiosità  di  stile,  un  vigore  di  cobrito,  una  varietà 
di  tinte,  una  verità  di  carnagioni,  un  si  bel  garbo  di 
movenze,  di  gesti  e di  attitudini,  una  profondità  di  di- 
segno, ed  una  si  aita  intelligenza  di  comporre , che  se 
nei  contorni  fosse  meno  minuto,  e nei  panneggi  più  vero, 
non  vi  sarebbe  dipinto  di  quelPepoca  che  gli  potrebbe 
stare  in  competenza.  ' 

E mirabilissima,  per  uno  stile  forte  e grandioso,  è l'al- 
tra sua  tavola  che  per  tanto  tempo  fu  ammirata  nella 
Galleria  degli  UlBzi  per  opera  di  Domenico  del  Ghirlan- 
daio. Rappresenta  la  santa  Vergine  col  bambino  in  grembo 
seduta,  sopra  di  un  ricco  trono,  elevato  su  di  un  imba- 
samento di  marmo,  avendo  da  un  lato  san  Vittore  è 
san  Giovanni  Battista,  e dall'aitro  san  Bernardo  c san  Za- 
nobi.  Al  disopra  sono  due  angeli  con  bianche  vesti,  in  atto 
di  sostenere  sul  capo  di  Maria  un  festone  di  rose  bianche 
e rosse,  dal  quale  pende  la  corona  con  cui  la  Vergine  fu 
proclamata  regina  dell' Universo.  Anco  in  questa  bellis- 
sima tavola  si  legge  la  data  del  20  Febbraio  4485,  e 
questa  data,  e la  maniera  con  la  quale  è condotta,  e lo 
scudo  con  croce  rossa  in  campo  bianco,  arme  del  popolo 
fiorentino,  che  vedesi  in  alto,  c la  stessa  sua  provenienza 
fan  prova  incontrastabile  essere  questa  la  tavola  che,  se- 
condo il  Vasari,  Filippino  dipinse  per  la  sala  degli  Otto 
di  pratica,  nel  palazzo  della  Signoria.  Questo  quadro,  nel 
quale  le  figure  sono  disegnate,  colorite,  distribuite  con 
quella  maestria,  forza,  intelligenza,  vivacità  ed  espres- 
sione che  distinguoqo  le  produzioni  del  pennello  del  Lippi, 
fu  rivendicato  al  suo  vero  autore  dal  Rumhor,  e quindi 
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dal  Gaye,  che  nel  primo  volume  del  suo  carteggio  inedito 
à riportato  i documenti  estratti  dagli  stanziamenti  delii^ 
repubblica,  con  i quali  si  à la  prova  manifesta  che  la 
tavola  di  Filippino  ram'mentata  dal  Vasari  sia  quella  che 
oggi  trovasi  indicata  col  suo  nome  nella  seconda  sala  della 
scuola  toscana  della  Galleria  fiorentina. 

Un  lavoro  ancora  stupendo,  per  le  belle  qualità  di  che 
va  adorno,  è la  tavola  che  trovasi  nella  Galleria  del  R.  Pa- 
lazzo Pitti,  e rappresentante  la  morte  di  Lucrezia.  Il  qua- 
dro è diviso  in  tre  parti,  e in  quella  a destra  dello  spet- 
tatore, che  serve  come  di  prologo  al  terribile  dramma, 
vedesi  Collatino  che  seguito  da  un  fante  cavalca  un  ve- 
loce destriero,  e galoppando  mostra  l'ardente  desiderio 
che  è in  lui  di  presto  giungere  alla  sua  pudica  consorte.  In 
quella  a sinistra  vedesi  Lucrezia  col  pugnale  fitto  nelIMn- 
nocente  core,  versando  sangue  dalla  profonda  ferita  che 
sta  per  spengere  la  vita  dell'intemerata  e generosa  donna. 
Il  padre,  il  marito,  i parenti,  s'affrettano  a soccorrere  la 
morente  cui  un  uomo  sostiene  fra  le  braccia,  ed  il  dolore, 
lo  sdegno,  e la  pietà  e la  sorpresa,  si  manifestano  a me- 
raviglia nei  volto  e negli  atti  di  ciascuno.  La  scena  di 
mezzo  poi  rappresenta  la  veduta  del  Foro  ornato  di  son- 
tuose fabbriche,  e in  fondo  in  bella  prospettiva  vedesi  il 
paesaggio.  Nel  centro  sopra  un  feretro  giace  disteso  il  ca- 
davere di  Lucrezia,  intorno  al  quale  sono  da  una  parte 
i parenti  e gli  amici,  oppressi  dal  dolore,  e dall'altra  gran 
calca  di  popolo  che  isdegnosa  fra  la  commozione  rimira 
l'atroce  fine  della  majpianima  e virtuosa  donna.  E fra  il 
popolo  e i parenti,  quasi  protagonista  delia  scena,  è Bruto, 
che  stringendo  con  la  destra  il  ferro  tratto  dal  seno  dell'es- 
tinta, ardendo  di  rabbia  e di  furore,  mostra  alla  moltitudine 
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il  cadavere  che  è dinanzi  della  bella  intemerata  Lucrezia, 
la  incita  a sollevarsi  e rompere  il  duro  giogo  della  tiran- 
nide di  Tarquinio.  Sebbene  in  questa  drammatica  com- 
posizione il  pittore  non  conservale  Tunità  dell'azione,  e 
non  badasse  di  vestire  le  figure  nel  proprio  loro  costume 
romano,  pure  lutto  è condotto  con  quel  gran  magistero 
che  ammiriamo  nelle  opere  di  questo  perspicace  inge- 
gno; e r intelligenza  con  la  quale  sono  disegnale  ed  ag- 
gruppate le  figure,  la  varietà  e la  forza  che  c’  è nel  loro 
colorito,  l’energia  e la  verità  dell'espressione  del  loro 
volto  c degli  atti  della  persona,  la  bene  intesa  distribu- 
zione dei  lumi  e delle  ombre,  la  bellezza  dello  stile,  l'ani- 
ma, la  vita,  il  movimento  che  regna  da  ogni  parte,  sono 
le  belle  doti  che  tanto  si  cattivano  l'animo  e l’attenzione 
dello  spettatore. 

Due  anni  dopo  questo  egregio  lavoro,  gli  furono  al- 
logate le  pitture  della  cappella  di  Filippo  Strozzi,  il  vec- 
chio, in  Santa  Maria  Novella,  cui  Filippino  diede  finite 
molti  anni  dopo,  avendo  frattanto  preso  a fare  varii  altri 
lavori,  e fra  questi  gli  affreschi  e la  tavola  nella  cappella 
Caraffa  in  Santa  Maria  della  Minerva  a Roma.  11  quadro 
all’altare  rappresenta  la  Vergine  Annunziata  dall’angelo 
Gabbriello,  e gli  affreschi  delle  pareli  figurano  l’ Assun- 
zione di  Maria  in  cielo,  con  gli  Apostoli  attorno  il  sepol- 
cro, e quindi  san  Tommaso  d’ Aquino  in  cattedra,  in  atto 
di  difendere  la  Chiesa  dalla  setta  degli  eretici;  opere  che 
l^i  riconfermarono  in  Roma  quelFalta  fama  che  Filippino 
godeva  in  Firenze,  essendo  condotte  con  maestria  e stu- 
dio veramente  grande.  Fece  poi  la  tavola  ai  frati  dello  Zoc- 
colo al  Palco  presso  Prato,  che  ora. trovasi  nella  Galleria 
di  Monaco,  e nella  quale  espresse  il  Salvatore,  con  i segni 
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delle  sue  pìa|he,  apparisce  in  una  campagna  alla  sua  di- 
vina Madre;  sopra  le  nuvole  si  vede  l’Eterno  Padre;' nel 
gradino  è il  corpo  di  Gesù  Cristo  nel  sepolcro,  sostenuto 
da  un  angelo^  con  ai  lati  san  Francesco,  san  Domenico, 
sant’ Agostino  e san  Celestino.  Prende  poscia  altri  lavori, 
e fra  questi  le  tavole  delle  quali  abbiamo  parlato  innan- 
zi; finisce  una  parte  delle  pitture  della  cappella  Strozzi; 
dipinge  una  Nostra  Signora  coi  Bambino  e san  Giovanni 
Battista  pel  Comune  di  Prato,  lo  sposalizio  di  santa  Ca- 
terina per  la  chiesa  di  san  Domenico  di  Bologna,  e un 
anno  dopo,  cioè  nel  1502,  tre  anni  avanti  che  morisse, 
diede  finite  le  pitture  di  Santa  Maria  Novella.  ■ “ 

Per  questa  grande  opera  .nella  quale  tutto  brilla  il 
talento  delfartefìce.  Filippino  à colto  novelli  allori,  e A 
rinverdito  la  Corona  che  la  posterità  gli  serbava  per  cin- 
gergli il  capo  nei  secoli  futuri.  Ornamenti  d’ogni  sorta, 
bassirilicvi,  figure  a chiaroscuro,  trofei,  bandiere,  archi- 
tetture sontuose,  calzari,  acconciature  da  capo,  abbiglia- 
menti all’orientale  e mille  altre  bizzarrie  egli  introdusse 
in  questa  rappresentanza,  in  cui  tutto  è novità  e varietà 
di  cose.  E di  certo  ancora  in  Firenze  non  s’era  visto  una 
pittura  così  decorata,  e ricca  di  tanti  capricci,  e di  orna- 
menti condotti  con  tanto  bel  modo  e ' fantasia,  laonde  è 
sembrato  al  Lanzi  che  queste  storie  piaccian  più  per  que- 
sti accessorii,  che  per  i volti,  i quali  a dir  il  vero  mancano 
di  grazia  e di  scelta.  Ciononostante  questa  opera  sarà  sem- 
pre ammirata,  e gli  artisti  vi  troveranno  sempre  tali  pregi 
tecnici  da  ritenerla  per  uno  dei  più  bei  aifresebi  che  sieno 
stati  fatti  negli  ultimi  anni  del  secolo  decimoquinto.  Una 
di  quelle  storie  rappresenta  la  Kesorrczioiie  di  Drusiana 
per  opera  di  san  Giovanni,  nella  quale  l'artista  à mostrato 
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un  talento  mirabile  nel  dipingere  sul  volto  degli  astanti 
la  sorpresa  e la  meraviglia  che  essi  provano  alla  vista 
del  Santo,  clic  fatto  il  segno  della  croce,  richiama  a vita 
restinta.  Più  di  tutti  sembra  meravigliato,  ed  è bellissimo 
il  suo  atteggiamento  di  stupore,  quel  sacerdote  che  a un 
vaso  in  mano,  vestito  all'antica;  c stupendo  per  la  sua 
espressione  è quel  fanciullino  che  impaurito  di  un  cane 
che  con  i denti  l'à  preso  per  una  fascia,  cerca  nascon- 
dersi fra  i panni  delia  madre,  la  quale  più  che  il  figlio  che 
teme  d'essere  morso  è presa  di  spavento  e di  stupore  per 
il  luiraeolo  clic  à visto  co'suoi  occhi  operare.  Bella  ancora 
oltre  modo  è l'altra  storia,  ove  è san  Giovanni  nella  cal- 
daia d'olio  bollente,  nella, quale  sono  attitudini  ed  espres- 
sioni si  varie  e belle  da  non  desiderare  dipiù.  11  Santo,  ben- 
ché così  fieramente  tormentato,  mostra  nel  suo  volto  tutta 
la  calma  e la  rassegnazione  del  martire  confortato  dallo 
spirito  divino,  c la  sua  traquillità  ridesta  gagliardamen- 
te l'ira  c la  rabbia  del  Prefetto,  il  quale,  non  ancora  con- 
tento, ordina  che  si  avvivi  maggiormente  il  fuoco;  e qui 
è bello  vedere  quegli  sgherri  che  in  varii  modi  si  affati- 
cano ad  attizzare  le  già  crescenti  fiamme,  che  con  belli 
sbattimenti  riverberano  nel  viso  di  chi  soffia. 

Ma  stupenda  per  ogni  verso  è la  terza  storia  rap- 
presentante l'apostolo  san  Filippo,  che,  elevando  il  brac- 
cio destro,  e accennando  in  cielo  con  l'indice  della  mano, 
fa  escire  di  sotto  l'altare,  nel  tempio  di  Marte,  un  mo- 
struoso serpente,  che  cxintorcendosi,  minaccia,  getta  lin- 
gue di  fuoco  c veleno.  Il  figliolo  del  re  alla  vista  di  quel 
terribile  animale,  e pel  fetore  che  manda,  cade  svenuto 
fra  le  braccia  dei  suoi  seguaci,  e muore.  Tutti  i circo- 
stanti sono  presi  di  terrore  e di  spavento,  c non  meno 
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sorpreso  e spaventalo  è il  sacerdote,  che,  allargando  le 
braccia,  mostra,  scendendo  ì gradini  delPaltarc,  Torrore 
che  à di  già  invaso  tutta  la  sua  persona.  Mirabilissima 
poi  per  r invenzione  è T ultima  rappresentanza  nella 
quale  è figurato  il  martirio  di  san  Filippo,  e poiché  sem- 
bra quasi  impossibile  descrivere  quella  scena  meglio  di 
come  à fatto  il  Vasari,  riferiremo  le  medesime  sue  pa- 
role, che  assai  ben  dimostrano  il  modo  con  cui  Filippino 
immaginò,  come  il  Santo  » in  terra  fusse  disteso  in  sulla 
croce,  e poi  cosi  tutto  insieme  alzato  e tirato  in  alto  per 
via  di  canapi,  e funi,  e di  puntelli;  le  quali  funi,  e cana- 
pi sono  avvolti  a certe  anticaglie  rotte,  e pezzi  di  pila- 
stri e imbasamenti,  e tirati  da  alcuni  ministri.  Dall'altro 
lato  regge  il  peso  della  detta  croce  e del  santo  che  vi  è 
sopra  nudo,  da  una  banda,  uno  con  una  scala  con  la 
quale  l'ita  inforcata,  e dall'altra,  un  altro  con  un  puntel- 
lo sostenendola  insino  a che  due  altri,  fatto  leva  a piè 
del  ceppo  0 pedale  d'essa  croce,  va  bilicando  il  peso  per 
metterla  nella  buca  fatta  in  terra,  dove  aveva  da  stare 
ritta;  che  più  non  è possibile,  nè  per  invenzione,  nè  per 
disegno,  nè  per  quale  si  voglia  altra  industria,  o artifi- 
zio, far  meglio.  « ■ . 

Compito  questo  affresco.  Filippino  aveva  posto  mano 
aduna  bellissima  tavola,  cui  non  potè  dare  finita  essendo 
stato  sopraggiunto  dalla  morte;  e fu  gran  danno  essere 
morto  cosi  giovane,  e quando  cercava  emendarsi  da 
quella  durezza  e mancanza  d'accordo  che  si  nota  in 
tutte  le  sue  pitture.  Questa  tavola,  rappresentante  una 
Deposizione,  è quella  che  Filippino  aveva  preso  a dipin- 
gere per  la  chiesa  della  Nunziata,  nella  quale  egli  di- 
pinse soltanto  le  figure  che  sono  nella  parte  superiore 
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()p|  quadro,  iiieotre  le  altre  in  basso  sono  state  lavorale 
da  Pietro  Perugino.  Oggi  conservasi  nella  Galleria  del- 
rAccademìa.  fiorentina  delle  Belle  Arti,  e,  poiché  nella 
metà  dipinta  dal  Lippi,  si  ammira  quella  morbidezza  e 
unione  di  colori  che  gli  mancava  per  essere  compiuto 
in  tutto,  ove  egli  Tavesse  potuto  finire,  sarebbe  stalo  il 
più  bel  lavoro  che  mai  Filippino  avesse  condotto. 

nArrAKi.LiHio  DEI.  Gakb*  — E da  questa  tavola 
si  vede  ancora  che  Filippino  aveva  cominciato  a fare 
più  graziosi  e più  belli  i volti  delle  sue  figure;  ma  in 
ciò  bisogna  dire  essere  stalo  vinto  dal  suo  scolare  Kaf- 
faellino  del  Garbo,  il  quale  seguitando  lo  stile  del  mae- 
stro, nella  volta  della  cap|>ella  Caraffa  alla  Minerva,  fece 
certi  cori  di  angeli  così  vaghi  e leggiadri,  e così  squisi- 
tamente finiti,  che  ne  fu  da  lutti  molto  commendato,  c 
per  la  grazia,  che  vi  à sparsa,  c per  l'aoiorei  e la  dili- 
geii7.a  studiatissima  con  che  son  finiti.  Oggi  però  non 
compariscono  più  tali,  essendo  rovinati  dai  cattivi  re- 
stauri. £ molto  ancora  si  avanzò  in  questa  sua  bella 
qualità,  dopo  che  si  allontanò  da  Filippino,  ed  infatti  le 
opere  <'hc  ci  eseguì  da  quellepoca  in  poi  mostrano  una 
maniera  più  dolce  c più  gentile,  specialmente  nei  panni, 
nelle  arie  delle  teste,  e nei  capelli. che  si  vedono  lavorati 
con  maggiore  morbidezza. 

Poco  rinautne  in  Firenze  di  questo  abile  pittore,  il 
quale  carico  di  numerosa  figliolanza,  declinò  sempre,  e 
ogni  giorno  più  l'arte  dimenticando,  mori  misero  e sen- 
za nome.  Nondimeno  se  la  fortuna  gli  fu  ingratissima, 
non  per  questo  la  storia  non  deve  rendergli  quegli  ono- 
ri che  giustamente  si  merita,  trovandosi  delle  opere  nelle 
quali  si  vede  che  non  raggiungendo  i più  grandi,  pareg- 
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giò  gli  altri  che  pure  ebbero  fama  di  artefici'  distinti. 
Noi  non  rainmentiamo  quali  pregi  abbia  quella  sua 
tavola  che  al  presente  trovasi  al  Museo  del  Louvre  a 
Parigi,  rappresentante  l'incoronazione  della  Vergine  in 
mezzo  ad  una  gloria  di  angeli  che  con  i loro  strumenti 
fanno  un  celeste  concerto,  e di  varii  santi  che  sono  in 
basso;  ma  possiamo  dire  qualche  cosa  dell’  altra  tanto 
graziosa , tavola  che  vedcsi  in  Firenze  nella  Galleria  de- 
gli UlTìzi.  In  un  vago  c ridente  campo,  sparso  di  fresche 
erbe  e di  variopinti  fiori,  è assisa  Nostra  Signora,  che 
tiene  presso  sò  ritto  in  piedi  il  suo  pargoletto  Gesù,  il 
quale  in  atto  di  benedire  facendo  con  la  destra  il  segno 
della  triade,  è rivolto  verso.il  piccolo  san  Giovanni,  che 
gli  fa  dono  di  due  di  quelle  rose  cui  egli  à raccolte  in 
un  lembo  della  sua  veste.  In  lontananza  da  un  lato  ò 
una  capanna  ove  jiare  esservi  lo,  sposo  Giuseppe,  e dal- 
l'altro genti  a cavallo,  e forse  saranno  i tre  magi  col  loro 
seguilo  che  il  pittore  avrà  finto  di  ritorno  ai  loro  posti. 
In  questa  tavola,  nella  quale  si  ammira  una  finitezza 
incredibile,  tutto  è fatto  con  quella  grazia  e con  «quel 
garbo,  onde  ne  ebbe  il  cognome,  e mentre  il  colorito 
delle  carni  ti  dà  l'idea  del  vero,  le  mosse,  gli  atti,  le  fiso^ 
nomie  delle  figure,  ti  mostrano  la  gentilezza  e la  soave 
maniera  di  RafTaellino.  -n  i!;  i / 

E così  prcgievole  supponiamo  che  debba  <»sere  la 
grande  storia  a fresco,  rappresentante  la  moitiplicaziono 
dei  pani  e dei  pesci,  che  egli  dipinse  in  una  facciata  del 
refettorio  oggi  delle  monache  di  Santa  Maria  Maddalena 
de’  Pazzi  in  Borgo  Pinti,  nella  chiesa  delle  quali,  alla 
cappella  di  san  Sebastiano,  sono  due  sue  figure,  un  san 
Rocco,  e un  santo  Ignazio,  ben  disegnate  e condotte  da 
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buon  maestro,  quale  egli  era.  Tolte  queste  pitture,  al- 
tro non  ci  resta  da  rammentare  che  il  bellissimo  quadro 
della  Resurrezione  di  Gesù  Cristo,  che  vedesi  nella  Gal- 
leria delPAccademia  delle  Belle  Arti.  Questa  tavola  è il 
capolavoro  di  RalTaellìno,  e per  diligenza,  e-  per  disegno, 
e per  grazia  che  \‘è  specialmente  nelle  teste  delle  figure 
dei  soldati  clic  cascano  quasi  morti  intorno  al  sepolcro.  Il 
volto  del  Salvatore  è quel  che  si  può  dire  divino;  e pieno 
di  gentilezza  e di  nobiltà,  spira  gloria  celeste;  e grazio- 
sissime sono  eziandio  varie  altre  teste,  specialmente 
quella  del  soldato  che  grida  pel  peso  del  coperchio  del 
sepolcro  che  à addosso,  non  che  l'altra  di  un  giovane 
in  cui  sembra  essere  ritratto  Niccola  Capponi,  da  cui  gii 
fu  commessa  Topera  per  la  sua  cappella  nella  chiesa  dei 
frati  di  Monte  Olivete  fuori  la  porta  san  Frediano,  da 
dove  passò  nel  luogo  in  cui  essa  oggi  si  trova. 

n.«rFAEi.i.«  DI  Fkaiccevc*  — Contemporanea- 
mente a RalTaellino  Del  Garbo,  che  eia  figliolo  di  un  tal 
Bartniommeo,  esercitarono  la  pittura  tre  altri  fiorentini 
di  nome  RalTaello,  i quali  erano  stati  sempre  scambiati 
con  Del  Garbo,  e di  tntti  e quattro  fatta  una  sola  persona. 
Il  primo  di  essi,  che  non  può  confondersi  con  Io  scolare 
di  Filippino,  è RalTacllu  figlio  di  Francesco  di  Giovanni 
Vanni,  ancor  egli  pittore,  come  scorgesi  da  un  docu- 
mento (f),  nel  quale  si  legge  essere  stata  allogata  a Raf- 
faello dal  Pievano  di  sanPÀndrea  di  Empoli,  il  di  iO 
Agosto  4504,  la  tavola  che  il  di  lui  genitore  Francesco, 
per  naorte  sopraggiuntagli,  lasciava  imperfetta. 

Or  questa  tavola  è quella  che,  rappresentante  la  De- 

(!)  Trovasi  nell’  Archivio  generale  dei  contralti  di  Firenze,  pro- 
tocollo R,  n.®  336,  anno  1502-1505  a carte  79  tergo.’ 
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posizione  di  Gesù,  vedesi  nella  Galleria  degli  Uffizi,  c 
che  per  tanto  tempo  fu  sempre  creduta  per  un'opera  di 
Raffaellino  Dei  Garbo  ; anzi  quando,  alla  sopprpssionc 
della  Compagnia  di  sant'Àndrea  d' Empoli,  fu  nel  1786 
trasportata  nella  Galleria  deir  Accademia  fiorentina,  fu 
stimata  da  molti  opera  di  Pietro  del  Perugino;  ma  pas- 
sata poi  ove  oggi  si  vede,  dai  libri  di  quella  soppressa 
Compagnia  si  rilevò  che  appartenesse  a RalTaello  di 
Francesco  a cui  l'assegniamo.  Veramente  questa  tavola 
è cosi  mirabile,  anzi  direi  cosi  peruginesca,  che  me- 
rita essere  intieramente  descritta.  Nel  mezzo  del  qua- 
dro vedesi  la  Vergine  madre  che  à disteso  su  le  ginoc- 
chia il  corpo  deir  estinto  suo  divin  figliolo,  cui  san 
Giovanni  Evangelista  sostiene  per  le  spalle,  e la  Madda- 
lena genuflessa  per  i piedi.  Dietro  alla  Madonna  è una 
delle  Marie  con  le  mani  incrocicchiate , e dietro  alla 
Maddalena  san  Giovanni  Rattista.  In  lontananza  appare 
il  Calvario  col  Redentore  che  porta  la  croce  in  mezzo 
alle  turbe,  e seguito  dalla  madre.  Nel  gradino,  che  è stato 
diviso  dalia  tavola  e malamente  restaurato,  sono  tre  sto- 
riette  rappresentanti  la  Samaritana  al  pozzo,  Gesù  Cri- 
sto che  scaccia  i profanatori  dal  tempio  e l'entrata  del 
Salvatore  in  Gerusalemme. 

Confrontando  questo  quadro  con  la  Sacra  Famiglia 
di  Raffaellino  Del  Garbo,  anco  al  meno  versato  nelle 
cose  d'arte,  non  isfuggirà  la  differenza  notabilissima  che 
passa  fra  la  maniera  dell'uno  e dell'altro,  oltre  che  la 
esecuzione  stessa  di  questi  due  dipinti  potrà  parimenti 
essere  la  guida  che  maggiormente  farà  rilevare  la  diver- 
sità dei  due  pennelli.  Nella  tavola  dello  scolare  del  Cippi 
si  scopre  un  pennclleggiare  con  franchezza,  c quel 
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possesso  d’arlc,  che  si  ottiene  dopo  lunghi  e assidui  stu- 
di ; mentre  in  quella  di  Raffaello  di  Francesco,  sebbene 
condotta  con  più  perfetta  maniera,  si  scorge  la  mano  di 
uno  ché!,  quasi  direi,  piuttosto  dilettavasi  della  pittura, 
anzi  che  ne  facesse  professione;  insomma,  il  primo  è un 
gentile  e /grazioso  seguace  della  maniera  di  Filippino, 
il  secondo  un  imitatore  del  Perugino;  l’uno  maneggia  il 
pennello  da  maestro,  e l'altro  con  poca  pratica  dell’arte; 
Raffaellino  è fastoso  e andante  nei  panni,  Raffaello  ri- 
cercato e alquanto  duro;  quegli  gentile  nel  colorilo, 
questi  vizioso,  e verdastro  nelle  ombre;  ambidue  sono 
maestri  di  disegno  grandioso  e risoluto , ma  Raffaello 
segna  specialmente  le  estremità  con  qualche  risenti- 
mento anatomico,  e mostra  esser  più  ardito  di  quello. 
Tuttavia  il  quadro  della  Deposizione,  malgrado  qualche 
menda,  specialmente  per  essere  la  forma  delle  figure  al- 
quanto tozze,  merita  essere  tenuto  in  molta  considera- 
zione, e per  la  maniera  con  la  quale  à segnato  il  nudo 
nel  corpo  del  Redentore,  per  la  naturalezza  con  cui  à 
dimostrato  l'abbandono  del  suo  braccio,  e per  l’espres- 
sione divina  del  suo  santo  volto;  ed  ancora  per  la  bel- 
lezza delle  altre  teste  piene  di  vivezza,  d’affetto  e^  di 
pietà,  per  la  giustezza  della  composizione,  quantunque 
un  po’  simmetrica , per  la  semplicità  e la  facilità  dei 
panneggi,  per  la  bella  unione  dei  colori,  ed  infine  per  la 
morbidezza  del  finissimo  pennello. 

Un  altro  documento, (4)ci  fa  conoscere  un’altra  tavola 
di  Raffaello  di  Francesco,  allogatagli  nel  4505  dalla  Com- 
pagnia della  Veste  bianca  nella  medesima  Pieve  di  sant’ 

I s. 

(t)  Esiste  nel  medesimo  Archivio  generale,  protocollo  R,  n“  336, 
dell'anno  <605-4506,  a carte  177. 
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Andrea  di  Empoli,  ove  tuttora  si  conserva.  Dal  contratto  si 
rileva  che  nel  mezzo  Raffaello  avrebbe  dovuto  dipingervi 
la  Vergine  col  suo  bambino  Gesù,  ma  al  presente  non  vi 
si  vede  nulla,  e vi  appare  un  vano  a guisa  di  nicchia. 
Bene  perù  a destra  v‘è  figurato  sanf  Andrea,  e a sinistra 
san  Giovanni  Battista  con  bei  garbo  di  movenza  e ben 
condotti  dentro  fìnte  nicchie,  ove  al  di  sopra  sono  al- 
cune teste  di  cherubini.  Sei  storiette  sono  poi  rappre- 
sentate nel  sottoposto  gradino,  come  il  martirio  di  san- 
f Andrea,  la  cattura  di  Gesù  Cristo,  Fullima  cena  con 
gK  Apostoli,  r orazione  sul  monte  degli  Olivi,  la  decol- 
lazione di  san  Giovanni  Battista  e la  cena  di  Erode. 
Raccontasi  che  quella  sua  tavola  che  altre  volte  vede- 
vasi  nella  Collegiata  di  Castelfranco,  nel  1835  fu  com- 
prata dal  pittore  Vincenzo  Brioschi  per  la  Russia,  come 
opera  del  divino  Urbinate,  pel  prezzo  di  3000  scudi. 
Questo  è uno  di  quei  tanti  esempi  che  dimostrano  co- 
me anche  gli  artisti  non  ben  versati  nella  maniera  dei 
pittori,  incorrano  a lasciarsi  ingannare  così  manifesta- 
mente da  prendere  un  Raffaello  di  Francesco  per  un 
Raffaello  di  Urbino. 

— L’altro  Raffaello  che  operò  in  Firenze  nell’epoca 
medesima  in  cui  fiorì  Raffaeilino  Del  Garbo  è Raffaello 
di  Carlo,  o Carli,  del  quale  altra  pittura  non  si  conosce 
che  quella  tavola  descritta  per  errore  dal  Vasari  come 
un'opera  dello  scolare  di  Filippino,  e dipinta  per  la  chiesa 
di  Santo  Spirito.  Vi  è rappresentato  il  papa  san  Grego- 
rio, che  assistilo  dal  diacono  c suddiacono  celebrando  la 
messa,  vede  apparire  Gesù  Cristo  ignudo  con  la  croce 
sulla  spalla , versando  sangue  dalle  sue  ferite.  Questa 

tavola,  nella  quale  si  legge  Raphael  Karli  pinxit  a.  d. 

n 
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Mccccci , dalla  chiesa  per  la  quale  era  stata  dipiata , 
passò  in  casa  Antinori,  e quindi,  andata  in  altre  mani, 
fu  alfine  comprata  daU'inglese  Woodburn,  mercante  di 
oggetti  d'arte,  che  la  recò  a Londra,  facendola  restaurare 
dai  danni  che  aveva  sofferti  per  f inondazione  deirArno 
avvenuta  nel  novembre  i844.f 

— Finalmente  il  terzo  pittore  fiorentino  chiamato 
Raffaello,  che  lavorò  coetaneamente  ai  già  rammentati,'è 
un  tal  Raffaello  di  Firenze,  come  si  sottoscrisse  con 
fanno  -ISOS  in  quelfunica  sua  tavola  che  trovasi  nel 
Loro  della  chiesa  di  Santa  Maria  degii  Angeli  nei  su- 
burbio di  Siena  fuori  della  porta  Romana.  Vi  è rappre- 
sentata la  Vergine  su  le  nubi  e circondata  da  raggi 
dovati;  à in  grembo  il  bambino  Gesù,  ai  piedi  un  che- 
rubino ed  altri  due  alle  spalle.  Alla  sua  destra  è san  Gi- 
rolamo cardinale  e santa  Maddalena , e alla  sinistra 
sanf  Agostino  e san  Giovanni  Evangelista.  Un  fondo  di 
paese  serve  di  campo  al  quadro;  e in  una  lunetta  al  dì 
sopra  della  cornice  è retemo  Padre,  a cui  fanno  cor- 
teggio quattro  vaghi  angioletti;  nei  sette  partimenti  del 
sottoposto  gradino  sono  diversi  santi  e sante,  e in  quello  di 
mezzo  f Adorazione  dei  Magi,  invenzione  ricchissima.  Gli 
annotatori  del  Vasari,  edizione  Le  Monnier,  ove  abbiamo 
tratta  questa  notìzia,  ci  fanno  sapere,  essere  questa  ta- 
vola condotta  con  una  maniera  che  non  à che  fare  per 
nulla  con  quella  dei  tre  RaffaelK  che  abbiamo  ricordati , 
dai  quali  fautore  di  questo  dipinto  si  distingue  per  uno 
stile  più  grandioso,  e per  un  colorito  più  forte  e più 
grazioso.  E questo  suo  lavoro  è ancora  assai  commen- 
dabile per  la'  semplicità  e dignità  ^i  movimenti  ddie 
figure,  per  la  nobiltà  deU' aria  delle  teste  che  paion 
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vere,  per  i bei  partiti  dei  panni  largamente  piegati,  e fi- 
nalmente per  un  certo  fare  severo  e risoluto,  onde  si 
direbbe  essere  stato  educato  nella  scuola  dei  grandi 
maestri  che  operarono  in  quei  medesimi  anni  in  cui 
fiori  il  più  sublime  dipintore  che  mai  l'arte  abbia  avuto. 

— Volgendoci  nuovamente  alla  cappella 
Sistina , vi  troviamo  le  storie  di  Cosimo  Rosselli , il 
quale  pare  che  di  già  godesse  fama  di  grande  maestro, 
essendogli  stati  allogati  quattro  ^compartimenti,  mentre 
gli  altri,  che  pur  erano  valentuomini,  non  ne  dipinsero 
che  tre.  È ignoto  da  chi  fosse  ammaestrato  nell'arte; 
ma  dovendo  giudicare  dalla  grande  pittura  a freseo  che 
esegui  nella  chiesa  di  Sanf  Ambrogio  a FircnEC,  una 
delle  opere  della  sua  gioventù,  si  direbbe  che,  se  non 
i precetti,  almeno  gli  esempi  di  Masaccio, e molto  più 
quelli  del  beato  pittore  di  Fiesole,  influissero  grande- 
mente su  lui.  Vi  è rappresentato  il  Miracolo  del  Sa-r 
cramento,  fingendo  una  processione  nella  piazza  della 
chiesa,  dove  rArcivcscovo  porta  il  calice  miracoloso  ac- 
compagnato dal  suo  clero  e da  una  infinità  di  uomini 
e di  donne,  che,  vivamente  commossi , mostrano  nel 
loro  v(dto  la  profonda  loro  devozione.  Tutto  iu  questa 
eommovente  composizione  è assai  ben  ordinato:  i mo- 
vimenti di  ciascuna  figura,  lo  stile  del  disegno  e dei 
panneggiamenti,  e più  l'arte  d'aggruppare,  l' effetto,  la 
evidenza  sorprendente,  richiamano  e interessano  l'at- 
tenzione di  chiunque.  Sono-  poi  certi  gruppi  cosl^bdfli 
che  potrebbero  sin'anco  attribuirsi,  ali'istesso  RafTacilO, 
tanto  per  la  semplicità  ed  il  grazioso  modo  come  sono 
ideati,  come  ancora  per  la  bellezza  dei  volti.  Più  di 
qualunque  altro  è mirabile,  e veramente  raflaellesco, 
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quello  delle  tre  giovanette  che  unite  insiciiMt  aecoinp»- 
gnano  la  processione;  il  loro  tipo  è di  una  tale  ingenuità 
e di  forme  così  nobili,  cd  il  loro  andare  cosi  stupen- 
damente immaginato,  che  in  tutto  quel  tempo  non  fu 
mai  visto  un  gruppo  più  gentile  e più  grazioso  di 
questo. 

Considerando  i modi  tenuti  dal  Rosselli  in  questo 
grande  alTresco,  e con  quanta  religione  egli  à effigiato 
quei  devoti  che  seguono  il  Sacramento,  molto  più  che 
rimane  tuttora  ignoto  il  nome  del  suo  maestro,  si  po- 
trebbe credere,  che  almeno  dalle  opere  mistiche  dell’ 
Angelico  egli  imparasse  quella  pura  e soave  espres- 
sione che  à fatto  vedere  in  questa  gentile  e religiosa  pit- 
tura. Anzi  ricordandoci,  che  per  moltissimo  tempo  la  ta- 
vola della  Coronazione  della  Vergine  che  vedesi  nella 
chiesa  di  Santa  Maria  Maddalena  dei  Pazzi,  fu  tenuta 
per  opera  del  solitario  pittore  di  Fiesole,  si  avrà  ancora 
un'altra  ragione  per  dovere  ammettere  l’inQusso  che 
esercitò  su  Cosimo  queirispirato  e devoto  pittore,  e ciò 
poi  è messo  in  maggior  luce  dal  quadro  medesimo  che 
abbiamo  or  ora  rammentato,  nel  quale  il  tipo  della  Ver- 
gine, quello  di  varie  sante  molto  ritraggono  da  quella 
dolcezza  c celestialità  che  l’Angelico  incarnò  divina- 
mente nelle  sue  figure.  Pria  però  di  passare  più  oltre, 
vogliamo  brevemente  descrivere  questa  bellissima  ta- 
vola, ove  nella  parte  superiore,  fra  un  cerchio  di  sera- 
fini, è r Eterno  in  atto  di  porre  la  corona  sul  capo  di 
Maria,  umilmente  alquanto  inchinata  e con  le  mani  a 
croce  sul  petto.  A destra  è un  angelo  che  porta  il  giglio, 
simbolico  della  purità  della  santa  Vergine,  la  corona  di 
spine  e i tre  chiodi  che  trafissero  i piedi  e le  mani  dd 
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divino  Redentore;  a sinistra  san  Michele  Arcangelo 
con  la  spada  in  mano,  e quindi  da  ambi  i iati  altri  an- 
gioli che  coi  suono  delle  trombe,  delle  arpe  e di  altri 
strumenti  sciolgono  armonie  di  paradiso,  Nella  parte  in- 
feriore, in  varie  e belle  attitudini,  sono  i .patriarchi,  i 
profeti,  molti  santi  e sante,  gli  apostoli,  la  Maddaleoh 
col  vaso  delP  unguento,  e presso  lei  è genuflesso  san 
Pietro,  e fra  tutti  distinguonsi  ritti  in  piedi  ai  due 
lati  del  quadro  sah  Giovanni  Battista  c san  Giovan- 
ni Evangelista.  QuesP  opera  è bella  quanto  mai  si 
possa  dire,  e per  stile  di  disegno,  e per  santità  d'ailetti, 
e per  purità  di  tipi,  e per  dignità  datteggiamenti;  sicché 
coloro  che  Pavevano  attribuita  a frate  Angelico,  se  s’in- 
gannarono nelPassegnare  il  suo  vero  autore,  non  sba- 
gliarono punto  giudicandola  degna  di  quel  soave  c mi- 
stico pittore.  . ') 

Il  Vasari  ci  riferisce,  che  Cosimo  abbia  dipinta  an- 
cora per  l’altare  maggiore  in  questa  medesima  chiesa 
una  tavola,  della  quale  per  gran  tempo  se  neé  ignorato 
il  destino.  É probabile  però  che  sia  quella  che  trovasi 
esposta  nella  sagrestia,  rappresentante  nostra  Signora 
assisa  in  trono  in  atto  di  allattare  il  suo  pargoletto,  e 
accarezzando  con  la  destra  il  piccolo  san  Giovanni,  che 
le  sta  accanto  ritto  in  piedi.  Da  una  parte  poi  è san 
Pietro,  e dall’altra  san  Giacomo  apostolo;  c in  aria,  in 
sul  volare,  due  angioletti  che  sostengono  la  corona  con 
la  quale  la  Vergine  fu  gloriflcata  Regina  del  Paradiso. 
Tutto  veramente  induce  a ritenere  essere  questa  la  ta- 
vola di  cui  parla  il  biografo  d’Arezzo,  e la  maniera  del 
pennclleggiare,  del  disegno,  tutta  insomma  la  parte  te- 
cnica è l’impronta  della  mano  del  Rosselli,  sicché  male, 
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come  à fatto  altri,  si  giudicherebbe  di  Domenico  PuKgno, 
che  ne  dipinse  una  per  questa  medesima  chiesa;  ma  ol- 
tre a quel  che  si  è detto,  la  diversità  dei  santi  effigiati 
da  questo  pittore  nella  sua  tavola,  sarebbe  una  buona 
ragione  per  non  potere  attribuirgli  la  fattura  di  quella 
che  noi  crediamo  essere  del  Rosselli. 

É tempo  oramai  che  noi  riconduciamo  il  nostro 
lettore  in  Roma  per  osservare  le  quattro  storie  dipinte 
da  Cosimo  nella  cappella  Sistina,  nelle  quali  improntan- 
do i segni  manifesti  del  naturalismo  che  già  prevaleva 
in  tutte  le  scuole,  mostrò  che  aveva  perdute  le  belle  is- 
pirazioni con  le  quali  aveva  cominciato  a dipingere. 
Sono  la  sommersione  di  Faraone,  la  predicazione  dei 
Redentore  ai  popoli  lungo  il  mare  di  Tiberiade,  Tultima 
cena  degli  Apostoli  e T adorazione  del  Vitello  d'oro. 
Certo  che  in  queste  pitture  il  Rosselli  non  avanzò  nin- 
no dei  suoi  competitori,  ma  non  rimase  a loro  sicura- 
mente così  inferiore,  come  altri  à osato  dire,  che  a mio 
parere  non  solo  lo  sfoggio  dei  Cnissimi  azzurri  oltrcma- 
rìni,  e la  vivacità  estrema  dei  colori  da  lui  adoperati,  e 
il  lumeggiare  a oro  ogni  casa  e alberi,  e erbe,  e panni, 
e nuvole,  spingesse  il  pontefice  a conferirgli  il  premio 
che  aveva  proposto  a chi  di  quegli  artefici  avesse  meglio 
lavorato,  ma  perché  l'opera  è per  molte  qualità  mirabile, 
veggendosi  da  per  tutto  buono  stile  tanto  nelle  figure, 
come  nei  panneggiamenti,  bel  disegno,  forza  e varietà 
d'espressione,  intelligenza  di  prospettiva,  bella  condotta 
di  scorti  e maestria  di  comporre,  tanto  più  che  lo  stesso 
Vasari  ne  loda  nella  ultima  cena  l’arte  deHo  scortare,  il 
buonissimo  disegno,  c nella  predica  di  Gesù  Cristo  il 
bel  paese,  dipintovi  da  Pier  di  Cosimo,  onde  fu  tenuta 
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per  la  migliore  cosa.  Laonde  debbesi  credere  che  questi 
pregi,  agevolali  dairafTascino  che  quei  finissimi  azzurri 
e quei  *briilanti  colori  produssero  agli  occhi  del  papa  , 
siano  stati  quelli  che  abbiano  alPartefìce  acquistato  il 
premio  delia  vittoria. 

• Infoiti,  osservando  la  storia  ove  è figurato  Faraone 
che  con  la  sua  armata  sommerge  nel  mare  Rosso,  sem- 
braci esservi  tutto  il  movimento,  tutta  l'energia,  tutta 
la  vivacità  che  si  richiede  onde  l'azione  sia  espressa  ceni 
proprietà  e verosimiglianza;  e gli  atti  di  coloro  che  cer- 
cano salvarsi,  il  rivolgersi  degli  altri  che  sono  buttati 
dalle  onde,  paiono  dimostrati  con  maestria  grandissima; 
e senza  far  conto  di  altro,  la  scena  ove  è il  popolo  elet- 
to presenta  nelle  sue  diverse  parti  molte  bellezze;  e 
principalmente  quella  bella  figura  di  donna  che  levati 
gli  occhi  ai  cielo,  piegando  un  ginocchio  a terra,  con  la 
Hra  poggiata  suH'altro,  intuona  il  cantico  delle  grazie,  è 
qualche  cosa  di  stupendo,  d'incantevole.  Anco  la  Cena 
degli  Apostoli  coi  Salvatore  à i suoi  pregi,  non  che  la 
predicazione  di  Gesù  Cristo,  ma,  a nostro  avviso,  il 
quadro  dell'Adorazione  dell'idolo  è il  più  magistrale  di 
tutti.  In  lontananza  è Mosè  genuflesso  in  atto  di  rice- 
vere le  tavole  della  legge  dalle  mani  di  Dio,  circondato 
da  varii  angioli.  Alle  falde  delia  montagna  è il  campo 
degli  Isdraeliti  che  ànno  di  già  piantate  le  loro  tende,  e 
che,  impazienti  di  tanto  aspettare,  ànno  innalzato  nel 
mezzo  il  vitello  d'oro.  Attorno  all'idolo  stanno  genuflesse 
molte  figure  in  atto  di  adorazione,  mentre  altre  intrec- 
ciano festive  la  danza.  Quindi  vedesi  Mosò  che  sdegnoso 
alla  vista  del  culto  idolatrico,  spezza  le  tavole  della  leg- 
ge, e i’iiMlignazione  deli'ispìralo  legislatore,  e la  sorpresa 
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e kt  vergogna  degli  Isdraelili  si  dipingono  mirabilniente 
in  tutta  la  loro  persona. 

, > Di  ritorno  in  patria,  i frati  delia  Santissima  Annun- 
ziata gli  diedero  a dipingere  a fresco  una  lunetta  nel 
chiostro  grande,  c Cosimo  vi  rappresentò  una  storia  di 
san  Filippo  Bcnizzi.  Vi  è figurato  il  beato  Buonfigiiolo 
che  interpreta  il  sogno  a san  Filippo,  al  quale  apparve 
nel  sonno  sopra  un  carro  d^oro  tirato  da  un  leone  e da 
un  agnello,  e preceduto  da  due  angioletti  per  parte,  assisa 
Ui  Vergine  Maria,  nel  coronato  capo  della  quale  su  di  una 
raggiera  di  luce  è sospesa  una  corona  di  argentee  stelle. 
Volano  airintorno  vari!  angioletti,  e due  di  essi  tengono 
aperto  per  un  lembo  il  ceruleo  manto  dr  Nostra  Donna, 
che  festeggiata  a suono  di  varii  strumenti,  poggiando  una 
mano  sul  bracciolo  della  seggiola,  mostra  con  l'altra  al 
santo  l'abito  dei  Serviti.  Questo  alTrcsco  sembrami  però 
assai  inferiore  alle  opere  precedenti  del  Rosselli,  il  qua- 
le, trascurando  l'arte,  e datosi  alPalchimia,  morì  poveris- 
simo ; laonde  può  dirsi  ehc  il  suo  capolavoro  é F ope- 
ra della  sua  gioventù,  cioè,  raffresco  della  chiesa  di 
Sant'Ambrogio,  al  quale,  a mio  parere,  eedono  ancora 
le  quattro  storie  della  cappella  Sistina,  malgrado  che  ne 
fosse  premiato;  e inferiore  sembrami  Taltro  affresco  che 
fece  in  San  Martino  di  Lucca  nella  facciata  principale 
della  chiesa;  ma  questo,  che  è stato  ventiquattro  anni 
sono  resUiurato  da  Michele  Ridollì,  avanza  quello  della 
Santissima  Annunziata  che  sembrami  assai  debolmente 
condotto.  Sono  diverse  storie  che  si  riferiscono  alla  Cro- 
ce santa,  e là  prima  rappresenta  la  deposizione  del  Re- 
dentore fra  le  Marie  c Giuseppe  d’Arimateji;  l'apparizio- 
ne dell'angelo  a Nicodemo,  il  quale  uscito  da  Gerosolima, 
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0 iiiginocchiutusi  a prefi;are  , riceve  da  quello  l' ordine 
di  fabbricare  la  statua  della  Santa  Croce  con  l'albero  dd 
cedro,  quando  egli  con  la  scure  abbatte  il  cedro  della  fo* 
resta,  e in  ultimo,  quando  forma  con  quel  legno  la  santa 
immagine.  Per  lunghi  anni  questo  affresco  rimase  mezzo 
nascosto  da  una  barocca  decorazione  architettonica  dd 
secolo  decimosettimo,  e soltanto  apparve  come  oggi  sì  ve- 
de, dopo  che  fu  restaurato. 

Quasi  più  nulla  abbiamo  ddlc  opere  del  Rosselli,  il 
quale,  o perché  fosse  poco  favorito  dalla  fortuna,  o ché 
egli  non  si  dasse  tanto  imp^o,  pare  che  abbia  nel 
tempo  di  sua  vita,  che  non  fu  breve,  lavorato  pochissi- 
mo; non  potendo,  oltre  le  suddette  opere,  che  citarne 
poche  altre,  delle  quali  alcune  sono  anco  smarrite  o per- 
dute, come  la  tavola  cwi  san  Marco  e san  Giovanni 
cvangdisti  ai  lati  della  Croce  che  aveva  fatta  per  la  chie- 
sa di  San  Marco  a Firenze,  le  tre  ligure  in  San  Jacopo 
dalle  Murate,  e quel  che  lavorò  per  la  compagnia  detu 
, del  Bernardino,  e per  P altra  di  san  Giorgio.  Vi  sarebbero 
però  da  nominarsi  due  altre  tavole,  ma  ambedue  sono  di 
gran  lunga  inferiori  a quelle  opere  delle  quali  abbiamo 
reso  conto;  specialmente  la  tavola,  che,  secondo  il  Vasari, 
Cosimo  nei  suoi  primi  anni  dipinse  per  Sant*  Ambrogio, 
c die  eredesi  essere  quella  che  vedesi  nel  terzo  altare 
della  chiesa,  a sinistra  entrando.  Rappresenta  la  Verdi- 
ne assunta  in  cielo  fra  una  corona  di  cinque  sei'afìni,  e 
con  ai  lati  quattro  angioli  che  volando  le  presentano  dei 
gigli:  al  di  sopra  è la  flgura  di  Dio  Padre;  e in  basso  sau- 
P Ambrogio  vescovo,  e san  Francesco.  Mei  gradino  sono 
tre  storielle,  una  delle  quali  esprime  Innocenzo  111.  che 
dà  a san  Francesco  la  regola  deli  ordine;  quando  il  santo 
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seraGco  riceve  le  stimmate;  e la  morte  di  san  Francesco. 
L'altra  è la  santa  Barbara  che  à un  guerriero  sotto  i 
piedi,  tenendo  la  palma  nella  destra,  e la  torre  nella  si- 
nistra, un  san  Giovanni  Battista  da  un  lato,  e san  Mat- 
tia apostolo  dairaltro-,  fìgure  come  le  precedenti,  debol- 
mente disegnate,  ignobili  nei  volti,  e prive  di  grazia  e 
d'espressione. 

Fiem*  di  Cdsimd  — Fu  suo  allievo  ed  aiuto  nella 
cappella  Sistina,  Piero  di  Cosimo,  cosi  chiamato  dal  no- 
me del  Rosselli  che  lo  tenne  e Feducò  alFarte  come  a fi- 
gliolo. Aveva  uno  spirito  molto  desto,  ed  era  ancora  as- 
sai vario  di  fantasia,  onde  fu  sempre  lodato  per  le  sue 
immaginose  invenzioni.  Tenne  per  qualche  tempo  la 
maniera  del  maestro,  ma  viste  poi  le  prime  opere  di 
Leonardo  da  Vinci,  cercò,  ma  non  riesci  imitarlo  be- 
ne; e fantastico  come  egli  era,  variò  sempre  maniera  in 
tutto  ciò  che  prese  a fare,  sicché  s'incontra  molta  diffi- 
coltà nel  riconoscere  le  sue  opere,  anco  mediante  il 
confronto.  Non  pare  che  questo  artefice  lavorasse  molto 
essendo  bene  scarso  il  numero  delle  opere  die  di  lui  si  co- 
n<»cono.  Una  sua  tavola,  molto  stimata,  trovasi  in  una 
stanza  delFOspedale  degl'innocenti,  e rappresenta  Nostra 
Signora  assisa  in  trono,  su  cui  in  aito  sono  due  angioletti 
che  con  una  mano  ne  tengono  aperta  la  cortina,  mentre 
con  l'altra  s'attengono  a due  lunghi  candelabri  accesi.  Ella 
à su  le  ginocchia  il  divin  figliolo,  il  quale  ricevendo  una 
rosa  da  santa  Rosa  di  Viterbo,  che  gli  sta  dinanzi  genufles- 
sa, porge  con  l'altra  mano  un  anello  a santa  Caterina  che  è 
inginocchiata  dall'altro  lato  del  trono;  presso  il  quale  sono 
tre  angioletti  per  parte  in  atto  di  adorazione,  e innanzi 
a loro  ritti  in  piedi  san  Pietro  c san  Giovanni  cvangeli- 
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sla.  Giudicando  da  questa  prima  opera,  si  dovrà  dire  che 
Piero  conosceva  bene  il  disegno,  aveva  belle  arie  di  te- 
ste dolcemente  espressive,  atteggiava  con  proprietà,  era 
attento  nell  eseguire,  ed  aveva  molta  pratica  nel  colorire 
a olio,  in  cui  specialmente  fu  tenuto  fra  i primi  di  quel 
tempo. 

É nella  Galleria  degli  Uffizi  Taltra  bellissimar  tavola 
che  Piero  aveva  dipinto  per  la  cappella  Tibaldi  nella 
chiesa  della  Santissima  Annunziata.  Vi  è espressa  No- 
stra Signora  ritta  in  piedi  sopra  un  dado,  senza  il  suo 
bambino,  con  una  mano  sul  seno  e con  Taltra  alquanto 
sollevata;  à gli  occhi  rivolti  al  cielo,  ove  è librato  lo  Spi- 
rito Santo  in  forma  di  candida  colomba,  che  spande  sul 
capo  di  Maria  i suoi  luminosi  raggi.  Ai  piedi  di  lei  è ge- 
nuflessa da  un  lato  santa  Caterina,  e dall'altro  santa  Mar- 
gherita, che  piene  di  devozione  Tadorano;  e ritti  sono  a 
rimirarla  san  Giovanni  evangelista  e san  Filippo  a de- 
stra, e san  Pietro  e sanfAntonino  arcivescovo  di  Firen- 
ze a sinistra.  Questa  tavola  è delle  migliori  che  Piero 
abbia  fatte  e per  la  religiosa  espressione  delle  teste,  e 
per  la  bontà  del  disegno,  e per  la  diligenza  delP  esecu- 
zione,. e per  la  grazia  con  che  tutto  è condotto,  e per 
l'unione  e rimpasto  dei  colori  a olio. 

Questo  quadro  trovasi  esposto  nel  primo  corridore 
di  essa  Galleria,  ove  se  ne  vede  un  altro  ancora  bello,  c 
figura  Andromeda  liberata  dal  mostro.  In  un  seno  di 
mare  vedesi  una  smisurata  orca  che  con  la  coda  ritta  e 
attortigliata,  e la  bocca  aperta  armata  di  più  ordini  di 
denti,  e di  due  lunghi  e acuti  scaglioni,  fieramente  si 
avanza  nuotando  verso  la  vicina  spiaggia,  ove  a un  tron- 
co è legata  Andromeda  seminuda,  la  quale  dibattendosi 
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fra  il  terrore  e la  speranza,  nella  stessa  angoscia  da  cui 
è travagliata,  è sempre  bellissima.  Già  il  terribile  mostro 
è per  arrivare,  quando  Perseo,  che  veloce  vedesi  scen- 
dere daliaria,  montato  sul  dorso  dell'empia  fiera,  vibran- 
do gagliardamente  la  spada,  la  lascia  estinta  pria  che 
giunga  alla  prossima  sponda.  Così  il  pittore  à immagi- 
nato questa  sua  composizione,  nella  quale  non  è per 
nulla  conservala  l'unità  deH'azione,  avendo  figurata  nel- 
la riva  opposta  Andromeda  che  già  liberata  corre  in 
compagnia  di  Perseo  nelle  braccia  del  padre,  fra  la  gioia 
e la  esultanza  di  tanta  gente  che  in  varie  guise  suonan- 
<Io  e cantando  festeggiano  la  sua  liberazione.  Se  Piero  si 
fosse  ingegnato  di  evitare  il  difetto  che  abbiamo  notato, 
avrebbe  fatto  un'opera  pi'r  ogni  verso  assai  ragguarde- 
vole, cssemlo  per  bizzarra  invenzione,  per  varietà  d’at- 
teggiamenti, per  leggiadria  di  teste,  per  capricciosa  va- 
ghezza di  paese,  per  disegno,  per  strani  abbigliamenti, 
l>er  diligenza  d'esecuzione,  e per  grazia  e dolcezza  di  co- 
lorito, unito  e bene  sfumato,  degno  veramente  di  grandi 
laudi. 

L'islessa  mancanza  d’unità  d’azione  sì  avverte  nel- 
l'altro suo  quadro  vicino,  in  cui  da  una  parte  vedesi  An- 
dromeda che  in  compagnia  dei  suo  liberatore  c di  Cefeo, 
si  avanza  fra  il  suono  degli  strumenti,  e le  festose  grida 
dei  suoi,  verso  il  tempio,  ove  Perseo  per  ringraziare  gli 
Dei  deH'ottenuta  vittoria  à innalzato  tre  are,  una  a Mer- 
curio, l'altra  a Pallade,  e quella  di  mezzo  a Giove,  in- 
nanzi ai  di  cui  simulacro  sono  genuflessi  i due  promessi 
sposi  ed  il  vecchio  genitore  Cefeo,  mentre  altri  rendono 
col  suono  degli  strumenti  più  solenne  la  sacra  cerimonia. 
In  questa  tavola  si  ammirano  i ntedesimi  pregi  tecnici 
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rhe  abbiamo  lodato  nelPopera  precedento,  e che  dobbia- 
‘ mo  ripetere  per  Taltro  dipinto  che  trovasi  collocato  ac- 
canto nel  medesimo  corridore,  e rappresentante  Fineo  che 
turba  le  nozze  di  Perseo,  il  quale  dopo  questi  sacrifìzi 
sposò  la  bella  Andromeda,  e già  è bandito  un  sontuoso 
banchetto,  verso  il  Finire  del  quale,  la  gioia  di  tutti  è 
funestata  da  Fineo,  zio  della  sposa,  che  geloso  di  vederla 
donna  di  altri,  anziché  di  sé,  crasi  ivi  recato  con  trup- 
pa di  armati,  per  rapirla.  E vedesi  lì  fra  questi  c ì con- 
vitati un  terribile  e sanguinoso  combattimento,  in  cui 
Perseo  do|)o  aver  fatto  prodìgii  di  forza  e di  valore,  mo- 
strato il  teschio  di  Medusa  cangia  in  statue  di  sale  quelli 
che  lo  rimirano.  Non  potremmo  che  ripetere  quel  che 
è stato  dì  già  detto;  laonde  altro  ora  non  dobbiamo  sog- 
giungere, che  Piero  ,di  Cosimo  al  vanto  di  bravo  colori- 
tore, e di  buon  disegnatore,  riunisce  quello  d'avere  is- 
truito nella  pittura  Andrea  del  Sarto,  come  il  Rosselli 
iniziò  fra  Bartolommeo  della  Porta. 

I »iw  l**i.i.Aivoi.f.  — ■ Molto  valente  pittore  di  quel 
tempo  fu  Antonio  del  Pollaiuolo,  ilquale  fu  uno  di  quelli 
che  aiutarono  il  Ghiberti  nelle  famosissime  porte  di  bron- 
zo, e coltivò  anche  con  gran  successo  l'orificeria,  nella 
quale  arte  fece  delle  cose  bellissime  ai  pari  che  in  pit- 
tura, cui  egli  imparò  da  sito  fratello  Pietro,  che  era  stalo 
discepolo  di  Andrea  del  Castagno,  di  cui  ritenne  la  ma- 
niera, specialmente  in  quel  sugoso  e forte  colorito,  in 
quei  contorni  un  pò  taglienti,  e in  quelle  lisonomie  al- 
quanto gravi  e austere.  Sembra  però  che  Piero  si  eser- 
citasse mollo  più  nella  .statuaria  che  nella  pittura,  non 
avendo  di  lui  che  le  figure  dei  quattro  evangelisti  e dei 
profeti  nella  chiesa  di  San  Minialo  al  Monte,  condotte 
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assai  bene,  una  Nunziata  nella  medesima  chiesa,  assai 
gentilmente  c finamente  lavorata,  non  che  una  tavola 
nel  coro  della  Collegiata  di  San  Gimignano  rappresen- 
tante la  Vergine  incoronata,  con  molti  graziosissimi  an- 
gioletti che  suonano  diversi  strumenti  musicali,  e sei 
santi  genuflessi  in  basso;  ma  jivendo  Antonio  imparato  i 
modi  di  maneggiare  i colori,  c di  adoprarli,  insieme  al 
fratello  prese  a dipingere  quella  tavola  che  dalla  sud- 
detta chiesa  fu  trasferita  nella  Galleria  degli  Uffizi.  Rap- 
presenta san  Vincenzio,  san  Giacomo  e sant’  Eustachio, 
tutti  e tre  visti  di  faccia,  c dipinti  con  tal  finezza  e dili- 
genza d’esecuzione  anco  nei  minimi  accessorii  che  par 
veramente  incredibile;  e tanta  ricercatezza  nel  fare  con 
infinita  precisione  anco  i ricami  delle  vesti  del  santo  dia- 
cono, fu  propria  di  Piero,  al  quale  debbesi  la  figura  del 
sant’Eustachio,  che,  pieno  d’espressione  nel  volto,  di  pron- 
tézza ncirattcggiamento,  con  quelPincerto  posare  di  pie- 
di sul  piano,  e con  quella  durezza  di  contorni,  e me- 
schinità nelle  pieghe  dei  panni,  è molto  inferiore  alle 
due  altre  figure,  che  certamente  sono  state  dipinte  da 
Antonio;  lo  stile  del  quale  è palese  in  tutte  le  parti,  sia 
che  tu  miri  il  grandioso  carattere  del  san  Giacomo,  e la 
vivace  sua  fisonomia , l’ euergia  e la  prontezza  della 
sua  attitudine,  e i bizzarri  e nuovi  partiti  del  suo  manto, 
sia  che  li  volga  al  san  Vincenzio,  la  verità  della  testa 
del  quale,  la  semplicità  della  sua  espressione,  la  gra- 
ziosa sua  movenza  e il  libero  e naturale  andamento  dei 
suoi  panneggi,  manifestano  interamente  il  fare  di  An- 
tonio. 

ISIa  questi  poi  accorgendosi  che  Piero  non  aveva 
quella  forza  e quel  valore  per  slanciarsi  con  lui  ardita- 


Digiliz.-  C^oogle 


EPOCA  PRIMA 


599 


mente,  pensò  lavorare,  a solo,  e seguire  così  P impulso 
del  suo  genio  che  inclinava  ai  subbietti  forti  e terribili, 
ed  affrontare  le  maggiori  difficoltà  del  disegno,  e degli 
scorti,  onde  ebbe  fama  di  valentissimo  arteQcc,  che  pri- 
mo fra  i moderni,  scorticando  cadaveri,  imparò  scienti- 
ficamente la  vera  forma,  e il  vero  movÀmento  dei  mu- 
scoli. Sicché  può  dirsi  a suo  vanto,  che  altri  ancora  mai 
aveva  disegnato  il  nudo  con  maggiori  e più  perfette  co- 
gnizioni anatomiche,  di  quelle  che  mostrò  Antonio  di- 
pingendo per  la  cappella  Pucci  alla  Nunziata  quel  san 
Sebastiano,  mirabilissimo  per  la  forza  e la  fierezza  delle 
attitudini  dei  saettatori  che,  appoggiata  la  balestra  allg 
spalla,  sono  in  atto  di  saettare  il  nudo  corpo  del  santo, 
che  vedesi  in  alto  legato  ad  un  tronco  d''  albero;  e fanno 
ciò  con  una  naturalezza,  e con  una  prontezza  ancora 
non  vista.  Ma  più  di  qualunque  altra  figura  è bellissima 
quella  dei  due  saettatori  che  chinati  alquanto  a terra, 
caricano  con  tutta  la  forza  delle  loro  braccia  la  balestra, 
vedendosi  proprio  in  quegli  uomini  robusti  e gagliardi 
il  gonfiare  delle  vene,  il  contrarsi  dei  muscoli,  e sin'’anco 
il  trattenere  del  fiato,  per  fare  più  forza.  Vi  sono  poi  in 
lontananza  cavalli  assai  ben  fatti,  ed  altri  ignudi  dise- 
gnati mirabilmente;  e se  lo. stile  è alquanto  secco,  il  co- 
lorito'delle  carni  mancante  di  forza,  la  composizione  è 
affatto  nuova,  ed  il  disegno  del  nudo  mostra  lo  studio 
profondo  che  Antonio  aveva  fatto  nella  scienza  della 
notomia. 

Certo  che  sotto  questo  rapporto,  il  Pollaiuolo  merita 
essere  considerato  fra  i più  benemeriti  dell'arte,  si  per 
essere  stato  fra  i moderni  il  primo  che  con  principii 
teorici  dimostrasse  nelle  sue  figure  i veri  moti  dei  mu- 
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scoli,  come  ancora  per  avere  con  maggiore  maestria  di- 
pinte le  figure  più  grandi  del  vero,  e di  tanto  suo  va- 
lore ne  diè  le  tracce  in  una  facciata  della  chiesa  di  San 
Miniato  fra  le  torri,  ove  fece  un  san  Cristoforo  alto  die- 
ci braccia,  che  per  esattezza  di  proporzioni  aATinzò  di 
gran  lunga  tutte  le  colossali  figure  che  erano  state  fotte 
sino  allora.  Oggi  però  non  esiste  più,  ed  è stata  vera- 
mente una  gran  disgrazia  che  perisse  quest'opera,  che 
per  sveltezza  e giustezza  di  proporzioni  fu  non  solo  stu- 
diata, ma  quanto  alla  mossa  anco  imitata  da  Michelan- 
gelo nella  sua  meravigliosa  e colossale  statua  del  David. 

E di  tanta  sua  cognizione  anatomica,  e di  tanta  sua 
arte  nelle  proporzioni  delle  figure,  replicò  il  suo  valore, 
senza  dubbio  grande,  nei  tre  Ercoli  che  dipinse  per  Lo- 
renzo de'  Medici,  alti  cinque  braccia , dei  quali  però 
ignoriamo  la  sorte;  ma  invece  nella  Galleria  degli  Cfiizi 
si  trovano  due  quadrettini  quasi  meno  di  un  palmo,  i 
quali  corrispondendo  esattamente  alla  descrizione  del  Va- 
sari, sembrano  essere  una  ripetizione  di  quelli  in  pro- 
porzioni colossali,  imperocché  lo  stile  dell'esecuzione,  la 
maniera  di  segnare  i contorni  e le  estremità,  il  colorito 
delle  carni,  il  franco  e gagliàrdo  disegno  palesano  Chia- 
ramente la  mano  del  PoUaiuolo.  In  uno  vedesi  Anteo  a 
bocca  aperta  e prossimo  a spirare,  stretto  fra  le  liraccia 
di  Ercole,  nella  testa  del  quale  è espresso  stupendamente 
il  digrignare  dei  denti,  accordato  con  altre  parti  con  mi- 
rabile maestria,  in  maniera  che  la  forza  che  egli  adope- 
ra per  for  crepare  Anteo,  non  solo  si  conosce  nello  strin- 
gere cha  fa,  nella  contrazione  dei  muscoli  e dei  nervi, 
ma  persino  nelle  dita  dei  piedi,  e negli  stessi  capelli  che 
si  rizzano  gagliardamente.  L'altro  quadretto,  ove  è Er- 
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cole  che  ammazza  Tldra,  è descritto  dal  biografo  aretino 
come  cosa  veramente  meravigliosa,  e di  certo  è così  fiero 
e terribile,  e con  tanta  forza  disegnato,  che  vi  si  vede  pro- 
prio il  precursore  del  grande  c arditissimo  maestro  che 
dipinse  la  volta  della  cappella  sistina.  E non  solo  è stu- 
pendo per  la  gagliardia  c la  terribilità  della  figura  del- 
TErcole,  ma  ancora  per  la  verità  con  cui  è colorito  il 
serpente,  e per  l’ira,  la  ferocia,  il  fuoco  con  che  questi 
si  difende  dai  micidiali  colpi  del  suo  fiero  uccisore. 

E come  cosa  eziandio  meravigliosa  l’istcsso  biografo 
ci  rammenta  il  quadro  a olio  dei  san  Michele  che  com- 
batte il  serpente,  il  qiralc  dalla  compagnia  di  sant’Àngelo 
d’Arezzo  fu  nel  passato  secolo  venduto  all’avvocato  Fran- 
cesco Rossi  aretino;  ma  oggi  s’ignora  in  quali  mani  sia 
capitato;  e ci  duole  non  avere  più  contezza  di  un’  opei-a 
. cotanto  pregevole  e bella  quanto  mai  si  possa  vedere 
cosa  della  roano  di  Antonio,  che  magistralmente  ne  di- 
pinse l’Arcangiolo  che  con  bravura  affronta  il  serpente,  e il 
combatte  con  tanta  ira,  che  sembra  proprio  essere  disceso 
dal  ciclo  per  vendicare  l’Eterno  contro  la  superbia  di  Lu- 
cifero. Nel  corridore  che  dalla  Galleria  degli  Uffìzi  con- 
duce al  Palazzo  Vecchio  si  trovano  alcune  Virtù  dipinte 
da  Antonio;  cioè,  la  Fede,  la  Speranza,  la  Carità,  la  Giu- 
stizia, la  Prudenza  e la  Temperanza,  che  egli  aveva  fatte 
per  la  sala  del  Magistrato  della  Mcreatanzia  di  Firenze. 
Nella  Galleria  del  R.  Palazzo  dei  Pitti  è un  Ecce  Homo, 
ma  s’ignora  a chi  dei  due  fratelli  appartenga,  non  essen- 
dovi nessun  segno  che  possa  farci  conoscere  il  suo  vero 
autore;  però  non  scorgendovisi  quella  maestria  mostrata 
da  Antonio  nelle  surriferite  pitture,  dovrà  dirsi  o che.  sia 
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un’opera  dei  suoi  primi  anni  giovanili,  o ehe  sia  stata 
dipinta  da  Piero,  che  era  assai  inferiore  al  fratello. 

homeiiioo  Ahìbi.*jibai«  — Ma  è tempo  oramai 
che  si  venga  aU’altro  grande  artista  fiorentino  che  uni- 
tamente ai  precedenti  operò  in  Roma  nella  Cappella  Si- 
stina. Egli  è Domenico  Bigordi  detto  del  Ghirlandaio,  e 
cosi  soprannominato  perchè  suo  padre  vendeva  le  ghir- 
lande, con  che  le  fanciulle  fiorentine  ornavansi  in  quel 
tempo  il  capo.  Da  principio  Domenico  apprese  l'arte  del- 
Porafo,  che  vuoisi  essere  stata  pure  Parte  del  padre,  ma 
poscia  inclinando  a cose  maggiori,  poiché  aveva  gran- 
dissimo fondamento  di  disegno,  si-  applicò  alla  pittura, 
dices'i,  sotto  il  Baldovinetti,  e divenne  uno  dei  più  valen- 
tuomini che  allora  fiorissero.  Dotato  di  un  ingegno  pron- 
tissimo, seppe  con  le  teorie  dell’arte  accompagnare  le 
risorse  del  suo  talento,  onde  non  solo  parve  di  un  gusto 
delicato,  e di  una  sorprendente  varietà  di  pensieri,  ma 
persino  pieno  di  grazia  e di  nobiltà,  pulito  c ben  pratico 
nel  maneggio  dei  colori,  espressivo  nelle  teste,  e nel  ri- 
trarre il  naturate  cosi  espertissimo,  che  i suoi  ritratti 
sono  di  similitudini  vivissime.  Profondo  nello  studio  della 
prospettiva  e in  quello  degli  scorti,  migliorò,  dice  il  Mengs, 
il  modo  della  composizione,  mettendo  le  figure  in  gruppi 
ben  ordinati  e posati;  e distinguendo  i piani  con  la  giu- 
sta degradazione  diede  ai  suoi  componimenti  quella  pro- 
fondità, e quel  giuoco  di  luce,  per  cui  meglio  risalta 
la  disposizione  delle  figure.  Ed  è probabile  che  questo 
suo  avanzamento,  onde  tenne  il  posto  fra  i primi  mae* 
stri  dell’  epoca,  avesse  luogo  dopo  che  Domenico  vide 
Roma,  ove  disegnando  le  magnifiche  e sontuose  fabbri- 
che che  aucor  oggi  attestano  della  grandezza  della  città 
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eterna,  trovò  quanto  desiderava  per  migliorare  la  pro- 
spettiva, ed  in  conseguenza  per  avvantaggiare  la  pittura, 
la  quale,  al  dire  il  vero,  molto  acquistò  per  opera'  del 
Ghirlandaio. 

Facile  e spedito  nelFeseguire,  svariato  c grazioso  nelle 
forme,  schietto  nei  contorni,  ampio  e naturalissimo  nei 
panneggiare,  diligente  nell'operare,  vivissimo  nelle  teste, 
riesci  a meraviglia  nel  tradurre  i suoi  bei  concetti,  e di- 
pingendo nel  Refettorio  di  Ognissanti  F ultima  cena  di 
Gesù  Cristo  con  gli  Apostoli,  che  a cagione  deirumidità  va 
sempre  più  a dei^ire,  ed  altre  pitture  nella  chiesa,  che 
prima  vedevansi  nella  cappella  de'Vespucci,  conservan- 
dosi però  quel  bel  san  Girolamo  che  vedesi  nella  parete 
a destra  entrando,  dirimpetto  al  sanCAg(»tiao  di  Sandrp 
Botticelli,  mostrò  sin  da  queste  sue  prime  pitture  quel 
disegno  e quello  spirito  che  più  magistralmente  fe'  ven- 
dere nelle  opere  della  sua  matura  età.  £ poiché  dopo 
la  storia  di  san  Paolino,  che  ora  non  si  vede  più  nella 
chiesa  di  santa  Croce,  gli  fu  allogata  la  grande  pittura  a 
fresco  della  sala  detta  delTOrologio,  oggi  dei  gigli  nei  Pa- 
lagio della  Signoria,  è da  credersi  che  quell’  opera  fosse 
una  cosa  mirabile,  per  la  quale  venendo  in  grandis- 
sima fama,  non  solo  ebbe  quel  grande  lavoro,  ma  molti 
altri  che  dimostrano  a noi  la  virtù  mirabile  e il  magi- 
stero straordinario  di  Domenico. 

Però  le  pitture  di  questa  sala  vanno  sempre  più  a 
guastarsi,  ed  è veramente  un  peccato  che  si  Igsei  perire 
un'opera  condotta  con  quella  pulitezza,  grazia,  bel  gar- 
bo c maestria,  onde  il  nome  dell’  autore  è salito  tante 
alto;  ed  è stata  poi  una  barbarie  mutilarla,  aprendovi 
una  porta  nella  stessa  parete  figurata  dai  Ghirlandaio; 
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laonde  dei  Santo  posto  alla  sinista  di  san  Zanobi,  altro 
non  rimane  che  la  testa  soltanto.  Quest’opera  è decora- 
ta da  un  sontuoso  c magnifico  prospetto  architettonico, 
diviso  in  tre  archi  trionfali  alla  romana,  con  bellissimi 
ornamenti;  e in  quello  di  mezzo  vedesi  in  proporzioni 
maggiori  del  vero,  il  vescovo  san  Zanobi  dignitosamente 
assiso,  nellaltro  a destra  un  santo  diacono,  e in  quello  a 
sinistra  il  santo  di  cui  si  è parlato.  In  basso  sono  due 
leoni  fatti  a chiaroscuro,  c ciascano  à un  vessillo,  ove  è 
Tarme  del  Popolo  e del  Comune  fiorentino,  e nel  colmo 
dclTarco  la  Madonna  col  bambinoiGesù  C due  angeli  ai 
lati  in  mez/.e  figure  anche  a chiaroscuro.  Nel  colmo  poi 
degli  altri  due  archi  sono  effigiati  ritti  in  piè,  da  una 
parte.  Bruto,  Scevola  c Cammilio,  e dall’ altra,  Decio, 
Scipione  e Cicerone;  figure  assai  belle,  e che  merilcreb- 
l)Cio  d'essere  restaurate. 

Dopo  quest'opera  crebbe  sìlTattamcnte  il  suo  credito 
che  fu  chiamato  a dipingere  la  cappella  de’Sassetti  in 
Santa  Trinità,  ove  fece  varie  storie  di  san  Francesco, 
che  gli  riuscirono  belle  sopra  ogni  dire,  fingendovi  il  Pon- 
te sulTArno,  come  era  in  quel  tempo,  e l’antico  pa- 
lazzo degli  Spini,  che  credesi  essere  stato  architettato 
su  i disegni  di  Arnolfo  dei  Lapi.  Nella  prima  facciata 
figurò  il  Santo  che  apparisce  in  aria  e resuscita  quel 
fanciullo,  che  i frati,  seguendo  i becchini  dietro  alla  cro- 
ce, vanno  per  seppellire;  dove  si  vede  espresso  mera- 
vigliosamente il  dolore  e TafTanno  in  quelle  donne  che 
lo  vedono  portare  alla  tomba,  e l'allegrezza  e la  sorpre- 
sa mista  di  stupore  in  quelle  ehe  lo  veggono  miracolosa- 
mente tornare  a vita,  con  molte  altre  persone  nelle  quali 
sono  dipinti  con  grande  maestria  questi  diversi  alTeti,  sic- 
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chi!  l'opera  tanto  per  l'esecuzione  tecnica,  quanto  dal 
lato  dell'espressione  può  dirsi  per  ogni  verso  stupenda; 
e ancora  più  per  la  vivezza  grande  delie,  teste,  che  sem- 
brano proprio  animate,  specialmente  quelle  che  ritrasse 
dal  vivo,  onde  vi  si  vede  Tefllgie  di  Maso  degli  Àlbizzi, 
di  messer  Angelo  Acciaiuoii,  di  messer  Palla  Strozzi, 
Francesco  Sassetti,  e molti  altri  illustri  cittadini  fioren- 
tini, e vestiti  ciascuno  con  gii  abiti  e portature  che  co- 
stumavansi  in  quella  età;  come  fece  eziandio  nelT  altra 
storia  ove  espresse  san  Francesco  che  presentandosi  a 
papa  Onorio  per  far  confermare  la  sua  regola,  olire  di 
gennaio  le  rose  al  santo  padre,  che  à intorno  varii  cardi- 
nali, ed  altre  persone  ritratte  di  naturale.  Rappresentò 
poi  il  Santo  che  alla  presenza  dei  suo  superiore , rifiu- 
ta la  eredità  a Pietro  Bernardone  suo  padre,  e prende 
l'abito  di  sacco,  cingendosi  con  la  corda-,  quindi  quando 
riceve  le  stimmate,  e nell'ultima  figurò  la  morte  di  san 
Francesco,  dove  si  vede  in  quei  frati  che  lo  piangono 
significato  mirabilmente  il  dolore  della  sua  morte,  e in 
quelli  altri  che  genuflessi  gli  baciano  le  mani  e i piedi, 
l'affetto  grandissimo  che  nutrivano  pel  loro  diletto  mae- 
stro. E pieno  di  tenerezza  e di  rammarico  è quel  frate 
ritto  in  piedi  con  le  mani  incrocicchiate  verso  il  petto; 
e bella  ancora  e sommamente  espressiva  è la  figura  del 
vescovo,  con  gli  occhiali  al  naso,  in  atto  di  recitare  le 
ultime  preci;  il  quale  è tanto  vivacemente  effigiato,  ed 
il  movimento  della  sua  bocca  è cosi  naturalmente  dimo- 
strato, che  non  può  vedersi  cosa  chefaccia  più  illusione 
di  questa  figura.  Nella  volta  della  cappella  fece  quattro 
Sibille,  e al  difuori,  nella  facciata  sopra  l'arco  aveva  di- 
piato  la  Sibilla  Tiburtina  che  induce  fiiuperatore  Otta- 
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viano  ad  adorare  Gesù  Cristo;  ma  questa  storia  è perita, 
ed  il  Vasari  Pà  lodata  per  la  gran  pratica  con  che  era 
condotta,  e la  vivacità  dei  colori  molto  vaghi,  che  mo- 
strò egualmente  in  tutte  le  altre  pitture,  lavorate  con 
prontezza  e facilità  di  pennello,  con  diligente  e ricercata 
maniera,  con  hel  garbo  di  movenze,  e naturalezza  di 
vaghi  panneggiamenti,  ed  infine  con  grande  accordo  di 
tinte  e vivissima  espressione  di  fisonomie , oltre  modo 
significanti,  e con  belle  e leggiadre  teste  di  donna.  In- 
somma  in  quest'opera  mirabilissima  aneora  per  la  ma- 
gistrale ordinanza  dei  gruppi,  per  i differenti  giuochi 
della  luce , per  la  ricchezza  della  composizione,  per  le 
sontuose  architetture,  per  la  grazia,  la  dignità  e la  va- 
rietà che  v'é  da  per  tutto,  il  Ghirlandaio  non  solo  avan- 
zò sé  stesso,  ma  sin  anco  tutti  i suoi  contemporanei, 
trattando  questo  tanto  ripetuto  argomento  con  una  pie- 
tà e con  una  devozione  veramente  religiosa. 

Fece  pure  per  Paltare  di  questa  cappella  una  stu- 
pendissima tavola  che  oggi  si  ammira  con  tanta  meravi- 
glia nella  Galleria  dell'accademia  delle  Belle  Arti  di  Fi- 
renze , e vi  si  vede  figurata  la  nascita  del  Redentore; 
opera  così  bellissima,  e con  tanto  amore  fluita  che  le 
'parole  non  bastano  a lodarla.  V'è  un  affetto,  una  tene- 
rezza, una  ineffabilità  nei  pastori  che  adorano  genuflessi 
il  piccolo  Gesù,  che  non  è possibile  vedere  teste  più  bel- 
le, e per  devozione  più  espressive.  Tutti  poi  paiono  pio- 
ni di  maraviglia,  e pieni  di  riverente  e devoto  affetR) 
rimirano  l'aspettato  Messia,  disteso  sopra  un  lembo  delle 
vesti  della  Vergine  Madre,  la  quale  e li  dinanzi  genu- 
flessa a mani  giunte,  e celestialmente  raccolta  lo  adora 
con  una  espressione  veramente  soave.  Accanto  è lospo- 
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SO  Giuseppe,  il  quale,  parandosi  gli  occhi  con  la  mano,  è 
rivolto  a guardare  il -fulgido  astro  che  serve  di  guida  ai  tre 
Magi  che,  seguiti  da  grande  corteggio,  vc^gonsi  approssi« 
mare  allumile  capanna  di  Betlemme.  Cosi  il  pittore  à evi- 
tato giudiziosamente  di  rendere  oziosa  la  figura  del  pa- 
triarca , come  vedesi  in  tutte  le  composizioni  di  questo  ge- 
nere ove  san  Giuseppe  è sempre  effigiato  in  atto  di  con- 
templare il  grande  mistero.  Nulla  dico  dei  pregi  tecnici  dì 
questo  grazioso  componimento,  potendo  bene  immagi- 
narsi con  quale  schiettezza  di  contorni,  con  quale  per- 
fezione di  disegno,  con  quanto  vigore  di  colorito,  con 
quale  bel  garbo  di  fattezze  e magistrale  maniera  di 
comporre,  può  essere  lavorata  una  bcIPopera  di  Dome- 
nico Ghirlandaio.  ' I 

Chiamato  frattanto  a Roma  da  Sisto  IV.  a dipingere 
con  gii  altri  la  sua  cappella,  vi  rappresentò  la  Resurrezione 
del  Redentore,  pittura  che  peri  nel  disfacimento  di  un 
muro,  e Gesù  Cristo  che  chiama  dalla  rete  all'apostolato 
san  Pietro  e sant'Andrea;  e questa  storia,  che  tuttora  si 
conserva,  è ammirabile  pel  magistero  con  cui  è condot- 
ta, per  la  pulitezza  c l'amore  con  che  è lavorata,  sicché 
può  dirsi  un'opera  nella  quale  si  vede  la  profondità  e la 
maturità  del  gran  talento  del  Ghirlandaio.  Così  egli  an- 
dava sempre  crescendo  in  commissioni  c in  fama,  tal 
ehe,  malgrado  la  brevità  di  sua  vita,  lasciò  tante  pittu- 
re che  appena  si  crederebbe  essere  tutte  del  pennelloi 
di  un  artista  che  visse  soli  quarantanove  anni.  Ma  egli, 
fu  tanto  amico  del  lavorare,  ed  aveva,  come  dice  il  Va-’ 
sari,  un  animo  cosi  invittissimo  e risoluto  in  ogni  azio- 
ne, che  si  doleva  di  non  essere  chiamalo  a dipingere  il 
circuito  di  tutte  le  mura  della  città  di  Firenze.  Dopo  ciò, 


Digilized  by  Googl 


608  SCUOLA  FIOBBIfTtNA 

può  ben  comprendersi  con  quanta  attività  Domenico 
attendesse  al  lavoro,  per  cui,  oltre  -le  grandi  pitture  a 
fresco,  potè  condurre  tante  e tante  tavole,  che  si  con- 
servano nelle  diverse  Gallerie  di  Firenze  e altrove.  Trat- 
tandosi di  quadri  d^altarc,  il  suo  tema  favorito  fu  Tado- 
razione  dei  Magi,  cui  egli  ripetè  più  volte;  e una  che, 
dipinta  per  Giovanni  Tomahuoni,  passò  nel  palazzo 
Pandoldni,  andò  poi  venduta  in  Inghilterra;  un'altra 
trovasi  nella  chiesa  degli  Innocenti;  una  terza  nella  Gal- 
leria del  reale  Palazzo  dei  Pitti;ed  un'altra  si  ammira  nella 
Galleria  degli  Uffizi,  la  quale,  sembrami,  la  più  bella  di 
tutte,  tanto  per  l' invenzione  ricca  di  ben  ventisette 
figure  con  cavalli  cd  altri  animali,  per  l'eleganza  dei- 
rarchitettura,  per  la  scelta  degli  abiti,  per  la  vivacità  e 
la  robustezza  del  colorito,  benché  poco  variato,  per  la 
finezza  dei  dettagli,  quanto  ancora  per  la  maestria  delia 
composizione,  per  il  giuoco  della  luce,  per  T intensità 
deirespressione  dei  personaggi,  e per  la  grazia  e la  va- 
ghezza infinita  che  è sparsa  da  per  tutto. 

In  fondo,  che  è decorato  di  bella  architettura  con 
veduta  in  lontananza  di  paese  e di  lagune,  il  Ghirlan- 
daio à collocato,  in  varii  gruppi  con  molta  leggiadria  di- 
sposti, il  ricco  e copioso  seguito  dei  Magi,  mostrando  nelle 
loro  attitudini,  e nel  rigirare  delie  loro  teste,  una  varietà 
cosi  grande  che  maggiore  non  potrebbe  darsi.  Nei  mez- 
zo è la  Vergine  a sedere  col  suo  bambino  sulle  ginoc- 
chia, innanzi  ai  quale  è prostrato  uno  dei  tre  reali  vi- 
sitatori, in  atto  sì  tenero  e devoto,  che  ben  dimostra  la 
contentezza  c la  gioia  dell'animo  suo  nell'  aver  baciato 
il  piede  del  Messia.  L'altro  più  giovane,  a cui  un  picco- 
lo moro  toglie  di  capo  la  corona,,  sta  per  inginocchiarsi 
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tenendo  nella  destra  il  suo  dono,  e tutto  pieno  di  rive- 
renza e di  affetto  rimira  il  bambino  Gesù;  mentre  P al- 
tro, più  maturo  d''età,  guardando  altrove,  assorto  nei 
suoi  pensieri , sembra  essere  tutto  compreso  dai  gran 
divino  mistero.  E pieni  di  devozione  sono  parimenti  al- 
tri dei  regai  corteo,  a destra  del  quadro,  tutti  genuflessi, 
con  le  mani  giunte  o incrociate  sul  petto,  e parmi  non 
esservi  iìsonomia  più  cara,  nè  atteggiamento  più  devoto 
di  quel  che  si  vede  nella  figura  ginocchioni  che  resta 
indietro  presso  quel  vecchio  che,  con  una  mano  alzala, 
tiene  su  lui  fìssi  gli  sguardi.  Già  tutte  son  belle  quelle 
teste,  e ve  ne  sono  alcune  che  possono  dirsi  divine,  e 
tanta  bellezza,  e la  perfezione  del  disegno,  e la  grazia 
celeste,  e la  devota  semplicità  della  Vergine,  e la  larga 
maniera  dei  panneggiamenti,  e tutti  gli  altri  pregi  fanno 
dimenticare  la  poca  degradazione  dei  piani,  o il  non  ve- 
dere trattata  come  si  conviene  la  prospettiva  aerea. 

Ma,  a dire  il  vero,  questa  parte  tanto  difficile  e im- 
portante delParte  non  aveva  ancora  fatti  quei  progressi 
onde  i pittori  avevano  tanto  felicemente  fatto  servire  di 
fondo  il  paesaggio,  o Parchitettura:  laonde  non  può  quello 
qualificarsi  come  un  difetto  del  Ghirlandaio,  ma  deb- 
besi  fare  derivare  dai  pochi  mezzi  che  la  pittura  ancora 
in  ciò  poteva  offrire;  tanto  meno  poi  che  in  questo  stesso 
quadro  se  ne  trova  abbozzato  un  primo  piccolo  sa^o, 
e quei  casamenti  in  lontananza  posti  presso  la  riva  del 
mare,  ove  veggonsi  dei  battelli,  ci  fanno  vedere  come 
Domenico  cercasse  digià  tentare  di  avanzarsi  ancora  in 
questa  parte,  del  progresso  della  quale  diede  poi  una 
prima  e luminosa  prova  nel  quadro  delP  Epifania  che 
adorna  la  Galleria  del  reale  Palazzo  dei  Pitti,  c nel  qua- 
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le  il  fondo  altro  non  è che  la  vedala  delle  lagune  di  Ve- 
nezia, che  si  estende  sino  alPorizzonte,  e così  bene  e ve- 
racemente imitata,  che  per  essere  il  primo  esempio,  è 
cosa  veramente  bellissima.  In  quanto  aU‘invezione,  que- 
sto quadro  di  proporzione  più  piccola  e men  copioso,  è 
nelle  Gsonomic  e nella  disposizione  delle  figure  una  ri- 
petizione di  quello  della  Galleria  degli  Uffizi,  al  quale 
somiglia  parimenti  quello  della  chiesa  degli  Innocenti; 
se  non  che  in  questo  il  fondo  è ideato  diversamente,  e 
merita  però  tutta  rallenzione  degrintelligenti,  veggendo- 
visi  la  prospettiva  aerea  portata  ad  un  alto  grado  di  per- 
fezionamento. Questo  progresso  che  costituisce  una  delle 
novelle  risorse  dell’  arte,  appare  nel  secondo  piano  del 
quadro,  ove  il  Ghirlandaio  à rapp.  esentato  la  Strage  de- 
gli Innocenti,  sopra  un  sito  cinto  di  acque,  di  maniera 
che  le  madri  volendo  con  la  fuga  sottrarre  alla  morte  i 
loro  bambini,  si  trovano  poste  fra  il  ferro  dei  carnefici, 
e le  acque  di  un  fiume  che  si  perde  in  lontananza,  ta- 
gliando in  due  parti  un  delizioso  paese  con  montagne, 
che  moltissimo  favorisce  il  bell’effetto  del  quadro;  cui 
l'autore  à reso  ancora  stupendo  per  le  vaghe  e leggia- 
dre arie  di  teste,  e specialmente  quella  della  Vergine  che 
spira  soave  bellezza,  e grazia  divina.  Questa  tavola  di- 
pinta a tempera,  porta  la  data  del  4488,  e perciò  è po- 
steriore di  un  anno  a quella  della  Galleria  degli  Uffizi, 
ed  è anteriore  di  due  alla  grande  pittura  a fresco  in  San- 
ta Maria  Novella,  con  che  il  Ghirlandaio,  morendo  da  li 
a poco,  pose  fine  alla  sua  breve,  ma  gloriosa  carriera  ar- 
tistica. 

L’opera  della  cappella  de’  Ricci  è senza  dubbio  il 
capolavoro  del  Ghirlandaio,  il  quale  si  è avanzato  tanto 
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oltre,  che  ben  di  leggieri  potrà  riscontrarsi  questo  pro> 
gresso,  confrontando  questo  grande  affresco  con  le  altre 
sue  pitture  fatte  precedentemente.  Da  qualunque  lato 
che  vogliamo  considerare  quelle  storie  di  Nostra  Signora 
e di  san  Giovanni,  in  tutto  apparirà  un  incremento  no> 
labilissimo,  non  solo  in  quelle  parti  nelle  quali  non  si 
era  ancora  tanto  inoltrato,  ma  sibbene  in  quelle  cui  egli 
aveva  reso  a grande  perfezione.  Nella  volta,  in  grandez- 
za maggiore  del  naturale,  effigiò  i quattro  Evangelisti, 
accompagnandovi,  nella  parete  ove  è la  finestra,  storie  di 
san  Pietro  Martire,  di  san  Domenico,  san  Giovanni  quan- 
do va  al  deserto,  e la  Vergine  Annunziata  dair Angelo, 
con  molti  altri  santi  in  ginocchioni.  Nella  facciata  poi 
della  parete  principale  a destra  rappresentò  sette  storie 
di  Nostra  Donna,  cominciando  da  quella  quando  Gio- 
vacchino  fu  cacciato  dal  tempio,  ové  i Giudei  non  per- 
mettevano che  entrasse  chi  non  aveva  figlioli;  storia 
ben  dimostrata  nei  varii  affetti  dei  personaggi,  fra  i qua- 
li vedesi  il  ritratto  di  Alessio  Baldovinetti,  che  è quel 
vecchio  raso  con  cappuccio  rosso  in  capo;  Paltro  in  ca- 
pelli, tenendo  una  mano  al  fianco,  con  un  mantello 
rosso  e veste  azzurra,  è Tistesso  Domenico  Ghirlandaio, 
quello  con  lunghi  capelli  neri  e grosse  labbra , è il  di 
lui  cognato  e discepolo  Bastiano  Mainardi  da  San  Gi- 
mignano,  e 1?  altro  voltato  di  spalle,  e con  un  berrettino 
in  capo,  è David  fratello  delP  autore  di  questa  grande 
pittura. 

Fece  poi  la  natività  di  Maria  Vergine,  la  Presenta- 
zione al  tempio  e lo  Sposalizio,  storie  condotte  assai  di- 
ligentemente, con  belle  architetture  molto  bene  tirate  in 
prospettiva,  con  grande  varietà,  con  grazia,  con  lumi 
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opportunamente  dati,  c con  un  bel  metodo  di  composi- 
zione. Segue  poi  la  Visitazione  dei  Magi  con  gran  segui- 
to di  cortigiani,  dì  paggi,  di  cavalli  e di  altri  animali,  con 
vera  maestria  in  tutte  le  parti  lavorata;  quindi  il  Transito 
della  Madonna,  e la  sua  Assunzione  al  cielo  con  schiere 
di  angeli  che  la  festeggiano,  e moltissimi  santi  che  l'am- 
mirano riverenti  nella  sua  celeste  gloria,  rappresentando 
in  ultimo  la  Strage  degli  Innocenti,  che  è una  cosa  sopra 
ogni  dire  mirabilissima.  Questo  soggetto  vi  si  vede  es- 
presso con  sì  viva  e rara  maniera,  che  non  può  vedersi 
un'altra  scena  più  straziante  e più  commovente  di  que- 
sta. Tutto  li  è dimostrato  con  verità  meravigliosa,  e non 
pur  ti  sembra  udire  gli  urli  degli  empi  e spietati  carne- 
fici che  con  truce  e crudele  violenza  strappano  dal  se- 
no delle  madri  i fanciullini,  trucidandoli,  e percuotendo 
e urtando  chi  loro  si  fa  incontro,  ma  il  lamento,  delle  po- 
vere e misere  madri  che  mandano  acerbe  grida  di  dolore, 
0 implorano  dal  cielo  il  divino  aiuto,  o rabbiosamente 
lanciandosi  contro  gli  uccisori,  cercano  vendicare  la  mor- 
te del  loro  innocente  figlioletto.  E di  certo  quei  gruppo, 
dove  è la  madre  che,  con  ira  grande  al  pari  dei  suo  fie- 
rissimo dolore,  si  vede  attaccata  ai  capelli  di  quel  sol- 
dato che  le  à ucciso  il  figlio,  onde  quelPempio  è costretto 
tenere  chinato  il  capo,  è quel  che  si  può  vedere  di  più 
vivo,  e di  più  sublimemente  espressivo.  L'animo  nostro 
non  può  resistere  a lungo,  rimirando  quella  scena  di 
sangue  e di  terrore,  e la  pietà  si  ridesterebbe  anco  nei 
cnori  per  malvagità  induriti. 

La  facciata  dell'altra  parete  a sinistra  è istoriata  con 
ì fatti  della  vita  di  san  Giovanni  Battista,  e la  prima 
rappresentanza  esprime  l'angelo  che  appare  a Zaccheria 
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quando  è nel  tempio  a olTrire  dei  sacrifìzi  a Din;  opera 
copiosa  di  molte  fì^ture,  assai  ben  condotte,  c nelle  quali 
sono  ritratti  dal  naturale  molti  illustri  personaggi,  secondo 
l'uso  di  quel  tempo,  e come  fece  pure  RalTaeilo  nelle  pit- 
ture delle  logge  dei  Vaticano,  e praticò  eziandio  Andrea 
del  Sarto,  che  ingrandì  e perfezionò  la  maniera  di  Dome- 
nico, specialmente  nel  disegno  delle  estremità  in  cui  il 
Ghirlandaio  non  è stato  veramente  perfetto.  Laonde  ol- 
tre molti  delle  famiglie  Tornabuoni  e Tornaquinei,  e 
vari  altri,  effigiò  Marsilio  Ficino,  Angelo  Poliziano,  Cri- 
stoforo Landino,  Demetrio  Falcreo  greco,  i quali  dicesi 
essere  lutti  di  vivissima  similitudine.  Espresse  poi  la  Vi- 
sitazione di  Nostra  Signora  e di  santa  Elisabetta,  la  Na-  '> 
scita  di  san  Giovanni  ove  sono  bellissimi  affetti,  che  si 
ammirano  parimenti  nella  storia  che  segue,  nella  quale 
è Zaccheria  che  alla  presenza  di  molte  donne,  (issando 
il  suo  figlio,  scrive  che  Giovanni  sarà  il  suo  nome.  Nel- 
l'altra rappresentò  il  Battista  che  predica  alle  turbe  nel 
deserto,  espresso  con  molta  vivacità  d'espressione,  c con 
profondo  sentimento,  veggendosi  negli  uditori  Tattenzio- 
ne,  in  altri  la  persuasione  di  ciò  che  loro  espone  il  santo 
precursore,  mentre  gli  scribi  mostrano  l’odio  e la  rab- 
bia che  in  loro  risvegliano  le  parole  di  san  Giovanni. 

Viene  quindi  il  Battesimo  di  Gesù  Cristo  alia  riva  dei 
Giordano,  ove  sono  molti  ignudi  che  aspettano  essere 
battezzati,  ed  il  tutto  fatto  con  prontezza,  ingegno  ed 
arte  grande:  con  che  pure  dipinse  la  storia  della  cena  di 
Erode  ed  il  ballo  di  Erodiade,  introducendo  gran  quan- 
tità di  servitori,  che  in  varii  modi  accorrono  ai  convitali, 
rendendo  cosi  più  variata  la  composizione,  ove  è ancora 
un  grandioso  edificio,  fatto  con  quella  maestria  che  fu 
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propria  del  Ghirlandaio.  Il  quale  non  dipinse  mai  cosa 
più  perfetta  e più  bella  per  colorito,  per  disegno  e per 
invenzione,  avendo  mostrato  un  vigore,  una  robustezza, 
una  vivacità  molto  più  che  altrove,  una  purezza  di  con- 
torni, una  correzione  grandissima,  una  varietà  d^  idee , 
una  profondità  di  composizione  veramente  singolare;  ol- 
tre poi  la  scelta  delle  forme,  le  bellissime  arie  di  teste, 
le  varie  pronte  attitudini,  le  eleganti  architetture,  i bei 
panneggiamenti,  fesatta  distribuzione  della  luce,  la  for- 
za deir  espressione,  la  vivezza  delle  fìsonomie,  la  dignità 
e la  convenienza  che  c'  è in  ciascuna  cosa,  la  maestà  e 
Parmonìa  delPinsieme,  la  pulitezza  delPesecuzione,  onde 
non  si  notano  -che  pochi  ritocchi  a secco,  e finalmente  il 
gusto  e la  varietà  che  campeggiano  da  per  tutto,  finiscono 
di  rendere  queste  storie  adorne  di  tutti  quei  pregi,  onde 
sono  e saranno  sempre  mai  tenute  per  cose  sopra  ogni 
dire  stupende. 

Non  debbesi  però  credere  ohe  a queste  soltanto  si 
ristringanp  le  opere  del  Ghirlandaio,  che  molte  altre  ei 
ne  fece,  c bellissime,  come  è la  Visitazione  di  Nostra 
Donna  che  sin  dal  1812  trovasi  nel  Museo  di  Parigi,  e 
che  fu  finita  da  David  c Benedetto  suoi  fratelli;  Pultima 
cena  di  Gesù  Cristo  con  gli  apostoli,  dipinta  a fresco 
nel  refettorio  di  San  Marco,  che  ancora  sussiste,  la  ta- 
vola con  Nostra  Donna  e alcuni  santi  che  si  conserva 
nella  sagrestia  delia  chiesa  di  San  Martino  a Lucca,  e 
molte  altre  opere  fatte  per  Pisa,  per  Volterra,  per  Rimi- 
ni, e per  Pistessa  Firenze,  ove  nella  chiesa  detta  della 
Calza  trovasi  una  stupenda  tavola  a tempera,  rappre- 
sentante Nostra  Signora  col  bambino  in  braccio,  e quat- 
tro angeli  attorno,  e vari!  santi,  lavorata  magistralmente, 


Digitized  by  Coogle 


EPOCA  PRIMA 


615 

e riconferma  con  le  altre  opere  Talto  merito  del  Ghir- 
landaio, il  quale  a tanti  suoi  vanti  riunisce  Paltro  d'es- 
sere stato  il  primo  a togliere  dagli  abiti  le  dorature,  e 
vestendo  le  fìgure  con  fogge  e portature  della  sua  età, 
imitò  con  i colori  le  guarnizioni  c gli  ornamenti  d'oro, 
che  si  erano  usati  sino  allora.  Domenico  fu  ancora  un 
grande  mosaicista,  e ne  fa  fede  quel  bellissimo  mosaico 
che  tuttavia  ben  conservato  vedesi  nel  duomo  di  Firenze 
sopra  la  porta  che  va  a via  dei  Servi,  ed  è tenuto  per  la 
migliore  opera  che  in  questo  genere  i moderni  facessero. 

D*v  b*kt*l«m»ieo  — Merita  essere  ricordato  fra 
i toscani  andati  a Roma  per  dipingere  nella  cappella  di 
Sisto  IV,  don  Bartolomeo  della  Gatta,  detto  l'abate  di 
San  Clemente,  il  quale  fu  pure  abilissimo  miniatore,  e 
di  lui  in  questo  genere  esistono  varie  cose  belissimc. 
Ma  noi,  più  che  in  queste  opere,  l'osserveremo  nei  gran- 
di quadri  a tempera  e a fresco,  come  è la  storia  alla  Si- 
stina, rappresentante  il  Redentore  che  dà  le  chiavi  a san 
Pietro,  fatta  insieme  con  Pietro  Perugino,  che  fu  pure 
uno  di  quelli  chiamati  in  Roma  da  quel  pontefice.  In 
Firenze  di  questo  pittore  non  abbiamo  nulla,  ma  in 
Arezzo  sua  patria  esiste  tuttora  qualche  cosa,  come  nella 
stanza  di  guardia  della  fraternità  di  Santo  Rocco,  una 
tavola  col  Santo  che  raccomanda  alla  Nostra  Donna  il 
popolo  aretino,  e quest'opera  porta  la  data  del  1479;  nel 
quale  anno  è probabile  che  dipingesse  ancora  quella 
bella  figura  di  santo  Rocco,  che  al  presente  conservasi 
in  fraternità,  e tenuta  per  la  migliore  cosa  che  facesse, 
specialmente  per  la  bellezza  e la  naturalezza  con  che 
sono  lavorate  la  testa  e le  mani. 

Molte  altre  sue  pitture  sono  perite  per  le  ingiurie 
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(lei  tempo,  o distrutte  in  occasioni  di  rimodernare  la 
fabbrica  ove  esistevano,  tuttavia  ne  resta  ancora  qual- 
che altra,  c si  può  citare  queirespressivo  c ben  fatto  san 
Girolamo  nel  deserto,  che  atterrata  nel  1796  la  cappella 
Gozzardi  al  vescovado,  fu  segato  dal  muro,  e posto  nella 
sala  del  Capitolo  ove  tuttora  si  trova;  e rammentiamo 
parimenti  la  tavola  nella  sagrestia  della  Pieve  di  San 
Giuliano  a Castiglione  aretino,  rappresentante  Teodora 
Visconti  moglie  del  Portaggioia  castiglionese , che  pre- 
senta a san  Michele  il  suo  hgliolo;  e merita  essere  ugual- 
mente rammentata  Paltra  tavola  all'altare  maggiore  di 
essa  Pieve,  dove  sono  6gurc  mollo  ben  lavorate  e con- 
dotte, specialmente  Nostra  Donna  che  è bellissima,  intor- 
no alla  quale  sono  san  Michelangelo  e san  Giuliano,  la 
di  cui  6$onomia  è piena  d'espressione. 

— Don  Bartolomeo  ebbe  due  scolari,  Matteo  LappoH 
e Domenico  Pccori,  ambiduc  di  Arezzo,  ove  lasciarono 
varie  loro  pitture,  che  il  tempo  e la  mano  dell'uomo  non 
ànno  rispettato;  se  non  che  del  secondo  avanza  ancora 
qualche  cosa,  onde  si  vede  che  fu  un  ragionevole  pitto- 
re. Yedesi  nella  chiesa  di  Campriano  fuori  d’ Arezzo  la 
tavola  lasciata  imperfetta  dal  di  lui  maestro,  e da  Do- 
menico fìnita  con  Nostra  Donna  fra  i santi  Bastiano  e 
Fabiano,  c nella  sagrestia  della  Cattedrale  aretina  quella 
graziosa  tavola  ove  la  Vergine  adora  il  suo  bambino  che 
à in  grembo,  e sostenuto  con  un  guanciale  da  un  angio- 
letto inginocchiato  di  dietro.  Ma  di  tutte  le  pitture  del  Pe- 
cori,  due  meritano  veramente  una  particolare  menzione, 
cioò  la  tavola  in  Santa  Maria  della  Pieve,  ove  é Nostra 
Donna  la  quale  accoglie  sotto  il  suo  manto  il  popolo  are- 
tino, che  sente  molto  della  scuola  umbra,  come  1‘  altra 
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Delia  chiesa  parrocchiale  di  Sant'Agostino,  rappresentan- 
te la  Circoncisione  di  Gesù  Cristo;  e si  in  questa,  come 
in  quella , sono  delle  Ggure  che  si  direbbero  dipinte  dal 
Francia. 

— Fra  gli  allievi  di  Domenico  del  Ghirlandaio  si  no- 
mina Bastiano  Mainardi  che  servì  di  aiuto  in  molti  lavori 
al  maestro,  della  maniera  del  quale  ei'a  molto  pratico, 
come  si  vede  nella  chiesa  di  Santa  Croce,  nei  san  Tom- 
maso che  riceve  la  cintola  dalle  mani  della  Madonna, 
che  egli  dipinse  a buon  fresco  sul  cartone  fatto  da  Do- 
menico, non  che  nei  quattro  Evangelisti,  benché  restau- 
rati, nella  volta  della  cappella  di  Santa  Fina  nella  Cat- 
tedrale di  san  Gimignano,  ove  il  maestro  istoriò  le  pa- 
reti, figurandovi  T apparizione  di  san  Gregorio  alla  san- 
ta, ed  il  Transito  di  essa,  opera  mirabilissima  per  ogni 
verso,  e oggi,  benché  ritocca  in  molti  luoghi,  non  cessa 
di  comparire  bellissima,  e di  far  vedere  manifestamente 
quanto  di  meglio  avrebbe  Domenico  fatto,  se  la  morte 
non  gli  avesse  in  quel  mentre  troncata  la  vita.<- La  com- 
posizione è presso  a poco  la' medesima  di  qudia  tenuta 
nel  transito  di  san  Francesco  in  Santa  Trinità  a Firen- 
ze, ma  la  grazia,  la  gentilezza  e la  soavità  di  quei  volti 
muliebri  è così  grande,  che  si  rimane  quasi  meravi- 
gliati. Varie  altre  opere  del  Mainardi  veggonsi  nella  sua 
terra  natale,  ove  in  una  parete  della  cappella  di  san  Bar- 
tolo in  sanfÀgostino  sono  del  suo  pennello  le  tre  flgnre 
di  san  Gimignano,  di  Santa  Lucìa  e di  San  Niccolò,  non 
che  i quattro  dottori  di  santa  chiesa  nella  volta' delia 
cappella  medesima.  Un’  altra  sua  opera  a fresco  trovasi 
sotto  l’organo  delia  medesima  chiesa,  c rappresenta  san 
Gimignano,  innanzi  al  quale  sono  genuflessi  quattro  il- 
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lustri  personaggi  di  quella  terra,  cioè  il  poeta  Mattia 
Lupi,  il  famoso  canonista  Domenico  Mainardi,  il  gran 
giureconsulto  Nello  Nelli  de^  Getti,  e fra  Domenico. Stram- 
bi detto  il  dottor  Parigino.  Oltre  questi  due  affreschi, 
pare  che  altro  non  resti  di  Bastiano,  ehe  una  tavola  nella 
chiesa  di  Monte  Oli  veto,  poco  lungi  da  San  Gimignane^ 
ed  è una  Nostra  Sigaora^col  !bambino,  e.aan  Girnlamtv 
e san  Bernardo  ai  lati.  i Nella  predella  vi  è flgurata  la 
Natività  della  Vergine,  e vi  si  legge  Tanne  1502.  ì'  .«,4^ 
I'-  — Dei  due  fratelli  di  Domalo»,  cioè  di  Benedetto  edi 
David,  poco  abbiamo  da  dire,  lin^rocehè  l'uno  passò 
molto  del  suo  tempo  in  Francia,  dove  si  vuole  che  iavo^r 
rasse  e guadagnasse  assai,  e raltco  tratasciò  la  pittura 
per  dedicarsi  vanamente  al  mosaieo.}ll  ^Vasari  tuttavìa 
ei  narra' che  ambidiH!,  alla  nuirte  di  Domenico,  flnìron* 
in  compagnia  nwlte  cose  cominciate  da  quello,  e fra  lo 
altre  la  tavola, all' altare  maggiore  dalla  parte  del  coro 
di  Santa  Maria  Novella,  la  quale'  nel  1804,  quando  fip 
abbattuto  il  vecchio  aitare,  por  aostitnirvi  quello  dì  masTi 
mo  che  vedrai  ài  presedle,^fa  levMa  per  «edere  il  poa^ 
ad'mn  bruttissimo  quadro  di  Luigt  Sabatelii,  e ie.siio 
parti  principali  furono '.vendute  alte  Gallerie  di  Monaeo 
e di  Berlino;  £ {mchè  trattesi  dir  un'  opera  che  mi  ai 
dice  essere  cosa  stupenda,  gitnterà  farne  la  descrizione^ 
e ìadteare  la  paste  dovuta  al  pennello  dei-due  fratelli  di 
Domenico.  * < 

Tutto  l'insieme  di  questa  bella  pittura  componeva 
un  tabernacolo,  e nel  quadro  di  mezzo  era  figurata  la 
Vergine  che  coi  bambino  in  braccio  fra  una  gloria  di 
angeli  e san  Giovanni  Battista  e san  Michele  Arcangelo 
comparisce  a San  Domenico  e santa  Maria  Maddalena; 
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e questo  pezzo  con  gli  altri  due  ehe  formano  l'ala  destra 
e la  sinistra  del  tabernacolo,  e ove  è effigiata  santa  Ca- 
terina da  Siena,  con  un  libro  e un  croci&sso  in  mano, 
e poi  san  Lorenzo  vestito  da  diacono,  anch’esso,  come 
quella  santa,  dentro  una  nicchia,  si  trovano  nella  Pina- 
coteca di  Monaco,  e sembrano  essere  stati  dipinti  da  Do- 
menico. Ma  nei  quadri  che  facevano  «parte  di  quel  ta- 
bernacolo, e che  oggi  si  conservano  nella  Galleria  di 
Berlino,  si  riconosce  la  mano  di  David  e di  Benedetto; 
ai  quali  è dovuta  la  figura  del  san  Vincenzo  Ferreri  (mn 
la  destra  in  atto  di  benedire,  e con  un  libro  nella  sini- 
stra, il  sant'Antonio  ritto  in  piedi  con  un  libro  aperto 
nelle  mani,  dentro  una  nicchia  al  pari  dell'altro,  e la  re- 
surrezione dei  Redentore,  che,  sostenuto  sopra  una  nu- 
be da  un  cherubino,  porta  nella  sinistra  il  vessillo  del 
suo  glorioso  trionfo,  accennando  con  la  destra  il  cielo, 
mentre  due  delle  guardie  si  danno  alla  fuga  per  lo  spa- 
vento, ed  un'altra  giace  ancora  in  terra  dormendo.  Due 
altre  figure  di  santi,  nel  i809,  furono  vendute  a Lucia- 
no Bonaparte,  e della  predella,  ove  erano  varie  storiette, 
s'ignora  l'esistenza. 

— Tralasciando  altri  minori  artefici,  i di  cui  nomi 
possono  leggersi  nel  Resini , nomineremo  un  Zanobi 
Macchiavelli,  discepolo  di  Benozzo  Gozzoli,  dei  quale  ri- 
tenne la  maniera  con  si  grandissima  similitudine,  che  si' 
direbbe  essere  lo  scolare,  specialmente  nelle  forme,  l'om- 
bra del  maesti-o-,  se  non  che  la  mano  di  questi  si,  piilesa. 
chiarissimamente  nel  disegno,  ove  è gran  forza  e preci- 
sione,' che  inferiormente  appare  nei  due  quadri  di  Za- 
nobi, cioè,  nella  tavola  della  Vergine  e due  santi  ohe 
trovasi  nella  Galleria  dell'  Accademia  di  Pisa,  e nella 
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coronazione  di  nostra  Signora  che  conservasi  nei  Museo 
nazionale  di  Parigi:  del  resto  però  anno  iMmpronta  del 
fare  di  Benozzo. 

— Non  sarebbe  qui  il  luogo  di  nominare  quel  Bar- 
tolommeo  a cui  è dovuta  quella  tavola  che  trovasi  nella 
chiesa  degli  Agostiniani  di  san  Gemignano,  rappr^en- 
tante  nostra  Donna  fra  varii  santi,  essendo  essa  condotta 
con  molta  freddezza  e semplicità,  e con  quello  stile  che 
fu  proprio  dei  pittori  anteriori  a Masaccio;  ma  la  data 
del  1495,  che  vi  si  legge,  ci  à costretto  farne  parola  in 
questo  ultimo  periodo  del  secolo  decimoquinto. 

sii«MmKi,i.i  — Ma  il  grande  maestro  che  segnalò 
la  scuola  6orcntina  nella  seconda  metà  di  questo  secolo, 
fu  Luca  Signerelii  di  Cortona,  al  quale  la  natura  con^ 
cesse  un  ingegno  sì  pronto,  e una  immaginazione  così 
bizzarra  e feconda,  che  ne  fu  dai  suoi  contemporanei 
ammiratìssimo,  e non  meno  io  è stato  ancora  dalia  po- 
sterità, che  proclarotmdolo  superiore  del  suo  secolo,  ri- 
conosce in  lui  Tartefice  che  non  pure  imitò  con  senno 
la  schietta  natura,  e animoso  cercò  spianare  le  più  ardue 
diflicoltà  cui  ancora  l'arte  non  aveva  potuto  superare,  ma 
bensì  d'essere  stato  fra  i primi  a conciliare  la  forza  con 
la  grazia,  io  spirito  con  la  varietà,  la  novità  col  diletto, 
ond'  è che  nelle  sue  composizioni  si  scorgono  modi  af- 
fatto nuovi,  e così  ingegnosamente  esposti,  che  sì  roc- 
chio che  la  mente  vi  trovano  il  loro  pascolo.  Allonta- 
nandosi dai  metodi  sino  allora  tenuti,  il  Signorelli  tentò 
farsi  strada  variando  continuamente  le  forme,  e sebbene 
nella  scelta  delie  medesime  non  fosse  felice,  tuttavia 
si  cattiva  P animo  dello  spettatore , adescandolo  con  la 
varietà  che  pur  tanto  piace,  e dilettandolo  con  la  no- 
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vità  e robustezza  degli  atteggiamenti,  mentre  Io  sor- 
prende poi  con  la  bravura  con  la  quale  egli  affronta 
le  difilcoltà  degli  scorci,  in  cyi  mostra  tanto  ardire  e 
nello  stesso  tempo  tanto  giudizio,  che  Michelangelo  non 
solo  ebbe  a lodarlo  moltissimo , ma  imitarlo  ancora  in 
molte  cose. 

Aveva  studiato  Parte  sotto  Piero  Della  Francesca,  e 
• comecché  avesse  grande  ingegno  e corredo  di  studi  pro- 
fondi, specialmente  nella  scienza  dell'anatomia,  avanzò 
il  maestro,  e seppe  avvantaggiarsi  su  tutti  gli  artisti  del 
suo  tempo  ; dei  quali,  non  escluso^  P istesso  Pollaiuolo, 
liiuno  mostrò  quanto  il  Signorelli  quella  terribilità  e 
nerezza  di  nrovimcnto  > quella  forza  e gagliardia  d’ im- 
maginazione, e quella  straordinaria  e profonda  cogni- 
zione anatomica  nel  disegno  del  corpo  umano,  che  si  vide 
poi  in  quel  portento  dell'arte,  operato  nella  volta  della 
cappella  Sistina,  dal  potente  e robustissimo  ingegno  del 
Buonarroti.  Ed  èra  tale  e sì  grande  il  suo  valore  nel  di- 
segnare gli  ignudi , e ne  faceva  le  mosse  cosi  vere,  che 
le  sue  figure  avevano  tutta  la  simiglianza  del  vivo,>c  le 
sue  composizioni  ne  comparivano  animatissime,  piene 
di  moto  e di  strepitose  fantasie,  di  spirito  e di  bizzarri 
capricci,'  aprendo  cosi  agli  artefici  la  via  alia  maggiore 
perfezione  delParte.  É vero  che  nella  stessa  sua  grande 
correzione  di  disegno  comparisce  un  po'  tagliente  nei 
contorni,  e nei  colori  non  è unito  sufficientemente,  di 
maniera  che  nei  suoi  dipinti  si  desidera  maggiore  ar- 
monia di  tinte,  e un  più  tondeggiare  di  parti;  ma  riflet- 
tendo che  in  quel  tempo  non  era  totalmente  sparito 
quell' ultimo  residuo  di  secchezza  che  ravvisiamo  in 
tutti  i disegni  di  allora,  dobbiamo  dire  che  questa  sua 
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un  po'' dura  e tagliente  maniera  derivasse  più  dalle  con-' 
dizioni  medesime  deH'arte.  anziché  dalla  poca  applica- 
zione del  Signorelli,  il  quale,  se  in  ciò  è da  scusarsi, 
non  così  nel  colorito,  in  cui  non  attese  per  quanto  do- 
veva. > • 

Ma  sia  che  egli  considerasse  questa  parte  ddla  pit- 
tura come  accessoria,  e non  la  valutasse  quanto  altri  face- 
vano in  quei  di,  o che  altre  cagioni  lo  distogliessero  di. 
attendervi  con  queir  amore  e con  queir  assiduità  che 
pose  nell'imitazione  precisa  dei  vero,  lo  scopo  a cui  il 
.Signorelli  rivolse  tutti,  i suoi  studi,  il  suo  forte,  quello 
insomma  onde  egli  è tenuto  per  valentuomo,  è Tinven- 
zione  dei  soggetti,  il  disegno  degli  ignudi,  la  maestà 
delle  pieghe,  e la  nuova  maniera  neir  esprimere  ar- 
gomenti che  trattava,  imprimendo  nelle  sue  composizioni 
una  grandiosità,  un  ardimento  che  fa  un  mirabile  e^ 
trasto  con  la  timidità  che  appare  nelle  opere  dei  suoi 
contemporànei.  E in  prova  di  come  ei  cercasse  renderà 
nuovo  nella  composizione,  e spingere  rarte  ad  un  v<do 
più  esteso  c più  ardito,  citiamo  la  tavola  che  trovasi 
nella  Galleria  degli  UOizi,  la  quale,  essendo  delle  prime 
cose  che  facesse,  per  essere  scorretta  nel  disegno,  ed 
eseguita  piuttosto  timidamente,  servirà  a for  vedere  ciò 
che  da  noi  si  diceva  dei  modi  nuovi  da  lui  tenuti  nella 
composizione,  e della  grandezza  di  stile  che  mostrò  assai 
più  largamente  neUe  produzioni  che  rimontano  all'epoca 
della  maggior  forza  del  suo  ingegno.  In  questa  tavola , 
per  csoire  dal  consueto,  figurò  la  Vergine  assisa  in  atto 
di  prendere  il  suo  divin  figli(do,  >e  ' recarselo  sopra  le 
ginocchia;  ed  ella'  fa  ciò  con  sì  bel  gatho  e naturalezza, 
che  ancor  più  dilettevole  riesce  la.  novità  del  pensiero 
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eoa  cui  è immagiQato  questo  grazioso  dipinto.  Il  quale 
ci  offre  parimente  da  fare  un'  altra  beUa  osservazione, 
vedendo  come  il  Signorelli  sin  da  principio  s'impegnasse 
avanzarsi  verso  quella  f^andezza  di  stile,  alla  quale 
ginnse  posteriormente  con  tanto  incremento  dell'arte  e 
della  sua  fama  grandissima.  E di  certo, le  due  piccole  figure 
dei  santi  dottori  che  veggonsi,  quasi  per  ornamento,  nella 
parte  ' inferiore  del  quadro,  in  atto  di  scrivere,  ànno 
sembianti  cosi  maestosi,  attitudine  cosi  grave  e digni- 
tosa, e panneggiamenti  piegati  con  tanta  nobiltà , che  vi 
si  vede  di  già  l'artista  che  tenta  elevarsi  alla. sublimità, 
alla  quale  più  si  accostò  quando  con  gh  altri  toscani 
andò  a dipìngere  nel  Vaticano  la  cappella  di  Sisto  IV. 

Fu  in  quelle  due  grandi  storie  che  Luca  SignoreUì 
cominciò  a far  > vedere  più  manifestamente  lardire  del 
suo  ingegno  c la  maestria  con  che  egli  sapeva  ordinare 
le  composizioni,  specialmente  trattandosi  di  soggetti  che 
offrivano  alla  sua  inventiva -tutte  le  risorse  per  disporre 
e collocare  le  figure,  anoo  in  gran^  copia,  con  quella 
aggiustatezza  che  non  ingenera  confusione,  e per  mo- 
strare varietà  di  forme,  robustezza  e novità  di  atteggia- 
menti.' E a dir  il  vero,  l'artista  riesci  così  felicemente  in 
quell'impresa,  che  il  Vasari,  il  Taia  ed  altri  credono  che 
superasse  1 suoi  competitori,  e sebbene  ai  Lanzi  sem- 
brasse che  in  quella  concorrenza  dì  pittori  il  Signorelli 
gareg^  con  i < primi,  pure  gli  è parso,  c tutti  dovremo 
convevive  con  luì,  che  in  quelle  due  storie  l'artefice 
abbia  avanzato  sé  stesso,  tanto  nell' eseenzione  in  cui 
comparisce  libero  e franco,  quanto^  poi  alla  precisàme 
del  disegno,  al  merito  della  composizione  e a tutte  le  al- 
tre parti.  La  prima  storia  rappresenta  Mosè  che  ritoi- 
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iiaiido  con  ia  sua  famiglia,  è arrestato  dall'Angelo  e gli 
comanda  di  circoncidere  il  proprio  figliolo,  ed  il  co- 
mando celeste  viene  eseguito.  Dall'altro  lato  del  ({uadi'o 
è Sefora , che  seduta  col  fanciullo  su  le  ginocchia  lo 
fa  circoncidere  con  una  pietra  tagliente:  più  indietro,  in 
lontananza,  sonò  altri  fatti  accaduti  a Mosè  nel  suo 
viaggio.  La  seconda  si  riferisce  alla  promulgazione  delia 
antica  legge,  c vedesi  Mosè  che  leggendoci!  vecchio  Te- 
stamento agli  Isdraeliti,  lì  benedice;  con  varii  altri  fatti 
della  sua  vita  in  diverse  degradazioni  per  lontananza,  e 
fra  gli  altrii  l'Angelo  che  mostra  la  terra  promessa  al 
grande  legislatore,  e la  sua  morte.  La  prima  volta  che 
io  vidi  queste  due  composizioni,  ne  provai  tanto  diletto, 
che  stetti  a considerarle  con  un  trasporto  maggiore  as- 
sai di  quello  che  destarono  in  me  le  storie  accanto,  e 
quantunque  io,  entrando  in  quella  cappella,  avessi  prima 
fissata  tutta  la  mia  attenzione  su  la  terribile  strepitosa 
composizione  della  volta,  ia  quale  mi  riempi  di  meravi- 
glia e di  stupore,  nondimeno  le  pitture  del  Signorelli 
non  cessarono  di  produrre  neirannno  mio  una  viva  im- 
pressione. e nel  vedere  con  quanto  senno  e maestria 
grandissima  sono  distribuite  tutte  quelle  copiose  figure, 
la  novità  con  che  sono  variamente  atteggiate,  la  corre- 
zione del  disegno,  la  maestà  del  piegare  dei  panni,  lo 
stile  grandioso,  e quell'inskme  di  grazia,  di  severità,  di 
forza  e di  nobiltà  magistralmente  contempcrata,  e la 
varietà  che  brilla  da  ogni  parte  di  questi  componimenti, 
ebbi  motivo  di  maggiormente  avvalorare  la  fovorevole 
opinione  che  io  già  avevo  del  Signorelli,  e della  quale 
avevo  ancora,  in. altre  simili  occasioni,  sperimentata  ia 
giustezza.  Tuttavia  sarà , merito  della  storia  avvertire 
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* un'’ osservazione  che  accaderà  sempre  di  fare  tutte  le 
volte  che  avrò  sotto  rocchio  un  dipinto  di  questo  arte- 
fice. il  quale  per  quanto  apparisca  grande  e pieno  di 
nuove  e gagliarde  fantasie,  neirinvenzione  dei  soggetti 
che  prende  a rappresentare,  e nella  correzione  che  mo- 
stra nel  disegno,  altrettanto  poi  perde  di  valore  nel  co- 
lorito in  cui  è ben  sovente  uniforme  e nerastro;  e pare 
che  questo  difetto  di  varietà  di  tinte  e ancora  di  armo- 
nia ^ palesasse  nel  Signorelli  sin  da  quando  cominciò  a 
maneggiare  i pennelli,  e che  ei  non  emendò  quasi  mai, 
non  trovandosi  che  uno  o due  dipinti  nei  quali  si  am- 
mira un  tingere  vago,  vario  e armonioso. 

In  tutti  gli  altri  avremo  sempre  da  ripetere  la  me- 
desima cosa,  vale  a dire  uniformità  di  colori  non  con- 
teraperati  sulheientemente  con  Pequilibrio  dei  toni;  e 
questo  Tabbiamo  osservato  tanto  nella  tavola  della  Gal- 
leria degli  Uffizi,  che  sembra  una  delle  sue  opere  giova- 
nili , quanto  negli  affreschi  vaticani , che , secondo  il 
Manni,  furono  ultimati  dal  Signorelli  nel  1485,  ed  ac- 
caderà anco  d'avvcrtirlo  parlando  delle  tre  storiette  che 
dalla  chiesa  di  Santa  Lucia  di  Montepulciano  passarono 
nella  detta  Galleria  florcntina:  tutte  tre  degne  del  gran- 
de artista  a cui  appartengono.  Nella  prima  è figurata  la 
Annunziazionc,  e nulla  vi  è di  più  nobile  dell'attitudine, 
e di  più  caro  del  volto  deir  Angelo,  il  quale,  tenendo 
nella  sinistra  il  simbolico  giglio,  e accennando  in  cielo 
con  rindice  della  destra,  saluta  Maria  piena  di  grazie,  la 
quale  tutta  in  sé  restringendosi,  con  le  braccia  incro- 
ciate sul  petto,  con  gentile  modestia,  riverenza  c devo- 
zione china  il  capo  al  celeste  annunzio. 

Semplicità  e naturalezza  grandissima  non  che  dol- 
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cczza  e soavità  d'espressione  si  ammira  nell'altra  sto-* 
rietta  ove  è TAdorazione  dei  pastori.  Non  si  può  con  le 
parole  convenientemente  signi6care  l'aiTetto  e la  rive- 
renza dei  tre  pastorelli  genuflessi,  tutti  intenti  a riguar- 
dare con  meraviglia  il  bambino  Gesù  disteso  umilmente 
su  la  paglia,  innanzi  al  quale  è la  madre  ginocchioni 
con  le  mani  giunte,  e piena  di  celeste  amore  il  contem- 
pla e l'adora.  E bella  parimente  per  la  sua  ingenuità  è 
la  figura  di  san  Giuseppe,  che  posto  dietro  alia  Vergine, 
è ancor  egli  in  atto  di  adorazione.  Con  maggiore  studio 
sembrami  essere  fatta  la  terza  storia  che  rappresenta  la 
Adorazione  dei  Magi,  nella  quale  è un  piegare  di  panni 
cosi  maestoso,  un'espressione  cosi  nobile  e dignitosa,  un 
disegno  sì  ben  condotto,  e movimenti  ed  attitudini  cosi 
belle,  che  non  puoi  vedere  di  meglio.  Uno  di  essi  è ge- 
nuflesso a mani  giunte  ai  piedi  dei  pargoletto  Gesù,  che 
splendente  di  luce,  siede  sopra  un  ginocchio  della  ma- 
dre, dal  volto  della  quale  spira  modestia  e influito  affetto 
divino.  Alla  sua  destra  è lo  sposo  Giuseppe,  tutto  im- 
merso neU'incomprensibile  mistero;  quindi  seguono  gli 
altri  due  Magi  ritti  in  piedi,  con  le  loro  offerte  nelle 
mani,  e più  indietro  sono  altre  cinque  figure  di  benissi- 
mo carattere,  e più  di  tutte  mi  piacciono  immensamente 
i due  paggi,  così  bene  aggruppati  e mossi  con  sì  leggia- 
dra acconciatura  di  capelli,  c graziosamente  vestiti,  che 
fa  gran  diletto  vedere  tanta  vaghezza  e tanta  bizzarria. 
Insomma  tanto  questo  quadretto,  che  gli  altri  due  di 
sopra,  per  la  maniera  con  che  son  disegnati  e composti, 
per  lo  stile  dei  panneggiamenti  e il  bei  garbo  delle  mo- 
venze, sono  vcrainentc  ammirabili,  e tanto,  che  se  il  co- 
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lorilo  ne  fosse  più  variato  e più  bello,  sarebbero  senza 
dubbio  in  ogni  loro  parte  stupendi. 

Ignoriamo  l'epoca  in  cui  il  Signorelli  dipinse  queste 
tre  storiette  che  componevano  il  gradino  di  una  tavola 
di  cui  non  si  sa  la  sorte;  ma  invece  possiamo  precisare 
la  data  di  quella  bellissima  opera  che  vedesi  nel  Duomo 
di  Perugia  nell'  altare  della  cappella  di  sanP  Onofrio,  e 
che,  come  leggesi  in  una  iscrizione  posta  in  basso,  fu 
fotta  nel  medesimo  anno  in  cui  Luca  ultimò  le  pitture 
della  cappella  Sistina.  Rappresenta  nostra  Signora  cir- 
condata da  sant'  Onofrio,  sant'  Ercolano,  san  Giovanni 
Battista,  santo  Stefano,  e un  angelo  con  un  liuto  in 
mano;  figure  tutte  bellissime  per  la  maestria  con  che 
sono  collocate  e coordinate,  per  l'esattezza  del  disegno, 
per  l'ampio  e maestoso  panneggiare  con  beninteso  pie- 
ghe che  lasciano  focilmente  comprendere  l'azione  delie 
membra  dei  nudo,  per  il  carattere  delle  teste,  c la  va- 
rietà c la  naturalezza  degli  atteggiamenti,  ed  infine  per 
quella  larga  e grande  maniera , cui  niuno  dei  pittori 
del  quattrocento  ebbe  l'uguale. 

Con  tanto  magistero  sembrami  essere  condotto  il 
tondo  in  tavola  che  trovasi  nella  Galleria  degli  Uffizi,  e 
nel  quale  ò effigiata  nostra  Signora  seduta  in  atto  di 
svolgere  un  libro  che  tiene  sul  ginocchio.  Difaccia  a lei 
è lo  sposo  Giuseppe  con  le  mani  incrociate  sul  petto,  e 
tutto  riverente  e devoto,  e in  mezzo  a loro  è il  piccolo 
Gesù  che  con  pronto  e risoluto  gesto  fa  cenno  con  la 
mano  al  santo  patriarca  di  porre  attenzione  alla  lettura 
che  sta  per  fare  la  Madre.  Più  che  a descrivergli  i pregi 
di  questa  pittura,  io  inviterei  il  lettore  a recarsi  e ve- 
dere con  i propri  occhi  un  lavoro  nel  quale  la  maestria 
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del  Signorclii  brilla,  se  cosi  posso  esprimermi,  di  tutto  il 
suo  splendore.  Salvo  che  nel  colorito,  in  cui  l'artcbce 
non  curò  al  par  di  Michelangelo,  ricercare  la  vaghezza, 
in  tutte  le  altre  parti  c'c  un  merito  sì  grande , che  non 
si  potrebbe  lodare  abbastanza,  tanta  è la  beila  maniera 
con  che  egli  fa  uso  dei  mezzi  dell’arte  per  imitare  la 
natura  con  verità,  tanta  è Tindustria  e Tingegnoso  modo 
che  à saputo  ritrovare  per  disporre  ed  atteggiare  con- 
venientemente le  figure  in  uno  spazio  cosi  angusto,  si 
beninteso  è il  pieglicggiare  dei  larghi  panni,  che  agevol- 
mente accennano  il  nudo  di  sotto,  si  bello  e corretto  ne 
è il  disegno,  infine  tanta  è la  robustezza  e la  grandiosità 
che  il  Signorclii  à impresso  in  questo  grazioso  componi- 
mento, che  non  puoi  vedere  in  tutto  quel  tempo  cosa 
più  nobile  e maestosa  di  questa.  , 

Piena  di  beile  considerazioni  d’arte  sembrami  essere 
ancora  quella  tavola  grande  che  dalla  chiesa  della  SS. 
Trinità  di  Cortona  fu  trasferita  nella  Galleria  dell’  Acca- 
demia delle  Belle  Arti  di  Firenze.  In  essa  è figurata  no- 
stra Signora  assisa  su  di  un  trono  col  suo  bambino 
fra  le  ginocchia,  e ai  lati  ritti  in  piedi  i santi  arcan- 
geli Michele,  e Gabbriello  che  à in  mano  il  simbolico 
giglio.  In  allo  sul  capo  della  Vergine  è una  corona  di 
serafini  che  circonda  la  Triade  divina;  al  piè  del  trono 
sono  assisi  due  santi  vescovi  dottori  della  chiesa.  Ago- 
stino ed  Anastasio.  Quest’opera  è sparsa  di  tutto  l’in- 
canto che  può  mai  produrre  una  pittura,  magistrale  per 
composizione,  grandiosa  per  stile,  corretta  per  disegno, 
nobile  per  attitudini  e per  espressione , maestosa  per 
panneggiamenti,  e tutte  queste  belle  doti  trovansi  riu- 
nite in  questo  dipinto  che  si  rende  ancora  più  mirabile 
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pd  soave  e grazioso  tipo  degli  arcangeli,  per  la  modestia 
e la  devozione  della  Vergine.  Nella  medesima  Gallerìa 
trovasi  un  gradino  d'altare,  ma  non  si  sa  a quale  tavola 
appartenesse:  in  esso  sono  dipinte  tre  storiette,  la  Cena 
del  Redentore  con  gli  apostoli,  l'Orazione  sul  monte  de- 
gli Olivi  e la  Flagellazione  alla  colonna;  opere  condotte 
con  vigoroso  e nobile  disegno,  e ricche  di  tutti  quei 
pregi  che  oramai  siamo  abituati  ammirare  nelle  rag- 
guardevoli pitture  del  Signorelli. 

Il  tondo  in  tavola,  che  trovasi  nella  Galleria  Corsini 
a Firenze,  e rappresentante  la  Vergine  assisa,  tenendo 
in  grembo  il  puttino  Gesù,  che  si  volge  a destra,  ove  è 
un  santo  vescovo  benedettino,  mezEo  inginocchiato,  con 
un  libro  ed  una  penna  nelle  mani,  e alia  sinistra  san 
Girolamo  nudo  in  ginocchioni,  è anche  uno  dei  bei  la- 
vori del  Signorelli,  e parrai  che  per  concetto,  compo- 
sizione e disegno,  non  lasci  nulla  a desiderare.  In  cia- 
scuna di  queste  parti  vi  è quell'  intendimento , quella 
maestria  c quella  profondità,  che  rivelano  il  gagliardo  e 
grandioso  ingegno  di  Luca,  il  quale  nella  figura  del  san 
Girolamo  à mostrato  la  più  completa  cognizione  del  cor- 
po umano,  disegnandone  con  vera  esattezza  anatomica 
la  disposizione  delle  ossa,  la  forma  c l'inserzione  dei  mu- 
scoli, e facendo  ciò  con  un  risentimento  c con  una  ga- 
gliardia  sorprendente. 

Tuttavia  sembrami  che  questo  tondo  ceda  alla  stu- 
penda tavola  che  conservasi  in  Cortona  presso  il  signor 
Agostino  Castellani,  e nella  quale  è effigiato,  in  mezza 
figura  al  vivo,  il  protomartire  santo  Stefano.  Esso  è ve- 
stito della  tonacella  diaconale,  nella  quale  Tartcfice  à fi- 
gurato di  ricamo  il  martirio  sofferto  dal  santo,  il  quale 
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A rappresentato  nel  momento  che  vien  lapidato,  come  si 
vede  dal  sasso  che  à quasi  confitto  nella  tempia  sinistra. 
Non  può  vedersi  figura  di  una  espressione  più  nobile  e 
più  sentita  di  .questa,  nella  quale  la  rassegnazione  del 
patimento,  e la  certezza  della  gloria  celeste  son  dimo- 
strati assai  mirabilmente,  reggendosi  il  santo  martire 
con  la  testa  dolcemente  inclinata  a destra, 'gli  occhi  ri- 
volti ai  cielo  che  splende  di  luce  divina,  la  bocca  soc- 
chiusa e quasi  ridente,  con  la  mano  destra  aperta  e al- 
quanto alzata,  e la  sinistra  posata  sul  petto;  laonde  io 
credo  che  quanto  al  concetto,  all’espressione,  al  disegno 
e aliatteggiamento,  ’ questa  mezza  figura  sia  una  delle 
migliori  produzioni  del  Sigaorelli,  e parmi  ohe  avanzi  non 
poco  il  tondo  che  adorna  la  Galleria  del  reai  palazzo  de’ 
Pitti,  quantunque  anche  quest’opera  sia  pregevolissima 
per  l’idea  della  composizione,  per  la  dignità  della  Ver- 
gine, per  la  grazia  del  bambino  e per  Pamabile  sem- 
biante di  san  Giuseppe.  É una  sacra  famiglia,  ove  tutti 
sono  intenti  con  gli  sguardi  nel  libro  in  cui  à scritto 
una  santa  giovinetta,  la  quale,  sospehdendo  di  scrivere, 
si  volge  con  bel  garbo  a rimirare  la  Vergine. 

È inutile  rammentare  altre  opere  del  Signorelli,  quan- 
do ninna  di  quelle  delle  quali  abbiamo  parlato  e che  po- 
tremmo ricordare,  può  paragonarsi  per  la  vastità,  l’ardi- 
mento, la  fantasia  e la  dottrina  anatomica  alla  grandis- 
sima pittura  che  ei  fece  nel  1499  nel  Duomo  di  Orvieto. 
Allora  ei  quasi  contava-  60  anni,  e quantunque,  come  si 
vede,  ei  fosse  avanzato  d'età,  la  sua  immaginazione  con- 
servava tuttavia  il  fuoco  e lo  slancio  che  mostrato  avea 
nei  suoi  verdi  anni,  e che  egli  impresse  in  tutte  le  par- 
ti di  quel  grandioso  e terribile  affresco.  Gran  possessore 
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come  era  dell'arte,  tentò  tutte  le  vie  per  elevarsi  al  su- 
blime; e comecché  il  soggetto  medesimo,  che  prese  a 
trattare,  ofTrivagli  un  vastissimo  campo  su  cui  l'arteGce 
poteva  a suo  modo  spaziare  col  pennello,  il  Signorclii, 
dipingendo  il  Giudizio  6nale,  con  energia  c bravura 
non  ancora  in  altri  vista,  fa  vedere  tutto  ciò  che  lo 
studio  delPanatomia  può  dare  di  vigore,  di  robustezza  e 
di  verità  al  disegno,  e quanta  varietà  da  questo  mede- 
simo studio  può  trarre  la  pittura,  nelP  atteggiare,  nd 
movere  e nelPesprimere  gli  affetti  delle  ligure. 

Benché  disegnata  un  po^  seccamente,  l’opera  del 
Duomo  d’ Orvieto  é sicuramente  il  più  gran  portento 
che  abbia  mai  fatto  Parte  dal  suo  risorgimento,  sino  al- 
l’epoca in  cui  giunse  al  sommo  della  perfezione  sotto 
Michelangelo  e Raffaello;  c può  dirsi  senza  contradizione, 
che  niuno  di  quelli  che  precedentemente  avevano  trat- 
tato questo  soggetto,  ebbero  un  talento  sì  proprio  e ca- 
pace di  quella  elevazione  alla  quale  si  innalzò  il  macs- 
stro  cortonese,  spiegando  nel  tempo  medesimo  tanto  va> 
lorc,  tal  magistero  e profondità,  che  dopo  i suddetti  princi- 
pi dell’  arte,  il  Signorelli  sovrasta,  specialmente  per  gra- 
zia e calore  d’invenzione,  per  forza  e nobiltà  di  disegno, 
quanti  mai  pittori  noi  conosciamo.  Non  può  negarsi;  vi 
sono  alcune  tavole  di  Luca  sopra  ogni  dire  stupende, 
e quelle  sole  basterebbero  per  mantenergli  una  fama 
brillante;  ma  bisogna  anco  dire  che  non  si  può  di  certo 
formare  un  concetto  adeguato  delPkigegno  di  questo  ga- 
gliardo arleGcc,  se  non  si  \*a  a mirare  nei  Duomo  di 
Orvieto  il  prodigio,  che  più  grande  e più  strepitoso 
non  fu  mai  operato  che  dal  solo  Michelangelo  Buonar- 
roti. 
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QueU'opera  è il  sommo  deH'arte  del  secolo  decimo- 
quinto,  c parimente  dellMngegno  oltre  modo  ardito  del 
Signorelli,  il  quale,  come  giustamente  à detto  il  Rosini, 
nella  cappella  delia  Vergine  di  San  Brizio  nella  catte- 
drale d’ Orvieto,  è come  Giotto  nella  Basilica  d' Assisi, 
come  Benozzo  Gozzoli  nel  Camposanto  pisano,  se  non 
che  qui  Tarte  comparisce  piena  di  semplicità  e leggia- 
dria infantile,  mentre  in  Orvieto,  già  adulta  e vigorosa, 
spiega  tutta  la  forza  e la  grazia  della  sua  prima  gioven- 
tù. E questo  torna  a grande  onore  dei  Toscani,  i quali,  a 
cominciare  da  Cimabue,  e proseguendo  con  Giotto,  furo- 
no quelli  che  diffusero  per  tutta  Italia  il  vero  gusto  del- 
Tarte;  e come  quei  due  maestri  sparsero  in  Assisi  e al- 
trove i primi  fiori  delParte;  cosi  fecero  pure  più  tardi 
l’Angelico  e il  Gozzoli  in  Orvieto,  ove  poi  l’opera  loro 
fu  continuata  con  maggiore  energia  da  Luca  Signorelli. 

Non  è nostra  intenzione  far  la  storia  di  quel  Duomo, 
dove  nei  primi  anni  del  secolo  decimoquarto  vi  anda- 
vano a dipingere  alcuni  pittori,  mediocri  piuttosto,  e da 
non  poter  confrontarsi  con  l’Angelico  e Benozzo,  che  un 
secolo  dopo  furono  chiamati  a ornare  di  pitture  la  detta 
cappella,  nella  quale,  aiutati  dai  loro  discepoli,  fecero, 
l’uno  i profeti,  e gli  altri  personaggi  dell’antico  Testa- 
mento, e l’altro  su  i disegni  di  quello,  il  Redentore  in 
gloria. 

Nel  contratto  dell’  opera  si  legge  che  essi  avreb- 
bero dovuto  darla  interamente  dipinta;  ma  ignoro  per 
quali  circostanze  rimase  il  loro  lavoro  interrotto  nel  re- 
sto della  volta,  e in  tutte  le  quattro  pareti,  per  altro 
mezzo  secolo,  quando  il  magistrato  d’ Orvieto  invitò  il 
, Signorelli,  ond’egli,  agli  ornamenti  di  scultura  c di  mo- 
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saico,  di  che  è abbellito  quel  magnifico  sacro  edificio , 
aggiungesse,  come  avevano  fatto  gli  altri  Toscani,  quelli 
di  pittura,  e rendere  quel  Duomo  celebre  ancora  in  que^ 
sta  parte.  Ma  bisogna  dire  che  quella  interruzione  fu 
di  vantaggio  grandissimo  alP  arte , imperocché  senza  . 
quella  circostanza,  il  Signorelli  non  avrebbe  forse  avuta 
r occasione  cosi  favorevole,  per,  spiegare  tutta  la  forza 
e la  gagliardia  del  suo  ingegno,  tutta  l'elevatezza  della 
sua  immaginazione , tutto  il  magistero  delP  arte  sua , 
tutto  l'ordine  dei  suoi  strepitosi  coneepimenti.  La  for- 
tuna però  volle  offrirgli  il  campo,  ove  egli  avrebbe  po- 
tuto slanciarsi  ; ed  il  Signorelli , forte  del  sentimento 
del  suo  operare,  vi  si  avanza  animoso,  e,  continnando 
l'idea  deir  Angelico  nella  volta,  compiè  nelle  sottoposte 
pareti  l' opera  più  ardita , più  grandiosa  c più  magi- 
strale che  sia  mai  comparsa  nei  primi  tre  secoli  del  ri- 
sorgimento dell'arte. 

E perchè  quella  sua  terribile  rappresentanza  fosse 
in  ogni  parte  conforme  alla  sacra  scrittura,  immaginò 
prima  la  scena  che  precederà  la  fine  del  mondo,  rap- 
presentando nel  centro  del  quadro,  sopra  un  piedistallo, 

1'  Anticristo  che  predica  alle  circostanti  turbe,  fra  le 
quali  Tartefice,  oltre  TAngelico,  ritrasse  sè  stesso.  E <fi- 
tre  il  gran  disegno,  è da  ammirarsi  la  bene  ordinata 
composizione  di  questo  dipinto,  ove  è gran  varietà  di 
attitudini,  di  movimenti  e d'espressione.  Presso  l’orec-' 
chio  sinistro  dell'Anticristo  è un  demonio  che  gli  sugge- 
risce i detti  infernali  con  che  cerca  insinuarsi  all'animo 
della  moltitudine  che  gli  si  affolla  d'intorno;  e ai  suoi  piedi 
veggonsi  spàrsi  scettri,  preziosi  vasiy  somme  di  danari 

ed  altri  oggetti  ivi  posti,  per  denotare  come  questi  noezzi 

so 
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facilmente  s^ucono  coloro  i quali,  più  che  delF  orna- 
mento (leiranima,  s'occupano  conseguire  onori,  ricchez- 
ze e terrestri  piaceri. 

In  lontananza  vedesi  un  tempio  assai  ben  situato, 
e presso  i gradini  del  medesimo  è l'Anticristo  che  con- 
danna a morte  Enoc  ed  Elia,  dei  quali  uno  di  già  giace 
disteso  a terra  coi  rapo  reciso,  e l'altro  genuflesso  con 
le  mani  legate  dietro  sta  per  ricevere  dal  carnefloe  il 
colpo  mortale. 

Seguono  quindi  altre  scene;  ma,  giunta  alla  fine  l'ora 
tremenda  del  Giudizio  finale,  ecco  che  due  angeli  con 
le  ali  dispiegate,  dando  dal  cielo  fiato  alia  tromba,  de- 
stano gli  estinti  dalla  morte.  E or,  tu  vedi  con  bizzarra 
e bella  invenzione  le  anime  che  riprendono  i loro  corpi, 
e di  questi,  chi  comincia  a rannodare  le  parti  del  suo 
scheletro,  chi  à già  rivestita  la  carne,  frattanto  che  al- 
cuni teschi  vanno  in  cerca  delie  loro  disperse  ossa.  E 
qui  è da  vedersi  quanta  intelligenza  anatomica  il  Signo- 
relli  à profuso  in  questa  parte,  e come  à saputo  immen- 
samente variare  l'altra  ove  sono  le  anime  che  avendo  di 
già  ripresa  interamente  la  forma  umana,  sbalordite,  non 
sanno  reggersi  in  gambe  e s'appoggiano  alla  terra,  altre 
pare  che  ignorino  essere  di  nuovo  risorte  a vita,  mentre 
altre  sembran  meravigliarsi  delio  stato  in  cui  si  trovano. 
Chi  poi  ignorando  la  sua  sorte,  mostrasi  trepidante,  chi 
memore  d'aver  bene  operato  si  volge  anelante  al  cielo, 
chi  freme  in  riflettere  la  terribile  sentenza;  e tutti  son 
pieni  di  speranza  c di  timore,  d'angoscia  e d'incertezza, 
di  bramosia  e di  spavento. 

Tremenda- però  appare  l'altra  scena,  ove  gli  uomini 
cominciano  a sperimentare  i tremendi  efletti  dell'ira  del 
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eìelo,  che  )i  chiama  a presentarsi  dinanzi  ai  Giudice  su-^ 
premo.  Tutto  sembra  minacciare  la  distruzione  del  creato, 
e già  i fulmini,  le  saette,  i lampi,  i terremoti  sconquas^ 
sano  e mettono  neirestrema  rovina  l'universo.  Tutto  è 
■terrore  e confusione,  tutto  va  a soqquadro,  tutto  preci- 
pita negli  abissi  eterni.  Gli  uomini  atterriti  corrono  di 
qua  c di  là  per  salvarsi,  e chi  in  quel  trambusto  è col- 
pito dal  fulmine,  chi  sta  per  cadere,  chi  di  già  è caduto, 
chi  cerca  sostenersi  sull'altro;  ma  non  v'è  più  scampo, 
tatti  è forza  presentarsi  a rendere  conto  delle  proprie 
azioni.  Apresi  la  volta  del  firmamento  per  ricevere  le 
anime  dei  giusti,  mentre  spalancasi  già  la  bocca  del  ba- 
ratro infernale,  e ne  escono  fiamme  vivissime,  frammiste 
di  deqso  e nero  fumo  di  bitume.  Là  tutto  è gaudio  e le- 
tizia, qui  orrore,  tormenti  e disperazione.  Vedesi  TAnti- 
cristo  capovolgere  giù  nelP  inferno , ove  è precipitato 
dalPArcangelo  san  Michele,  che  gli  corre  sopra  per  fe- 
rirlo con  la  spada;  altri  tre  angeli  su  le  nubi  sono  in 
atto  di  sguainare  le  loro  nitrici  spade,  .due  demoni  rab- 
biosamente rovesciano  nel  fuoco  eterno  due  peccatori 
che  s'erano  rivolti  per  salire  al  cielo,  un  altro  à gher- 
mito, e porta  sul  dorso  una  donna,  cui  lo  spirito  infer- 
nale riguarda  con  estrema  compiacenza.  Altri  poi  più  in 
basso  s'avventano  in  varii  modi  contro  i maledetti,  e chi 
di  questi  miseri  è già  avvinghiato  dai  demoni,  chi  sta 
per  esserlo,  chi  con  corde  ritorte  è legato  per  le  braccia 
dietro  le  reni,  chi  per  il  collo,  chi  per  le  coscie,  chi  è 
preso  furiosamente  pei  capelli,  chi  dalia  testa  all'indietro, 
chi  trascinato  per  le  gambe;  chi  tormentato  con  tanaglie, 
chi  con  altri  strumenti,  e chi  poi  è strangolato.  Vedesi  fra 
questi  ultimi  disgraziati  giacente  a terra  una  donna,  al 
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coilo  della  quale  un  demonio  à gettato  un  focte  laccio,  e 
perchè  possa  più  agevolmente  stringerla,  preme  col  piede 
una  tempia  deirinfelice,  tirando  la  fune  gagliardamente 
a sè,  che  ella  à gli  occhi  e la  lingua  in  fuori,  le  labbra 
ingrossate  e mostra  soffrire  tutti  i patimenti  di  cosi  ter> 
, ribile  pena. 

Bene  diverso  poi  è lo  spettacolo  che  vedesi  nell’altro 
quadro,  ove  i giusti  son  chiamati  alPetema  ricompensa. 
In  alto  il  Signorelli  immaginò  un  cerchio  di  angeli  che 
traggono  dai  loro  strumenti  ransicali  melodie  celesti; 
mentre  altri  più  in  basso,  con  leggiadria  e grazia  infi- 
nita, spargono  fiori  a piene  mani  su  gli  eletti;  e recano 
loro  la  corona  del  loro  trionfo;  ed  in  questa  scena,  che  è 
veramente  poetica,' tutto  è. gioia,  incanto  e armonia  di 
paradiso.  A quella  vista,  fanimo  sente  proprio  sollevarsi 
e'godere  della  felicità  dei  benedetti  da  Dio,  i quali  son 
tutti  coir  gli  occhi  rivolti  agli  angeli,  chi,  con  le  mani 
giunte  mostra  ringraziare  l’Eterno  che  si  degnò  chia- 
marlo fra  i beati  del  Paradiso,  chi  incrociandole  sul 
petto,  sembra  aspettare  il  momento  bramato  per  salire 
alia  gloria  del  cielo,  chi  stende  le  braccia  per  essere  con- 
dotto dagli  angeli  alia  presenza  dell’Altissimo,  chi  già  è 
giunto,  gusta  le  gioie  dell’eterna  beatitudine;  mentre 
tutti  purificati  e infiammati  d'amore  divino,  mostrano 
nei  loro  volti  l'espressione  soave,  candida  e santa  degli 
spiriti  celesti.  Il  gaudio  c l’allegria  traspariscono  dalie 
loro  sembianze,  e gli  atti  e i movimenti  della  loro  per- 
sona palesano  il  giubbilo  e le  delizie  che  già  provano 
nell’essere  vicini  al  trono  della  maestà  di  Dio.  Vi  sono 
figure  di  angeli  di  una  bellezza  veramente  incantevole, 
e i loro  volti  spirano  grazia  e celestiale  purità:  fra  quelli 
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che  spargono  fiori,  ve  n‘è  particolarmente  uno  così  leg- 
giadramente atteggiato  e così  caro,  che  più  vago  di  certo 
non  potrebbe  farsi.  E affettuosissimo  parmi  quell'angelo 
che  sta  per  porre  una  corona  sul  capo  di  un  frate  che  è 
ancor  questo  veramente  espressivo;  e beila  sopra  ogni 
dire  è quella  figura  che  vedesi  con  un  ginocchio  piegato 
a terra,  con  le  braccia  aperte,  e gli  occhi  rivolti  all'an- 
gelo che  ponendo  una  mano  sul  suo  capo,  prende  un’’al- 
tra  per  un  braccio.  Tanta  beltà  e vaghezza  mostrò  pari- 
mente in  molte  figure  degli  eletti,  e sebbene  nella  va- 
rietà e soavità  delia  espressione  il  Signoreili  non  fosse 
così  felice  come  nel  ritrarre  i reprobi,  essendo  assai  più 
difiBciie  significare  in  svariati  e nuovi  modi  il  gaudio  e 
la  gioia  dei  celesti,  che  il  dolore  e Taffanno,  tuttavia  ve 
ne  sono  alcune  che  potrebbero  essere  degne  di  Raffaello. 

Se  volgiamo  poi  rocchio  alla  scena  dove  sonò  i dan- 
nali,'veggiamo  dei  gruppi  cosi  magistrali,  dei  movimenti 
cosi  arditi,  degli  scorti  cosi  difficili  e nuovi,  che  nulla 
più;  e oso  dire  che  ristesse  Michelangelo  che  imitò  gli 
atteggiamenti  di  alcuni  di  quei  tanti  nudi,  non  avrebbe 
fatta  cosa  migliore.  11  gruppo  del  demonio  con  la  donna 
sul  dorso  è veramente  stupendo,  si  per  rattitudine  come 
per  l'espressione;  ed  altrettanto  mirabile  è quello  rap- 
presentante uno  spirito  infernale  in  atto  di  strangolare 
una  donna.  E qui  ne  potremmo  citare  molti  altri,  spe- 
cialmente nella  scena  della  caduta  deirAnticristo,  ove  a 
mio  parere  il  gruppo  principale,  formato  di  quattordici 
ligure,  è 8«aza  dubbio  per  eccellenza  michelangelesco  ; 
sicché  può  ben  ripetersi  col  Vasari,  che  con  quest'opera 
il  Signoreili  destò  l'animo  a tutti  quelli  che  sono  stati 
dopo  di  lui,  i quali  anno  poi  trovato  agevoli  le  difficoltà 
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per  trattare  con  felice  successo  questo  argomento.  Essi 
vi  anno  trovato  tutti  gli  elementi  che  potevano  spingere 
l'arte  più  arditamente,  ma  conviene  pur  dire,  che  alPin- 
fuori  di  Michelangelo,  che  gli  sta  ai  di  sopra,  parmi  che 
niun  altro  artefice  siasi  avanzato  con  quell' ardimento 
mostrato  dal  Signorelli  nell'Opera  del  Duomo  dOrvieto; 
e in  queirimmensa  varietà  di  sembianze,  di  forme,  di 
mosse,  di  atteggiamenti  e d'espressione,  in  quei  tanti 
ignudi  disegnati  con  profonda  ragione  anatomica,  in 
quelle  sue  bizzarre  e gagliarde  fantasie , diè  un  bellissi- 
mo esempio  a quel  robusto  e potente  ingegno  del  mae- 
stro fiorentino  per  trattare  ed  ingrandire  con  maggiore 
fierezza  quella  terribile  maniera  alla  quale  il  Buonarroti 
inclinava  naturalmenle.  Ma  giova  notare  che  in  qualche 
punto  si  l'uno  che  l'altro  artefice  raantengonsi  scambie- 
volmente in  tale  equilibrio,  che  se  Michelangelo  alla 
Sistina  comparisce  più  scelto  di  forme,  per  lo  più  tratte 
dalie  statue  greche  e da  una  più  profonda  cognizione 
del  corpo  umano,  se  mostra  possedere  il  più  spinoso  del 
disegno. e superare  le  più  ardue  difficoltà  di  scorti  e di 
attitudini,  se  maptiore  grandezza  e bizzarria,  più  viva- 
cità e maestria  fa  vedere  nell'invenzione  e nella  compo- 
sizione del  medesimo  argomento,  il  Signorelli  poi  à an- 
cor egli  si  bei  requisiti,  che  l'opera  sua  è una  delle  più 
grandi  e delle  più  stupende  pitture  a fresco  che  vanti 
l' Italia;  e vi  si  vede  che  se  il  Buonarroti  è più  anato- 
mico e più  sublime,  i modi  dell'artefice  di  Cortona  sono 
più  vivi  e più  naturali,  gli  angeli  e i beati  sono  effigiati 
con  assai  maggiin-e  grazia  e gentilezza,  sono  espressi  con 
più  soavità  e dolcezza,  e l'istessa  invenzione,  comunque 
apparisca  bizzarra  e capricciosa  in  vedere  tante  diverse 
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maniere  di  demoni,  fuochi,  rovine,  terremoti,  miracoli 
d'Anlicristo,  non  é spinta  a quei  troppo  arditi  e fanta- 
stici voli  d'immaginazione,  i quali , sebbene  mostrino 
l'ardimento  e la  forza  delPingegno  del  pittore,  nuocciono 
poi  alla  convenienza  e alia  proprietà  delParte. 

Nei  1843  due  pittori  alemanni,  Botbe  e Pfannen- 
schmidt,  nativo  di  Wiirtemberg,  a loro  proprie  spese  e 
per  solo  amore  delParte,  ripulirono  e restaurarono  la 
grandiosa  opera  del  Signorelli,  e nella  loro  impresa  ot- 
tennero un  si  felice  successo,  che  oggi  quei  mirabilissimi 
.affreschi  veggonsi  nella  loro  primiera  bellezza.  Il  Muni- 
cipio ricompensò  i due  generosi  artisti,  nominandoli  cit- 
tadini onorari  d’ Orvieto,  e per  dare  loro  un  maggior  se- 
gno di  gratitudine  e di  riconoscenza,  decretò  che  le  belle 
pitture  del  maestro  cortonese  fossero  incise,  e le  stampe 
dedicate  a quei  due  benemeriti. 

Bisogna  ora  aggiungere  che  in  quattro  quadrati,  al 
di  sotto  delle  grandi  composizioni,  il  Signorelli  effigiò  a 
chiaroscuro  i poeti  Ovidio,  Virgilio,  Claudiano  e Dante; 
e dentro  un  tondo  ritrasse  Esiodo  a colori,  in  mezza 
figura,  rappresentando,  in  altri  tondi,  soggetti  tolti  dai 
loro  poemi,  illustrando  nel  modo  del  fiero  ghibellino  con 
la  mitologia  i fatti  del  cristianesimo.  Ob!  la  divina  com- 
media dovrebbe  essere  il  libro  coi  gli  artisti  tutti  dovreb- 
bero particolarmente  studiare.  Inspirati  dalla  poesia  dante- 
sca produrrebbero  delie  opere  ricche  di  divine  e bellissime 
immagini,  dallo  studio  di  quel  sublime  poema  sarebbero 
ricondotti  a essere  àrtisii  veramente  cristiani  e italiani; 
imperocché  nel  grande  poeta,  come  nella  natura,  quando 
è sana  e formosa,  il  tipo  intellettivo  prevale  nella  mate- 
ria, e Tessenza  spirituale  nella  sensata  e fantastica.  La 


Digilized  by  Google 


640  SCL'OLA  FIORENTIKA 

coiumedia  dantesca  è ia  sorgente  di  tutte  le  ispirazioni 
artistiche,  perchè  in  essa  si  contengono  tutti  i concetti, 
e per  così  dire,  i motivi  degli  estetici  componimenti,  e 
perciò  Tartista  per  grandeggiare  e divenir  sublime,  do- 
vrebbe coltivare  la  sua  mente  con  la  lettura  del  sacro 
poema,  ove  i germi  tipici  dell'estetica  moderna  si  trovano 
racchiusi  e inizialmente  esplicati;  e ove  sia  che  tu  scenda 
nelle  orride  bolgie  delPabisso,  o salga  sul  monte  del  Pur- 
gatorio, Q P innalzi  neir Empireo,  vedi  sempre  descritta 
con  i più  vivi  colori  una  sublime  galleria  di  pitture,  ri- 
trovi una  grande  scuola  di  estetica  e di  filosofìa.  Laonde 
Tartista,  addentrandosi  in  quelf  immensa  enciclopedia,  ol- 
tre ai  tipi  intellettivi,  vi  trova  ancora  virtualmente  tutti 
i tipi  fantastici  in  cui  la  specialità  delle  arti  è riposta; 
dall'essere  ogni  pagina  della  divina  commedia,  non  sdo 
abbellita  d'immaginose  vedute,  or  di  paesi  e or  d'archi- 
tettura, ma  di  sorprendenti  e vivacissime  pitture  istori- 
che,  nelle  quali  con  meravigliosa  maestria  psicologica  si 
vede  dipinto  il  core  umano,  e quasi  ordita  ia  fisiologia 
degli  affetti  che  lo  movono  e tempestano;  e tutto  ciò  ap- 
pare ancora  più  imponente  per  l'ideale  audacia,  Tonto- 
logica  altezza  dei  pensieri. 

Or  vedendo  nella  grande  opera  dei  Signorelli  abboz- 
zata, e talora  pure  colorita  quella  terribilità  c fierezza 
dantesca,  non  sono  lontano  dal  credere  che  lo  studio  del 
divino  poeta  ispirasse  l'artista,  il  quale  per  raggiungere 
in  qualche  modo  il  sublime  dinamico  che  è improntato 
nel  sacro  poema,  si  consacrò  tutto  al  concetto  dell'arte  e 
al  vigore  e robustezza  dei  disegno,  trascurando  il  colo- 
rito, in  cui  non  può  competere  con  i migliori  di  quell'epo- 
ca; tuttavia  negli  ultimi  tempi  della  sua  carriera,  egli 
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migliorò  assai  in  questa  parte,  e ne  é prova  la  tavolà 
dei  l'istituzione  dell'Eucaristia  che  porta  la  data  del  1513. 
Questa  egregia  pittura,  che  trovasi  nel  coro  della  Catte> 
drale  di  Cortona,  esprime  il  momento  in  cui  il  Redentore 
dà  la  comunione  agli  apostoli,  ed  è bizzarra  l'idea,  ma 
non  conveniente  al  soggetto,  di  fare  che  in  mezzo  al  rac- 
coglimento comune.  Giuda,  genuflesso  davanti  a Gesù 
Cristo,  si  metta  l'ostia  nella  scarsella.  Fra  i quadri  d'al- 
tare, questo  è uno  dei  più  perfetti  che  abbia  fatto  il  Si- 
gnorelli,  sia  per  la  grandiosità  dello  stile  ed  il  carattere 
della  composizione,  sia  pei  morbido  e maestoso  piegheg- 
giare  dei  panni,  e la  significante  espressióne  delle  teste, 
ma  molto  più  per  la  grazia  e la  bellezza  del  colorito,  l'ar- 
monia delle  tinte,  ed  il  tondeggiare  delle  parti,  che  mai  ei 
mostrò  l'uguale  in  tutti  gli  altri  suoi  dipinti. 

Mirabile  per  quest'ultimo  e per  altri  prègi  è ancora 
la  bellissima  e stupenda  tavola  che  vedesi  nella  confra- 
ternita di  Santa  Croce  della  terra  *di  Fratta  di  Perugia, 
rappresentante  la  deposizione  dalla  Croce.  Il  merito  di 
quella  pittura  supera  a mio  parere  tutte  le  altre  tavole 
fatte  da  questo  maestro,  il  cui  talento  brilla  specialmente 
nell'arditezza  e nella  varietà  della  composizione,  che  fa 
stupire  considerando  la  timidità  dei  suoi  contemporanei. 
La  verità  che  ammirasi  poi  negli  atti  e nei  movimenti 
di  ciascun  personaggio  è sopra  ogni  dire  grande;  e sem- 
brami non  potere  esservi  cosa  più  naturale  di  quei  due 
che  saliti  su  le  scale  calano  il  corpo  del  Rèdentore,  come  è 
assai  simile  al  vero  l'atto  di  quello  che  regge  con  le  mani 
la  scala  a sinistra  del  quadra  L'aria  delle  teste  poi  è molto 
esprimente,  e nel  vedere  con  quanta  devozione  e pietà  la 
Maddalena  raccoglie  nella  palma  il  sangue  sgorgante  dai 
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piedi  divini,  con  quanto  affetto  e mestizia  Giuseppe  d'Àri- 
matca  bacia  uno  dei  chiodi  che  trafissero  il  Nazzareno, 
debbesi  dire  che  anco  per  la  parte  psicologica  è questa 
una  delle  più  belle  sue  produzioni;  tanto  più  che  tutto 
rinsiemc  della  figura  del  san  Giovanni  è cosi  espressivo, 
che  par  quasi  sentire  dalle  sue  labbra:  che  faremo  senza 
il  caro  maestro?  — Il  gesto  del  braccio  con  che  egli  sembra 
accompagnare  le  sue  parole  non  può  essere  più  signifi* 
cantp,  come  non  potrebbe  esprimersi  con  più  dignità  e 
maestà  il  dolore  della  Madre  che,  al  calare  della  fredda 
salma  del  divin  Figlio,  cade  fra  le  addolorate  Marie  sve- 
nuta a' piè  delia  Croce.  Tutto  in  questo  quadro  è magi- 
strale, tutto  è stupendo,  ed  il  Signorelli,  già  vecchio,  poi- 
ché sembra  averlo  finito  nel  lul8,  par  quasi  che  avesse 
voluto  riunire  tutte  le  sue  forze  e produrre  un  lavoro 
che  dovea  vincere  di  gran  lunga  quanti  altri  mai  di  tale 
argomento  erano  comparsi,  e che  dovea  destare  la  più 
grande  ammirazione  anco  nei  secoli  venturi.  Egli  infatti 
ne  ottenne  un  sì  completo  successo,  che  oggi  stesso,  in 
cui  nella  chiesa  della  Trinità  dei  Monti  a Roma  ammi- 
riamo la  meravigliosa  deposizione  di  Croce  del  Ricciarelli 
che  con  la  trasfigurazione  del  divino  Raffaello,  e la  comu- 
nione di  san  Girolamo  dello  Zampicri,  si  reputa  fra  i più 
stupendi  quadri  d'altare  che  abbia  Roma,  la  tavola  del 
Signorelli,  anco  dopo  d'aver  visto  il  quadro  del  Volterra- 
no, ci  lascia  nella  mente  le  più  belle  rimembranze. 

11  Signorelli  non  ebbe  che  due  allievi,  Tommaso 
Bernabei,  che  imitando  io  stile  del  maestro  dipinse  per 
Santa  Maria  del  Calcinaio,  e Turpino  Zaccagna,  o come 
altri  dicono  Zaccagnini,  del  quale,  nella  chiesa  parroc- 
chiale di  sant'Agata  di  Cantalena  presso  Cortona,  trovasi 
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una  tavola  con  Nostra  Signora,  sanfAgata  e san  Michde 
Arcangelo  : in  essa  si  legge  il  nome  del  pittore,  e Tan- 
no i537.  Vuoisi  che  sia  parimente  di  questo  artefice  la 
tavola  che  è nel  coro  della  Cattedrale,  rappresentante 
TAssunzione  di  Maria  Vergine  al  cielo,  accompagnata  da 
una  moltitudine  di  comprensori  che  suonano  ribeche  é 
viole,  e in  basso  i dodici  apostoli  attorno  al  sepolcro.  Con- 
tentporanei  di  questi  furono  due  pittori  lucchesi,  allievi 
d’ignoto  maestro,  ma  probabilmente  istruiti  in  Firenze. 
L’uno  chiamasi  Paolo  Zacchia,  detto  il  vecchio,  perché 
ancora  seguiva  Tantico  stile,  tagliente  nei  contorni.  È co- 
nosciuto in  patria  per  varie  opere,  come  T Ascensione 
nella  chiesa  di  san  Salvatore,  e l’ Assunta  in  sant’Agostino 
che  porta  la  data  del  1327.  L’ altro  appellasi  ancora 
Paolo  Zacchia,  il  quale  distingnesi  dal  primo  dal  so- 
prannome di  giovane,  acquistatosi  per  la  sfumatezza  nei 
contorni  e la  robustezza  nel  colorito;  ma  nel  resto  cede 
al  vecchio,  specialmente  nel  disegno,  cui  questi  possedeva 
profondamente. 

Per  compiere  questa  prima  epoca  della  scuola  fio- 
rentina, altro  non  ci  resta  fare  che  nominare  gli  allievi 
fatti  da  Pietro  Perugino  in  Toscana  ove  ei  dimorò  lungo 
tempo.  Uno  di  essi  è Hocco  Zoppo  che' non  debbesi  con- 
fondere con  Marco  Zoppo  bolognese.  Di  lui  in  Firenze 
pare  che  non  esista  nulla,  e non  si  saprebbe  nemmeno 
dare  notizia  di  quel  tondo  con  Nostra  Donna  che,  come 
narra  il  Vasari,  fu  reminciato  da  Rocco,  e finito  poi  del 
tutto  dal  maestro.  Solo  nella  Pinacoteca  di  Berlino  esiste 
una  tavola  indubitatamente  sua,  essendo  segnata  del  suo 
nome.  Essa  rappresenta  l’adorazione  dei  Pastori  presso 
un  diroccato  magnifico  edilizio,  e nei  ionlano  montaoso 
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pa^e  i tre  Magi  che  col  loro  seguito  sM'ncamminano  verso 
la  grotta  di  Betlem.  Baccio  Ubertioi  è detto  dal  Vasari 
diligentissimo  coloritore  e disegnatore,  onde  di  molto  se 
ne  servì  il  maestro,  ma  non  abbiamo  notìzia  se  facesse 
opere  di  propria  invenzione.  Il  di  lui  fratello  Francesco 
detto  il  Bacchiacca  fu  espertissimo  nelle  pìccole  figure, 
come  si  vede  nel  martìrio  di  sant^Àrcadio  in  san  Loren- 
zo; i due  quadretti  che  egli  fece  per  Gio.  M.  Beninteqdi, 
dipinti  con  forza  di  colorito  e grande  diligenza,  trovansi 
al  presente  nella  Galleria  di  Dresda.  Del  Montevarchi  non 
si  conoscono  pitture,  come  ancora  di  Vittorio  Ghiberti, 
il  quale  nelTepoca  dell'assedio  di  Firenze  aveva  dipinto 
nella  facciata  delia  principale  camera  dei  Medici  il  papa 
Clemente  VII,  che  era  della  famiglia  medicea,  in  atto  di 
essere  impiccato,  ma  di  quest'opera  non  resta- alcun  ve- 
stigio. 

— Di  Niccolò  Soggi,  altro-scolaro  di  Pietro,  faremo 
menzione  neH'epoca  seguente,  essendo  vissuto  oltre  la  se- 
conda metà  del  secolo  decimosesto;maquièd'uopo  però 
ricordare  un  suo  compagno  di  studio,  Gerino  da  Pistoia, 
grande  imitatore  del  Perugino,  con  cui  lavorò  per  mol- 
tissimi anni.  Il  biografo  aretino  dice  che  questo  artefice 
durava  grandissima  fatica  nel  dipingere,  e penava  tanto 
che  era  uno  stento;  ma  a dire  il  vero,  vedendo  il  vasto 
affresco  che  Gerino  dipinse  nelPantico  refettorio  del  sop- 
presso convento  degli  Osservanti  di  san  Lucchese  presso 
Poggibonsi,  vi  si  ravvisa  piuttosto  una  certa  franchezza 
di  pennello,  che,  nella  stessa  sua  diligenza,  non  accenna 
per  nulla  lo  stento  voluto  dal  Vasari,  il  quale  è proba- 
bile che  non  abbia  visto  quest'opera.  Vi  è figurata  la 
moltiplicazione  dei  pani,  e vi  si  vede  scritto  il  nome  di 
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(^rino  e Tanno  4517.  Nella  chiesa  di  san  Lucchese  tro- 
vasi una  tavola  a tempera  alquanto  danneggiata,  con 
Tapparìzione  dei  Redentore  alla  Maddalena,  e credesi, 
dallo  stile  peruginesco,  che  sia  pur  di  Cerino.  Delle  pit- 
ture che  egli  dice  fatte  da  Cerino  in  Borgo  san  Sepolcro 
non  si  ànno  sicure  notizie;  e soltanto  nella  chiesa  disan- 
T Agostino  trovasi  una  tela  piuttosto  logora,  nella  quale 
è rappresentata  la  Madonna  del  Soccorso:  in  essa  ieggesi 
il  nome  del  pistoiese,  é Tanno  1502. 

Narrasi  che  in  patria  abbia  fatte  varie  opere,  ma 
con  certezza  altro  non  possiamo  ricordare  che  la  ta- 
vola rappresentante  Nostra  Signora  seduta  in  trono  col 
suo  puttino,  e ai  lati  san  Pietro,  san  Paolo  e san  Cio- 
vanni  Battista,  ed  un  santo  in  abito  guerriero.  Nella  pre- 
della sono  alcune  storiette,  e dentro  una  cartella  nella, 
base  del  trono  è scritto  il  nome  del  pittore,  e Tanno  1509. 
Essa  trovasi  nella  chiesa  di  san  Piero  Maggiore,  di  faccia 
all'organo  vecchio,  ed  à tutta  l'impronta  della  maniera 
peruginesca.  Vuoisi  che  sia  anco  sua  la  tavola  con  san 
Jacopo,  segnata  dell'anno  1500,  la  quale  si  conserva  nella- 
sagrestia  della  chiesa  delTUmiltà.  Anco  questa  rammenta 
la  scuola  umbra,  al  pari  delTaltra  che  trovasi  nel  primo 
corridore  della  Galleria  degli  UCBzi.  Vi  si  vede  figurata 
sopra  un  trono  la  Vergine  col  divino  Figliolo,  e da  una 
parte  san  Jacopo,  san  Cosimo  e santa  Maria  Maddalena, 
e dall'altra  santa  Caterina  delle  ruote,  san  Rocco  e san 
Damiano.  L'iscrizione  a lettere  dorate  che  con  l'an- 
no 1529  Ieggesi  nel  trono  di  Nostra  Donna  dichiara  es- 
ser questa  un'opera  di  Cerino.  In  essa  si  ravvisa  tutto  il 
fare  del  Perugino,  specialmente  nelle  arie  delle  teste,  alle 
quali  l'artefice  diè  quella  soave  e pura  espressione  che 
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fu  propria  delia  sua  scuola;  laonde  posiamo  considerare 
questo  dipinto,  quasi  direi,  come  l'iiltimo  avanzo  deUe 
produzioni  dei  pittori  mistici,  i quali  {pà  da  un  pezzo 
avevano  cominciato  a cedere  il  posto  alia  novella  scuola 
dei  naturalisti. 

— Dal  momento  che  questi  cominciarono  a prevalere, 
cominciò  a sparire  dalle  pitture  la  parte  sentimentale  e 
veramente  poetica  dell'arte,  e tuttoridneendosi  alPappa> 
rente  e superficiale  vaghezza  delle  forme,  rappresentate 
come  realmente  sono  in  natura,  si  acquistò  da  una  parte, 
poiché  le  cose  parvero  imitate  con  grande  verosimiglian- 
za, ma  si  perdè  dall'altra  quella  grazia  nativa,  quella 
ingenuità,  quel  candore,  onde  le  opere  dei  trecentisti  e 
dei  quattrocentisti  ti  commuovono  il  core,  ridestando  in 
te  il  più  soave  e inelTabiic  sentimento;  di' maniera  che 
possiamo  considerare  l'arte  nel  primo  periodo  del  suo 
risorgimento  come  sublimemente  subiettiva,  poiché  in 
essa  l'idea  signoreggia  la  forma,  e questa  ad  altro  non 
servendo  che  all'espressione  di  quella.  Mentre  nel  cin- 
quecento per  quanto  si  cercasse  ricongiungere  i due 
grandi  elementi,  l'idea  c la  formai  quegli  artisti  non  rie- 
scirono  poi  in  questa  loro  intrapresa  secondo  il  loro  in- 
tendimento, e Eacendo  più  che  altro  prevalere  nelle  loro 
pitture  la  bellezza  corporea,  si  allontanarono  dal  vero 
bello,  ed  allora  scìtdde  dall'arte  il  pensiero  e trionfò  la 
materia. 

Non  debbesi  però  con  ciò  intendere  che  i dipinti  dei 
moderni  siano  privi  di  concetto  e di  sentimento,  che  in 
essi,  specialmente  in  quelli  di  argomento  profano,  sì  l'uno 
che  l'altro  campeggiano  stupendamente;  ma  vuoisi  sol- 
tanto dire  che  nelle  loro  pitture  religiose  manm  quella 
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spirituaiita,  quell’ideale  mistico,  quella  bellezza  celeste 
che  Giotto  e quelli  che  io  seguirono  seppero  tanto  divi- 
namente. incarnare  nelle  loro  figure.  Lo  scopo  dell'arte 
cristiana  non  è quello  di  dilettare  l’ occhio , alTascinan- 
dolo  con  la  leggiadria  della  forma,  la  quale  per  essa  è il 
mezzo  di  cui  si  serve  per  rivestire  l’idea,  bensì  d'edu- 
care la  mente,  ed  elevare  lo  spirito  alla  contemplazione 
degli  enti  soprannaturali.  Quando  un  artista  non  à rag- 
giunto questo,  à tradito  lo  scopo  dell’arte,  e per  quanto 
le  sue  opere  fossero  per  altro  verso  bellissime,  sarebbero 
sempre  incapaci  di  ridestare  in  noi  la  devozione  e la 
pietà.  Onde  io  credo  che  gli  stessi  avversi  al  purismo  del- 
l’arte, quantunque  gridino  che  nella  pretta  imitazione 
del  vero  gli  artisti  non  abbiano  dimenticata  la  spiritua- 
lità delle  cose  religiose,  non  potranno  mai  raccogliersi  da- 
vanti alla  Madonna  della  Seggiola,  il  che  faranno  di  leg- 
gieri, appena  si  saranno  prostrati  dinanzi  a una  delle 
sacre  immagini  del  beato  Angelico.  £ ciò  dipende  del- 
l’avere funo  seguita  una  via  diversa  da  quella  dell’altro^ 
vale  a dire,  quegli  attese  a rendere  vaga  e leggiadra  e 
anco  voluttuosa  nella  forma  la  sua  sacra  effigie,  mentre 
il  solitario  pittore  di  Fiesole,  che  pura  aveva  nella  mente 
l’idealità  delia  bellezza,  la  rivestì  così  misticamente,  e con 
si  profonda  religione,  che  riesci  imprimere,  direi,  nel 
volto  delle  sue  madonne  un  non  so  che  di  soprannatu- 
rale. e anco  di  misterioso.  » 

Non  debbesi  perciò  credere,  come  vogliono  alcuni, 
che  questo  spiritualismo  non  possa  eonciliarsi  coll’attuale 
progresso  tecnico  dell'arte,  in  quanto  che  dovendo  ri- 
trarre l’immagine  dei  celesti  (wn  quella  purezza  e soa- 
vità mostrata  dalla  scuola  mistica,  si  dovrebbe  nuova- 
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mente  tornare  a quei  modi  d'esecuzione  tenuti  dai  primi 
maestri  del  risorgimento  della  pittura,  cbé  se  eglino  non 
furono  perfetti  nella  manifestazione  della  forma,  ciò  è 
dipeso  soltanto  dalla  povertà  dei  mezzi  tecnici  che  era- 
no in  loro  potere,  di  maniera  che  se  quegli  arte&ci  fos- 
sero potuti  tornare  quando  già  lo  splendido  cinquecento 
aveva  tolto  dalla  natura  tutte  le  sue  multiformi  appa- 
renze, rendendole  ancora  più  vaghe  e più  leggiadre, 
creando  così  un  bello  più  perfetto  e più  squisito  di  quel- 
lo che  ella  suole  mai  riunire  in  un  solo  individuo,  avreb- 
bero altresì  con  la  medesima  semplicità  e gentilezza,  con 
la  stessa  poesia  e soavità  rivestite  le  loro  idee;  e se  vuoisi 
di  ciò  un  esempio  brillantissimo,  l'abbiamo  nelle  prime 
opere  del  divino  Raffaello,  e in  quelle  del  suo  maestro, 
nelle  quali  il  tipo  intellettivo  domina  ugualmente  che 
reccellenza  della  forma,  anzi  vi  si  trovano  consociati  e 
fusi  in  una  maniera  veramente  sublime. 

L''arte,  nella  stessa  imitazione  della  natura,  altro  non 
é che  la  formala  materiale  del  pensiero,  come  la  parola 
è l'espressione  esteriore  deil'idea,  di  maniera  che  ambe- 
due sono  sorelle,  perchè  insieme  connaturate  e figliate 
dall'intelletto,  e la  loro  individualità  distintiva  consiste 
soltanto  nei  mezzi  estrinseci  per  i quali  si  manifestano; 
laonde  nel  realizzare  le  nostre  idee,  effigiando  i celesti, 
cui  noi  abbiamo  presupposti  purissimi  e perfettissimi, 
la  forma  dovrà  squisitamente  corrispondere  al  concetto, 
e questo  supremamente  signoreggiare  in  quella,  senza 
di  che  le  nostre  idee  non  sarebbero  convenientemente 
rivestite.  Or  da  questo  supremo  connubio  dei  due  ele- 
menti delParte  nasce  la  perfezione  tecnica  ed  estetica  di 
una  pittura,  la  quale,  trattandosi  specialmente  di  argo- 
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menti  reiigiosi,  perchè  gli  spettatori  penetrino  neil' inti- 
mo senso,  bisogna  che  abbia  in  $è  la  potenza  di  risve- 
gliare il  sentimento,  e di  rapire  l'anima;  ma  per  pro- 
durre un  elTetto  così  prodigioso,  è d'uopo  necessaria- 
mente che  ridea  domini  la  forma,  o a meglio  dire  che 
il  tipo  intellettivo  sovrasti  la  materia,  e per  ottener  que- 
sto, ritraendo  gli  enti  del  cielo,  è mestieri  raggiungere 
il  bello  estetico , figurando  gli  esseri  sovrumani  con  bel- 
lezza ed  espressioni  di  paradiso,  e,  che  direi  ancora, 
spirituali  come  è la  loro  essenza  divina.  Onde  io  credo 
che  in  questa  parte  lo  spiritualismo  sia  all'  arte  cristia- 
na ciò  che  il  tutto  è alle  parti;  le  quali  trovansi  riunite 
e collegate  fra  loro  per  produrre  un  insieme,  squisito  per 
^eccellenza  dei  particolari,  e sublime  per  l'armonia  del 
complesso,  che  forma  il  colmo  dell'estetica  perfezione. 

Trattandosi  di  pitture  ascetiche,  non  basta  far  mo- 
stra soltanto  di  vago  e vivace  colorito,  di  venuste  e leg- 
giadre forme,  di  immagini  e di  espressioni  tolte  fedel- 
mente dalla  natura  viva,  imperocché  questi  pregi  costi- 
tuiscono la  perfezione  tecnica  e psicologica  dcirarte,  ma  . 
non.già  la  perfezione  estetica,  spirituale  e poetica  che  si 
vuol  vedere  nei  subietti  religiosi.  Nel  primo  caso  l'arte 
nasce  dalla  natura,  e priva  del  concetto  vero  del  bello 
rimane  circoscritta  nelP angusto  circolo  della  materia, 
ed  è la.  manifestazione  servile  delle  esterne  e sensuali 
bellezze  deiruniverso , mentre  nel  secondo  è ingenerata 
dall'elemento  ideologico,  e facendo  padroneggiare  la  spi- 
ritualità, pasce  r intelligenza,  muove  gli  affetti  i più  de- 
licati del  cuore,  e solleva  l'anima  alle  caste  e pure  gioie 
del  cielo;  e sempre  soave  e poetica  non  lascia  di  dare 
l'opportuno  risalto  al  sensibile  senza  nuocere  al  primato 
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deirìnteliigibilc,  mantenendo  a questo  il  privilegio  legit- 
timo di  costituire  l'unità  ipostatica  che,  quasi  animo 
imperante  negli  organi,  domina  cd  armonizza  il  com- 
plesso delia  rappresentazione  estetica.  Per  tali  ragioni 
le  produzioni  degli  artefici  che  fìorirono  prima  della  se- 
conda metà  del  secolo  decimoquinto  risuonano  di  armo- 
nia celeste,  ti  riconducono  alla  contemplazione,  ti  rinvi- 
goriscono la  vita  dell'anima,  ti  fonno  pregustare  un  sor- 
so di  beatitudine,  ed  imprimono  nell'animo  tuo  la  co- 
noscenza e l'amore  del  sublime. 

Tuttavia  si  vuol  disconoscere  il  merito  di  quelle  stu- 
pende creazioni  dell'arte,  solo  perehè  vi  è una  certa  spro- 
porzione fra  il  concetto  e la  forma,  la  quale  sempre  sog- 
giace a quello;  sproporzione  d'altronde  che  io  in  ragione 
inversa  ritrovo  nelle  opere  dei  moderni  pittori,  nelle 
quali  non  lo  splendido  connubio  deli'  idea  col  senso  io 
rimiro,  ma  la  superiorità  dei  sensibile  sall'intelJigibile. 
il  che  giudichi  chi  è dotato  di  sano  intendimento  se  sia 
da  tenersi  in  maggiore  considerazione.  La  differenza  fra 
le  due  scuole  è sì  grande,  che  si  manifesta  da  per  sè 
stessa,  imperocché  l'una,  denominata  dei  mistici,  poeti- 
ca e intellettuale  per  eccellenza,  senza  però  rifiutare 
ogni  perfezionamento  tecnico,  mira  a idealizzare  l'arte 
e ad  infondere  nell'animo  la  conoscenza  del  bello  spiri- 
tuale: mentre  l'altra,  detta  dei  naturalisti,  classica  per  la 
squisita  perfezione  della  forma,  è più  sensuale  che  in- 
tellettuale, abbraccia  più  il  bello  fisico  che  l'ideale;  in 
una  parola.  la  prima,  portando  Timpronta  del  sentimen- 
to religioso,  è l'espressione  dell'amore  e della  purità  ce- 
leste, e fa  rufficio  d'istruire  e migliorare  il  popolo;  e la 
seconda  togliendo  tutto  dalla  natura  viva,  è l' espressio- 
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ue  deile  piacevaletze  sensibili,  e delle  leggiadrie  volut- 
tuose, e però  incapace  d'insegnare  e di  muovere  gii  alTetti 
i più  puri.  Con  ciò  però  non  intendiamo  che  i naturalisti 
rifuggano  dal  trattare  i subietti  religiosi,  ma  soltanto 
vogliamo  inferire  che  in  simili  argomenti  non  sono  cosi 
felici,  come  nel  rappresentare  una  scena  tratta  dalla 
storia  profana.  Le  loro  pitture  ascetiche  piaccion  più 
aH'uomo  volgare,  che  pregia  il  fascino  del  colorito,  e la 
bellezza  della  forma,  ma  non  a chi  vuol  essere  dalla  vi- 
sta di  un  quadro  richiamato  al  bello  ideale  cristiano. 

Or  questa  idealità  di  bellezza  evangelica  è relemeù- 
to  che  principalmente  signogeg^ia  nei  dipinti  dei  primi 
nostri  maestri,  i quali  vissuti  in  un'  epoca  in  cui  le  dot- 
trine del  vangelo  erano  umilmente  predicate  ed  ascol- 
tate, espressero  le  loro  pitture  con  quei  principii  reli- 
giosi che  venivano  loro  inspirali.  EgHno  infatti  non 
trattarono  che  gli  argomenti  i quali  poterono  tener  vivo 
nei  fedeli  lo  spirito  di  devozione,  e le  storie  del  vecchio 
e del  nuovo  testamento,  i fatti  delia  vita  di  saii  France- 
sco d'Assisi,  l'Adorazione  dei  Magi,  le  storie  dell'  Apoca- 
lisse, il  Martirio  dei  Santi,  erano  i temi  loro  favoriti, 
e che  quei  devoti  pittori  rappresentarono  con  le  più 
belle  ispirazioni  mistiche.  Animati  dal  cristianesimo,  che 
santiflcando  l'arte,  e ordinandola  al  debito  line  di  abbel- 
lire l'idea,  sostituì,  ripeterò  con_  un  grande  filosofo  ita- 
liano, alla  stranezza  c deformità  dei  simboli  orientali, 
una  emblematica,  semplice,  dignitosa,  clllcacc  amica  del 
decoro  e della  bellezza,  quei  nostri  artefici  riprodus- 
sero i tipi  cristiani  del  Dio-Uomo,  della  Vergine  Madre, 
dolfangeio  e dei  santo,  quali  gli  evangeli  e la  Chiesa  cat- 
tolica cc  li  rapprc.sentano.  Benché  li  abbiano  figurati  di 
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forma  umana,  pure  li  unno  rivestiti  di  quella  pelic|f;rina 
e ineffabile  bellezza  che  ci  allontana  dalla  mente  l'idea 
del  corporeo  e del  sensuale,  e ci  fa  sentire  presente  la 
divinità  nelle  sembianze  che  dilettano  T immaginazio- 
ne. Quando  noi  osserviamo  le  opere  dei  pittori  del  tre- 
cento e della  prima  metà  del  quattrocento,  risplende  to- 
sto alla  nostra  immaginativa  la  divinità  c la  santità  de- 
gli esseri  divini  o glorificati  che  essi  rappresentano.  Quei 
loro  sembianti  rilucono  di  grazia  ineffabile,  di  dignità  e 
maestà  sovrumana,  e son  lumeggiati  di  purezza  e di  san- 
tità celeste,  o secondo  la  loro  individualità,  brillano  di 
estasi  tranquilla,  o di  eroica  carità. 

Molto  poi  influì  ancora,  perchè  quegli  artefici  dalla 
terra  sì  spingessero  alle  sublimi  regioni  del  pensiero,  lo 
studio  che  essi  fecero  del  divino  Alighieri  che  così  am- 
pio come  lo  scibile  umano,  abbracciando  la  virtù  e la 
colpa,  la  gioia  e la  sventura,  la  luce  e le  tenebre,  la  filo- 
sofia e la  religione , la  storia  e la  favola , T Italia  e 
l’universo,  la  creazione  e la  palingenesia,  il  passato  e l’av- 
venire. la  terra  e il  cielo,  il  tempo  e feternità,  e discor- 
rendo con  pari  sicurezza  per  tutti  gli  ordini  della  ra- 
gione, e per  tutti  i gradi  del  creato,  offre  alla  mente  di 
quegli  che  vi  s'ispirano  concetti  sublimi,  pensieri  pro- 
fondi, tipi  intellettivi  e flintastici,  e qual  maestro  del 
sorrìso  e dell'ira  pone  dinanzi  schiere  di  angeli  e di  bea- 
ti, di  demoni  e di  dannati,  e dalia  rabbia  dei  reprobi  ri- 
sale all'inno  soave  e ineffabile  del  Paradiso,  dall’  abisso 
rimonta  al  firmamento,  dall’inferno  all’empireo,  e tra- 
versando per  la  sede  delle  anime  purganti,  e narrando 
le  colpe  e le  virtù  dei  suoi  personaggi,  descrive,  anzi 
dipinge  il  tramonto  o la  sera,  la  notte  o l'aurora,  il  mat- 
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tino  0 il  vespro,  e con  meraviglioso  artifìcio  di  chiaro- 
scuro e sorprendente  armonia  legando  tutto  mirabil- 
mente, dipinge  lo  sdegno  e l'amore,  le  selve  e i prati, 
le  ire  e gli  alTanni,  le  acque  e i dori.  Oh  Dante  è sovra- 
namente pittore,  ed  il  sacro  poema,  che  come  dice  il 
gran  filosofo  di  Torino,  è la  genesi  universale  delle  let- 
tere e delle  arti  cristiane,  dovrebbe  essere  Toggetto  par- 
ticolare degli  studi  dei  nostri  artisti,  come  lo  fu  di  quelli 
che  precedettero  l'epoca  di  Raffaello,  i quali  seppero  tanto 
cristianamente  e italianamente  innalzarsi  al  sublime  col 
sentimento  deirinfinito,  con  ispirazioni  oltre  modo  reli- 
giose. 

A cominciare  da  Giotto  sino  al  Signorelli,  tutti  i più 
grandi  artefici  si  sono  ispirati  alla  poesia  dantesca , e 
quei  maestri,  quanto  al  concetto  delfarte,  non  sono  stati 
ancora  pareggiati.  Le  storie  della  vita  di  san  Francesco 
d'Assisi  e quelle  delPApocalissc  dipinte  dalfartista  che 
oscurò  la  fama  di  Cìmabue,  vuoisi  che  sieno  invenzioni 
dei  divino  poeta,  Pinfemo  dclPOrgagna  è Pinferno  dan- 
tesco, il  Paradiso  delPAngelico  è l'impronta  delle  più  su- 
blimi e ispirate  idee  del  fiero  ghibellino,  e così  molte 
altre  produzioni  di  quei  tempi,  le  quali  son  piene  dei  di- 
vini c italiani  concetti  di  quel  gagliardo  e dinamico  in- 
gegno che,  con  ispirazioni  or  grandiose  e terribili,  ora 
tenere  e dolci,  creò  Catone,  Farinata,  Gapaneo,  Gerione, 
Matelda,  Francesca,  Pia,  Ugolino,  Piccarda  e Beatrice,  e 
gli  altri  miracoli  delle  tre  cantiche;  le  quali  sono  tutte 
disseminate  di  liete  e terribili  meraviglie,  onde  la  lettura 
del  divino  poema  diventa  una  sorgente  inesausta  d'is- 
pirazioni agli  scrittori  e agli  artefici.  Oh  dalPAIighicri 
dovrebbero  gli  artisti  attingere  tutte  le  loro  inspirazioni. 
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essendo  l'eseiuplare  più  squisito  e più  completo  del  va- 
lore, dell'indole,  dell'ingegno  italiano,  giacché  egli  è l'ila- 
liano  più  italiano  che  abbia  giammai  veduto  il  mondo. 
Il  principio  di  creazione  è quello  che  domina  da  capo  a 
fondo  nelle  sue  fantasie,  donde  nascono  tutte  quelle 
sue  sublimi  bellezze  che  formano  il  vero  colmo  d'ogni 
sua  estetica  perfezione. 

Come  ben  si  vede,  lo  studio  del  sacrato  poema  ba- 
sta a formare  completamente  la  mente  ed  il  cuore  dell'ar- 
tista, che  trova  in  quella  inesauribile  miniera  di  bello  le 
patrie  storie,  gli  affetti  i più  soavi  e puri,  le  immagini 
le  più  vive  e parlanti,  le  bellezze  le  più  care  e leggiadre, 
i concetti  i più  peregrini,  insomma  egli  studiando  FÀli- 
ghieri,  tornerà  alle  tradizioni  giottesche,  sarà  artista  in- 
spirato, artista  filosofo,  italiano,  seguace  di  quell'  arte, 
che  rifuggendo  dalle  terrene  bellezze,  e la  materia  si- 
gnoreggiando con  lo  spirito,  si  solleva  in  grembo  all'Eter- 
no, ne  toglie  un  raggio  di  divinità  c col  soavissimo  sor- 
riso del  più  puro  e casto  amore  fincarna,  c l'informa 
con  religione  vera  e profonda.  A questo  sublime  studio 
furono  educati  quei  grandi  nostri  pittori  del  tre  e quat- 
trocento, che,  inspirati  dalla  Bibbia,  come  lo  fu  il  divino 
Alighieri,  e quindi  dal  sacro  poema,  resero  l'arte  cristia- 
na ispiratrice  di  nobili  pensieri,  insegnatrice  di  carità  e 
di  fede,  confortatrice  di  speranza  e di  gaudi  celesti.  Po- 
netevi per  poco  a contemplare  le  pitture  dei  giotteschi, 
e specialmente  quelle  del  beato  pittore  di  Fiesole,  e in 
quelle  candide  e soavi  Ggurine  vedrete  Peffigie  degli  an- 
geli e dei  beati  che  il  divino  poeta  descrive  nella  cantica 
del  Paradiso;  e debbesi  pure  convenire  che  quei  mae- 
stri devono  l'altezza  dei  loro  voli  alle  inspirazioni  bi- 
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bliche  c dantesche,  che  con  luce  poetica  vivamente  ri- 
splendono sui  loro  dipinti,  laonde  possiamo  alTerniare 
che  essi  divennero  "randi,  e artisti  cristiani  con  lo  stu- 
dio di  Dante. 

E senza  dubbio,  come  l’Alighieri  è principe  dei  poe- 
ti cristiani,  teolo$!o  e filosofo  insigne,  è dei  pari  sublimò 
artista,  il  quale  si  compiace  delle  idee  che  sono  l'anima 
delle  sue  cantiche.  Miratelo  infatti  ove  (TCerbcroche  la- 
trando con  tre  bodehe  offende  cd  affligge  coloro  che  soii 
fitti  nel  fango,  osservatelo  lì  ove  altro  non  si  ode  che  le 
alte  grida  delle  feroci  Erinni  che  con  le  unghie  ciascuna 
si  fende  il  petto,  guardatelo  nella  palude  di  sangue  in 
cui  son  puniti  i tiranni  dei  popoli,  saettati  da  una  schie- 
ra di  centauri,  c vedrete  l'artista  che  maneggia  lo  scal- 
pello magistralmente.  Ma  più  grande  parmi  poi  nella 
scultura  del  Farinata  che,  ritto  dalla  cintola  in  su,  erge 
il  petto  e la  fronte  e guarda  disdegnoso,  come  avesse  lo 
inferno  in  gran  dispetto.  Mirabilissimo  è pure  quando 
effigia  Capaneo,  il  quale  par  che  non  curi  l'incendio,  e 
giace  dispettoso  e torto.  E chi  è mai  Partista  che  à la 
potenza  di  ritrarre  più  magistralmente  di  come  fa  il  di- 
vino poeta  la  scena  ove  sono  gli  ipocriti  vestiti  di  gravis- 
sime cappe  di  piombo,  e nelPaltra  in  cui  gli  uomini  son 
tramutati  in  serpenti?  E da  chi  potrà  mai  essere,  non  dico 
vinto,  ma  anco  pareggiato  nel  terribile  quadro  dei  conte 
Ugolino  che  vede  morir  di  fame  ad  uno  ad  uno  i suoi  in- 
nocenti figlioli,  e quando  il  fiero  ghibellino  alla  vista  del- 
Paltiero  e disdegnoso  Sordello,  prorompe  in  ira  contro  la 

....  serva  Italia,  di  dolore  ostello, 

Nave  senza  nocchiero  in  gran  tempesta, 

Non  donna  di  provincia,  ma  hordollo!? 
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In  queste  due  meravigliose  scene  tulio  pare  natura 
schietta,  lutto  grandezza  ideale,  e l'arte  gradissima  con 
che  sono  espressi  i caratteri  individuali  degli  attori , 
unita  al  genio  mirabilissimo  che  a modellare  le  imma- 
gini sUnsignorisce  delle  forme  della  scultura,  e delle  tinte 
della  pittura,  cospira  aireffetto  potente  di  queste  due  su- 
blimi pitture,  ove  è una  tal  forza  d'espressione,  una  tal 
verità  d'atteggiamenti  e di  colorito,  da  rimuovere  anco 
l'anima  la  più  fredda. 

Già  non  c'è  canto  in  cui  TAlighieri  non  comparisca 
sublimemente  artista,  il  quale  talora  così  alla  brava  con 
poche  |>ennellate  fa  la  più  parlante  ed  animata  pittura: 
tale  infatti  è quella  che  rappresenta  la  Pia  dei  Tolomei, 
la  quale  è tratteggiata  sì  magistralmente,  che  il  quadro 
non  può  essere  più  completo  ed  eloquente.  Oh  in  quello 
della  Francesca  da  Rimini  il  poeta  cartista  inarrivabile, 
veramente  sublime  ! Rappresenta  con  tale  evidenza,  e 
con  sì  tenero  affetto  l'amorosa  storia,  dipinge  con  tinte 
sì  gentili  e soavi  l'ingannata  donzella,  ritrae  con  sì  pro- 
fonda conoscenza  e ignuda  semplicità  il  cuore  umano, 
che  nulla  può  vedersi  di  più  poetico  c d'ingenuo,  di  più 
caro  e d'espressivo.  Il  quadro  della  Francesca  da  Rimini 
è uno  dei  capolavori  della  pittura  ideale  dantesca;  rac- 
chiude tutte  le  attrattive  per  ispirare  il  più  vivo  inte- 
resse, e destare  il  sentimento  della  più  tenera  compassio- 
ne. Il  modo  con  cui  ella  con  Paolo  si  volge  all'affettuoso 
grido  del  poeta  che  loro  vuol  parlare,  l'ingenuità  con  la 
quale  ella  apre  a Dante  tutto  il  suo  cuore,  e narra  come 
sola  e non  consapevole  del  pericolo  leggendo  col  cognato 
una  storia  d'amore,  amore  trionfò  di  lei,  è cosa  sopra  ogni 
dire  sublime  e oltre  modo  divina.  A quelle  parole  l'amante 
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piange  di  duolo,  ed  il  poeta  per  pietà  di  loro  sviene,  e cade 
tramortito.  L'effetto  artistico  di  questa  scena  è veramen- 
te stupendo  e grande,  ed  il  poeta  mette  in  opera  tutta  la . 
sua  maestria  onde  la  dualità  del  reale  e dellMdeale,  della 
natura  e dello  spirito  sìa  unificata  dal  pensiero.  Tutto 
ivi  è toccalo  con  magistero  meraviglioso,  e la  dolcezza 
e Tarmonia  del  colorito,  it  disegno  e l'attitudine  dei  per- 
sonaggi, la  semplicità  e l'affetto  della  composizione,  son 
tali  che  ne  risulta  la  più  viva  c commoventi  pittura;  la 
quale  stacca  assai  mirabilmente  dal  cupo  e terribile  fon- 
do del  quadro,  ove,  fra  le  strida  e le  bestemmie  dei  dan- 
nati, Francesca  sciagliela  dolce  cantica  della  pietosa  sto- 
ria del  suo  amore. 

E che  diremo  ora  delia  tanta  poetica  e leggiadra  pit- 
tura della  Piccarda  Donati  ? Non  vedi  in  quella  celeste 
scena  la  vergine  di  bellezza  divina  che,  violentemente 
tratta  fuori  dalla  dolce  chiostra,  è sempre  infiammata 
nei  piacere  dello  Spirito  Santo  ? In  questo  quadro,  pie- 
no di  varietà  e di  care  immagini.  Dante  con  volo  aqui- 
lino s'’  innalza  si  sublime,  che  egli  in  un  tempo  diviene 
poeta  e pittore  meraviglioso.  E a tanta  altezza  ci  si  es- 
tolle ancora,  quando  nel  paradiso  terrestre 
. . . dentro  una  nuvola  di  fiori 
Che  dalle  mani  angeliche  saliva, 

E ricadeva  in  giù  dentro  c di  fuori, 

Sovra  candido  vel  cinta  d’oliva 

sotto  verde  manto 

Vestita  di  color  di  fiamma  viva, 

gli  appare  Beatrice, -assisa  regalmente  sopra  un  carro, 
ed  egli  ai  segni  dell'antica  fiamma,  si  riaccende  deU'an- 
tico  amore.  Qui  f Alighieri,  come  altrove,  grandeggia,  è 

veramente  artista  creatore,  e da  sovrano  maestro  armo- 
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nizzando  l'idea  e la  forma,  con  vaghezza  dì  bell'  idee  con 
soavità  di  colorito,  dipinge  il  suo  quadro,  che  è sparso 
deirinelTabìle  sorriso  deH'amore.  Non  meno  leggiadre  e 
sublimemente  pittoriche  sono  le  altre  scene  che  egli  rap> 
presenta  nel  Paradiso,  ove  tutto  Gammeggia  di  luce  divi- 
na, ove  tutto  è armonia  ad  allegrezza,  sublimità  e va- 
rietà d'immagini,  grandezza  dingegno,  grazia,  spontaneità 
ed  evidenza.  Le  Ggure  che  ei  dipinge  ànno  tutta  T idea- 
lità del  su(f  pensiero,  tutta  la  trasparenza  e la  leggerez- 
za degli  esseri  puriGcati  e gloriGcati  nel  cielo,  e l'arti- 
sta che  s'ispira  a quei  quadri  diverrà  artista  pronfondo 
e cristiano.  Quando  Dante  descrive  il  trionfo  di  Gesù 
Cristo,  degli  angeli  c delle  anime  beate,  quando  ode  i 
santi  parlare  degli  atti  di  fede,  di  speranza  e di  carità, 
quando  infine  ascolta  san  Bernardo  che  gli  dimostra  la 
gloria  della  Vergine  Maria:  Dante  dal  bello  trascorre  con- 
tìnuamente ai  sublime,  e l'arteGce  che  vi  s'ispira,  non 
solo  apprende  come  il  grande  maestro  sa  con  ingegnosa 
maniera  consociare  il  reale  con  l'ideale,  ma  ancora  come 
l'Àlighieri  nel  descrivere  l'atteggiamento,  il  moto,  l'abito 
corporeo,  il  gesto,  le  fattezze  dei  suoi  persona^^i,  è pit- 
tore 0 scultore;  imperocché,  secondo  le  oceorrenze,  eleg- 
ge il  punto  di  prospettiva  proprio  delle  due  arti,  e ora 
lavora  a giuoco  di  colori  e di  tinte,  sfumando  i contorni, 
e diversiGcandolì  col  chiaroscuro,  c ora  dando  alle  sue 
immagini  il  risentito  cd  il  preciso  dello  scalpello,  dal  po- 
co risalto  dei  bassi  e mezzi  rilievi  sino  all'intero  contor- 
no, e al  perfetto  spiccare  delle  statue. 

Tuttavia  pochissimi  sono  gli  arteGci  che  dopo  i quat- 
trocentisti si  sono  ispirati  alla  poesia  dantesca,  molto 
meno  poi  quelli  che  si  sono  nudriti  alle  tradizioni  della 
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scuola  di  Giotto.  Eglino,  altri  esemplari  non  ebbero  che 
la  natura  viva  e le  statue  antiche,  modelli  bellissimi  per 
verità  e squisitezza  di  forma,  bene  acconci  quando  si 
lavora  ai  soggetti  forniti  dalla  storia  profana,  atti  per 
imparare  Tarte  di  ritrarre  la  natura  perfetta;  ma  fune- 
sti quando  il  pennello  viene  adoperato  a rappresentare 
gii  enti  e i beati  del  cielo,  in  quanto  che  da  quei  marmi 
Tartista  non  può  attingere  che  bellezze  corporee,  le  qua- 
li se  non  sono  purificate  dalf  ideale  mistico,  lungi  di 
giovare,  nuocono  sensibilmente  allo  scopo  delfarte  cri- 
stiana. In  quelle  stupende  opere  la  forma  prevalendo 
sull'idea,  tutto  spira  voluttà  di  senso,  e invano  cerche- 
resti quello  spiritualismo  che  ti  sublima  il  cuore  e Pintel- 
letto.  Ma  i nostri  artefici,  non  accorgendosi  di  questo,  af- 
fascinati da  tanta  bellezza  e leggiadria  di  forma,  la  ri- 
produssero ciecamente  nelle  loro  pitture  religiose,  dalle 
quali  sparve  allora  l'elemento  eminentemente  estetico,  la 
santità  che  tanto  celestialmente  traspare  dai  dipinti  dei 
giotteschi.  Disgraziatamente  ancora  tanta  greca  venustà 
corporea  sedusse  la  moltitudine  che  in  queste  cose  è la  • 
meno  intelligente,  ed  applaudì  quegli  artisti  che  ne  fa- 
cevano maggiore  mostra.  Da  allora  in  poi  quelle  sublimi 
e insuperabili  produzioni  dell'arte  antica  divennero  i 
loro  prescelti  esemplari  d' imitazione  ; ma  or  è d''  uopo 
pure  ripetere  che,  sebbene  per  gli  studi  che  essi  vi  fe- 
cero, Parte  moltissimo  perfezionasse  nella  parte  tecnica, 
altrettanto  poi  deteriorò  dal  iato  del  concetto,  e tornò  ad 
essere  pagana. 

Per  quanto  quelle  opere  meravigliose  sieno  modelli 
Gniti  di  bellezza,  esse  non  potranno  giammai  sommini- 
strare ai  nostri  artisti  quei  tipi,  di  che  eglino  abbisognano 
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per  rappresentare  la  divinità  dei  cristianesimo,  splen- 
dente di  grazia  e di  candore  in6nito,  di  celestiale  e inel^ 
labile  bellezza.  Qual  modello  possiamo  noi  trarre  dall'ar- 
te greca  per  l'immagine  deirUomo-Dìo,  della  donna  la 
quale  oltre  una  divinità  materna  riunisce  il  privilegio 
di  vergine  pura  e immacolata,  degli  angeli,  la  rappre- 
sentazione sensibile  dei  quali  si  fonda  in  un  mero  sim- 
bolo, attesa  la  loro  celeste  spiritualità  ? L'arte  cristiana 
soltanto,  siccome  basata  sul  Vangelo,  e spirituale  per  ec- 
cellenza, possiede  questi  tipi;  essa  soltanto  è perciò  ca- 
pace di  rappresentare  non  solo  il  Redentore  e la  Madon- 
na come  la  storia  evangelica  ce  li  figurano,  ma  gli  spi- 
riti celesti,  e Dio  onnipotente  e perfettissimo,  il  quale 
differisce  immensissimamente  dal  Giove  omerico,  in  cui 
mancano  tutte  le  perfezioni  -morali  del  Dio  israelitico  e 
cristiano.  Ben  si  vede  adunque  che  ispirandosi  a quei 
marmi  antichi,  nei  quali  non  v'’è  bellezza  morale,  nè 
raggio  divino,  le  nostre  opere  ' saranno  sempre  prive  di 
quel  concetto  religioso  che  deve  essere  l'anima  e la  vita 
nella  pittura  mistica,  e senza  del  quale  l'arte  cessa  d'es- 
sere cristiana,  perchè  resa  incapace  di  darci  l'idea  pura 
del  sublime  della  divinità. 

Ma  la  grecomania  è stata  spinta  tanto  oltre,  che  si 
vorrebbe  vedere  sin'anco  ritratta  la  Niobe  nella  Vergine 
che  cade  svenuta  a piè  della  croce,  o che  adora  il  suo 
bambino  Gesù,  ed  in  questo  reffigie  del  Cupido  di  Pras- 
sitcle,  come  se  la  natura  non  ci  somministrasse  degli 
esemplari  bellissimi,  e talora  cosi  perfetti  e sublimi,  da 
vincere,  o almeno  da  pareggiare  le  produzioni  dell'arte 
gi'eco-romana.  Così  si  sente  spesso  gridare  contro  co- 
loro che  vorrebbero  bandita  dall'arte  ogni  convenzione. 
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sia  dei  greci,  sia  dei  cinquecentisti,  senza  accorgersi  che 
vorrebbero  in  tal  modo  ridurre  l'arte  una  servile  imita- 
zione dell'arte  medesima,  e spogliarla  del  tutto  da  quel- 
l'ideale evangelico,  onde  Tarte  cristiana  s'avvantaggia 
su  la  greco-romana.  Quando  tu  rappresenti  una  Sacra 
Famiglia  o altro  simile  soggetto,  non  basta,  no,  che  tu 
incarni  nelle  tue  figure  le  più  squisite  forme  di  bellez- 
za, fa  mestieri  principalmente  che  i tuoi  personaggi  ri- 
splendano di  beltà  morale,  che  ì loro  tipi  ti  diano  l'idea 
completa  della  bellezza  soprannaturale,  non  appannata 
dall'alito  sensibile. Operando  diVersamente,ancora  che  dal 
moto  delle  membra  e dal  viso  delle  figure  si  scoprano  i 
pensieri  deir  anima,  l'opera  tua  mancherà  sempre  di 
concetto,  imperocché  non  esprimerà  nè  l’idea  nè  il  ca- 
rattere della  celeste  scena  che  tu  ài  inteso  immaginare. 
Questa  proprietà  d'esprimere  nei  volti  la  purezza  c la 
santità  dell’animo,  l'essenza  divina  del  Suprèmo  Crea- 
tore, la  spiritualità  degli  angeli,  appartiene  unicamente 
all'arte  cristiana,  la  quale  possiede  ancora  il  privilegio 
esclusivo  di  purificare  ed  abbellire  le  forme  corporee, 
anco  quelle  che  umanamente  non  sarebbero  belle.  Qual 
venustà,  ripeterò  col  gran  filosofo  di  Torino,  può  rinve- 
nirsi in  un  vecchio  di  fattezze  grossolane  e volgari,  es- 
tenuato dagli  anni  e dai  patimenti,  c poveramente  ve- 
stito P Ma  un  tal  pérsonaggio,  animato  dall’amor  di  Dio 
e degli  uomini,  e rapito  dai  fervidi  spiriti  dell' estasi 
cristiana  può  riuscire  bellissimo;  come  si  vede  nel  tipo 
italiano  di  san  Francesco  d’Assisi,  quale  è stato  ideato 
dai  nostri  più  illustri  pittori  del  tre  e quattrocento. 

Al  disotterramento  e allo  studio  delle  meravigliose 
statue  antiche,  si  consociò  un’altra  fatale  circostanza  che 
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mollo  ancora  concorse  a bandire  daH'arte  l'ideale  evan- 
{iclico.-  Ciò  avvenne  quando  infatuati  dalla  egregia  for- 
ma di  quei  capolavori,  si  ridestarono  le  reminiscenze 
classiche  e la  mitologìa,  ed  allora  l'arte  perdendo  Tele- 
mcnto  delle  ispirazioni  religiose,  cessò  di  perfezionare  lo 
spirito,  di  raffinare  le  idee,  e spingerle  davanti  al  trono 
della  maestà  divina.  Le  ispirazioni  non  furono  più  in- 
generate soltanto  dalle  sorgenti  del  sentimento  religioso; 
gli  artisti,  seguendo  lesempìo  dei  letterati  dai  quali  era- 
no consigliati,  riandarono  con  la  mente  alle  classiche  ri- 
membranze, alle  antiche  glorie  del  romano  colosso,  rido- 
narono la  vita  alle  tradizioni  voluttuose  della  morta  mi- 
tologia, e crescendo  sempre  più  in  loro  il  fanatismo  dì 
trarre  dai  greci  il  perfezionamento  dell’ arte,  i monu- 
menti del  paganesimo  divennero  gii  oggetti  di  una  spe- 
cie di  cullo,  cd  allora  si  videro  le  pareti  dei  regali  e dei 
signorili  palagi  piene  di  Veneri,  di  Naiadì,  di  Amadria- 
di,‘di  Lucrezie,  e di  altri  simili  personaggi.  Contempo- 
raneamente al  rinvigorimento  dello  studio  delPantichìtà, 
Maso  Finigucrra  fiorentino  inventa  l'inctsione  in  rame, 
e questo  nuovo  processo,  per  cui  furono  tolte  le  distan- 
ze fra  le  differenti  scuole,  e pel  quale  si  moltiplicano 
prodigiosamente  le  produzioni  dell’arte,  riproducendo  le 
opere  greche,  contribuì  ancor  esso  al  decadimento  del- 
i'arte  cristiana,  e ad  altro  non  si  aspirò  più  che  ad  una 
sensualità  raffinata.  Cessarono  allora  gli  artisti  di  par- 
lare con  le  loro  opere  allo  spirito,  essi  mirarono  a in- 
cantarci con  la  voluttà,  e la  Natività,  la  Crocifissione  e 
la  Resurrezione  di  Gesù  Cristo,  non  parvero  più  ab- 
belliti dal  mistero  della  fede  cristiana,  da  quell'  ideale 
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mistico  insomma,  che  forma  Testetica  formosità  evange- 
lica delle  opere  dei  giotteschi. 

Or  questo  ideale  mistico,  questa  spiritualità  che  tan- 
to religiosamento  dominano  nelle  pitture  dei  seguaci  del 
grande  maestro  fìorentino,  non  solo  ci  fa  conoscere  l'in- 
fluenza che  esercitò  il  sentimento  sociale  sulle  arti  nei 
primi  due  secoli  del  loro  risorgimento,  ma  ci  fa  vedere  che 
le  medesime,  quasi  direi,  furono  lemanazione  del  sistema 
filosoflco  allora  dominantc;di  maniera  che  i dipinti  dei  tre- 
centisti e dei  quattrocentisti  potrebbero  essere  considerati  ■ 
come  la  forma  estrinseca  delle  idee  platoniche  che  in  quei 
due  secoli  tennero  il  campo  delle  scuole.  É ben  noto  che 
in  tutto  quei  tempo  altra  fiiosofla  non  regnò  che  quella 
di  Fiatone,  la  quale  rappresenta  la  sintesi,  o l'idealismo 
sotto  rinfluenza  del  quale  operarono  tutti  ì nostri  pittori 
che  fiorirono  avanti  alla  seconda  metà  dei  secolo  deci- 
raoquinto.  Non  già  però  che  essi  seguissero  per  propo- 
nimento quel  sistema  filosofico,  ma,  come  avviene  sem- 
pre, soggiacquero  all'influenza  di  quelle  dottrine,  e perciò 
attesero  più  al  concetto,  che  alla  forma  delFarte,  più  all'in- 
telligibilc,  che  al  sensibile,  e così  furono  artisti  cristiani,  e 
artisti  veramente  danteschi.  Ma  negli  ultimi  quarant'anni 
dei  quattrocento,  la  cosa  andò  altrimenti;  alla  filosofia 
platonica  fu  sostituita  l'aristotelica,  ossia  l'analisi  o il 
sensualismo,  ed  allora  i nostri  pittori,  non  sapendo  sot- 
trarsi alla  novella  scuoia,  posposero  1'  idea  alla  forma,  e 
tornarono  ad  essere  artisti  pagani.  Con  ciò,  come  si  è 
visto,  concorse  in  pari  tempo  la  scoperta  e l'iinitazione 
dei  capidopera  dell'arte  antica,  e come  vi  fu  chi  si  pro- 
pose di  estinguere  totalmente  l'idioma  italico,  la  lingua 
con  che  Dante  cantò  il  suo  sublime  poema,  onde  far  ri- 


Digilized  by  Coogle 


SCUOLA  FlOREIfTIHA 


664 

vivere  la  semiestiuta  letteratura  latina,  cosi  gli  artisti, 
spinti  dairimpulso  della  idea  del  tempo,  consacrandosi 
iijteràinenle  a copiare  c riprodurre  nelle  loro  opere  i 
monumenti  greco-romani,  perderono  la  loro  orignalità, 
le  tradizioni  della  scuola  a cui  si  erano  educati,  e ridus- 
sero l'arte  cristiana  priva  del  grande  elemento  estetico, 
dell'ideale  mistico,  che  aveva  reso  tanto  spirituali  e su- 
blimi le  opere  dei  loro  maestri. 

Fra  tanta  decadenza  in  cui  Farte  cristiana  versava, 
in  tanto  sensualismo  in  cui  rovinosamente  precipitava, 
abbisognava  un  talento  straordinario  che  avesse  avuto 
la  potenza  di  parlare  al  cuore  e aH'immaginazione  degli 
artisti.  Insinuandosi  col  prestigio  della  parola,  e la  forza 
della  persuasione  nelF  animo  loro,  avrebbe  facilmente 
operata  quella  riforma,  oramai  necessaria  pel  rinnova- 
mento deU'idcale  evangelico  neU'arte,  la  quale  si  sareb- 
be allora  vista  ricondurre  alla  primitiva  sua  purezza, 
alle  antiche  tradizioni  della  scuola  di  Giotto.  Il  bisogno 
era  tale,  che  non  ammetteva  indugio,  c fuvvi  un  mo- 
mento in  cui  sembrò  che  questa  grande  rivoluzione  si 
compisse  quando,  dalFallo  del  pergamo  di  San  Marco,  Fra 
Girolamo  Savonarola,  sprigionando  i fulmini  della  sua 
eloquenza  contro  gli  autori  dei  mali  che  straziavano  la  sua 
patria,  c contro  coloro  che  avevano  ricondotto  il  paga- 
nesimo nelle  lettere  e nelle  arti,  tentava  risanare  gli  ani- 
mi, consolidare  la  repubblica,  rinvigorire  la  fede,  c far 
rivivere  nelle  lettere  e nelle  arti  lo  spiritualismo.  Gran- 
de e senza  esempio  in  vero  era  l'utile  impresa  del  ter- 
ribile e magnanimo  frate,  c la  sublime  sua  missione 
avrebbe  avuti  i più  felici  elTetti  se  i tempi  fossero  stati 
migliori  ; ma  troppo  oramai  erano  gli  artisti  impressio- 
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nati  di  quella  leggiadra  bellezza  di  forme,  di  quelle  vo> 
luttuose  arie  di  teste,  perchè  fossero  tornati  di  nuovo 
alle  ispirazioni  religiose  della  vecchia  scuola.  Invano 
Tardcntc  frate  gridava  essere  ministero  dell'arte  acco- 
stumare e perfezionare  il  popolo  infondendo  nello  spirito, 
nei  cuore  e neil'immaginazione  dei  cittadini  l'idea  dei  vero, 
del  buono  e del  beilo;  indarno  ei  predicava  avere  il 
paganesimo  ammorbato  e quasi  annullato  il  primitivo 
elemento  morale  c divino  del  bello  cristiano;  invano 
additava  la  sorgente  dalla  quale  scaturisce  la  vera  per- 
fezione estetica  dellarte;  i suoi  sforzi  non  produssero 
quei  benelìcii  che  mostravano  promettere;  e sebbene  fos- 
sero visti  raccolti  sotto  il  suo  stendardo  di  libertà  poli- 
tica, c di  fede  evangelica  uomini  illustri  per  scienze, 
lettere  cd  arti,  dopo  poco  il  paganesimo  tornò  di  nuovo 
alla  conquista  dei  suoi  dominii,  e a guisa  di  torrente, 
che  sempre  più  ingrossa  per  le  affluenti  acque,  ruppe 
la  diga  che  gli  si  era  opposta,  inondò  i campi  coltivati 
dall'ardito  riformatore,  e sommerse  le  piante  che  già 
mostravano  rifiorire. 

Se  Fra  Girolamo  avesse  avuti  meno  nemici,  se  me- 
no gagliardo  fosse  stato  il  bollore  dei  partiti,  se  meno 
acerba  fosse  stata  l'ira  che  contro  lui  manifestava  Ales- 
sandro VI,  se  i costumi  c le  idee  fossero  state  più  pure, 
forse  avrebbe  colti  quei  frutti  che  egli  sperava  dalla  di- 
rezione novella  e più  cristiana  alla  quale  indirizzava  le 
scienze,  le  arti  e tutti  i rami  della  pubblica  educazione. 
Assicurare  il  trionfo  della  fede,  dellarte  e della  lettera- 
tura cristiana  era  il  nobile  e sublime  scopo  a cui  ten- 
deva la  riforma  dell'ardente  Domenicano,  il  quale  con 
l'accento  della  più  veemente  indignazione,  sferzando  i 
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tristi  corruttori  deila  virtù,  cercava  educare  il  popolo 
ail'amore  della  religione  e della  libertà,  impregnando  del 
soave  profumo  della  verità  evangelica  lo  spirito,  il  cuore 
e rimmaginazionc  della  crescente  gioventù.  A tale  ef- 
fetto soltanto  l'intrepido  riformatore  impiegò  tutta  la  sua 
portentosa  eloquenza,  e disdegnando  i modi  tenuti  dai 
pittori  neireffigiare  la  Vergine  santa,  un  venerdì  dopo 
la  terza  domenica  di  quaresima,  diceva:  n la  Vergine  an- 
dava vestita  come  poverella  semplicemente,  e appena 
se  gli  vedeva  il  viso  ....  Voi  fate  parere  la  Vergi- 
ne lìlaria  vestita  come  una  meretrice.  » Cercando  poi 
d'insinuare  nella  mente  degli  artisti  Tidea  del  vero  bel- 
lo, che  per  lui  non  limitavasi  soltanto  a dilettare  i sensi, 
ma  più  il  cuore  e la  mente,  onde,  conformandosi  alP  idea 
di  Platone,  ispirasse  l'amore  che  conduce  alla  virtù,  un 
dì  Fra  Girolamo  volgevasi  agli  artefici  e dimandava  loro: 
r in  che  consiste  la  bellezza.  Nei  colori  ? nò:  ncireffigie? 
(forme)  no:  ma  la  bellezza  è una  forma  che  risulta  dalla 
proporzione  e corrispondenza  di  tutte  le  membra  e dei 
colori:  c da  questa  tale  proporzione  risulta  una  qualità 
chiamata  bellezza:  ma  questa  è vera  nelle  cose  compo- 
ste; ma  nelle  semplici  la  bellezza  loro  è la  luce.  Vedete 
il  sole:  la  bellezza  sua  è aver  la  luce:  vedete  gli  spiriti 
beati,  la  bellezza  dei  quali  consiste  nella  luce;  vedete 
Iddio,  perchè  è lucidissimo  è essa  bellezza;  e tanto  sono 
belle  le  creature,  quanto  più  partecipano  e son  più  ap- 
presso alla  bellezza  di  Dio,  e ancora  tanto  più  bello  è 
il  corpo  quanto  è più  bella  lanima.  Togli  qua  due  don- 
ne che  sicno  egualmente  belle  di  corpo;  l'una  sia  santa, 
l'altra  sia  cattiva:  vedrai  che  quella  santa  sarà  più  ama- 
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ta  da  ciascuno  che  la  cattiva,  e tutti  gli  occhi  saranno 
volti  in  lei.  Io  dico  ancora  cosi  degli  uomini  carnali,  n 
Queste  sono  le  idee  estetiche  con  le  quali  il  Savo- 
narola studiavasì  restaurare  lo  spiritualismo  neirarle,  ed 
egli  sarebbe  sicuramente  riescilo  a rimetterlo  in  trono,  se 
la  sua  missione  non  fosse  stata  coronata  dal  martirio,  se 
non  avesse  spìnte  le  sue  esigenze,  sino  al  punto  di  vole- 
re intieramente  escludere  lo  studio  del  nudo;  ciò  che 
in  seguito  avrebbe  ricondotto  l'arte  al  primiero  stato  d'in- 
fanzia. Ma  ove  pure  lo  zelo  dell^rdente  Domenicano  non 
fosse  ito  tant' oltre,  non  sarebbe  stato  tuttavia  possibile 
che  gli  animi  tornassero  alla  primitiva  purità  cristiana: 
i tempi  volgevano  oramai  rovinosi  per  la  libertà  di  Fi- 
renze; il  seme  pestilenziale  della  corruzione  disseminato 
dalla  Corte  de’  Medici  aveva  comineiato  a germogliare, 
la  memoria  delle  passate  lautezze  medicee  era  ancora 
fresca  alla  mente  dei  palleschi,  le  insidie  e le  oppugna- 
zioni dei  suoi  nemici  crescevano  a dismisura,  come  la 
sete  di  coloro  che  volevano  il  suo  sangue,  le  persecu- 
zioni più  crudeli  fervevano  contro  di  lui,  e sebbene  i 
Dieci  di  libertà  e balia  cercassero  rabbonire  il  pontedee 
inviandogli  due  brillanti  apologie  del  Savonarola,  nelle 
quali  più  che  uomo^  profeta  di  Dio  l’ appellano;  il  Va- 
ticano che  da  un  pezzo  mal  soUriva  il  novello  Mosè  del 
popolo  fìorentìno,  scaglia  T anatema  contro  l’innocente 
e virtuoso  frate,  dichiarandolo  eretico,  scismatico,  per- 
secutore della  chiesa  e seduttore  del  popolo;  e da  lì 
cominciarono  per  lui  quelle  tremende  sventure  che  lo 
trascinarono  alle  forche,  e dalle  forche  al  rogo.  Cosi  con 
la  vita  del  Savonarola  si  spense  lo  spiritualismo  nell'ar- 
te, tornarono  le  voluttuose  immagini  di  santi  a profana- 
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re  i templi,  la  forma  a signoreggiare  il  concetto,  il  sen- 
sibile a predominare  suirintelligibilc,  donde  poi  scatu- 
rirono altri  mali  che  spinsero  la  pittura  a maggiore  ro- 
vina. Una  volta  allontanati  quegli  artisti  da  quella  unità 
e semplicità,  che  costituisce  uno  dei  primi  elementi  del 
bello  estetico,  riesci  loro  facile  dipartirsi  da  quei  mede- 
simi principii  ehe  avevano  proclamati  come  i soli  che 
fossero  capaci  di  ricondurre  Parte  al  suo  antico  perfe- 
zionamento; sicché  alle  meravigliose  opere  di  Leonardo 
da  Vinci,  di  KalTaello,  di  Correggio  e di  Tiziano  succe- 
dono le  meschine  ed  esagerate  pitture  del  seipento  e set- 
tecento, in  cui  il  convenzionale  tiene  il  luogo  della  na- 
tura, le  ridicole  gonfiezze  il  posto  della  verità  e della 
semplicità. 
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